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. . CARL  BRUMMER.  Af 

Theodor  Bierfreund.  Med  10  BiIIeder.=  1/IG60  JOHANSEN. 
Af  Sigurd  Muller.  Med  18  Billeder.  ==  Porfr$fer  af 
Dronning  Caroline  Mafhilde  og  Struensee.  Af  Louis  Bobd. 
Med  8  Billeder.  =  Kunsfflid.  Af  Karin  Michaelis  Med  3 
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KUNST 


Udgivet  af  Alfred  Jacobsen. 
Sophus  Michaelis - 


Organ  for  dansk  Kunst 
og  Kunst  -  Haandvserk. 
For  Redaktionen: 


Hver  Aargang  af  KUNST  bestaar  af  12  rigt 
illustrerede  Haefter.  Saa  ofte  StofFet  krsever  det, 
udsendes  Dobbelt-Haefter. 


KUNST  vil  som  en  Del  af  sit  Indhold  bringe 
>Kunstens  Historie  i  Danmark«.  Redigeret  af 
Karl  Madsen  under  Medvirkning  af  vore  yp- 
perste  Specialforskere. 

Udgivelsen  af  »Kunstens  Historie  i  Danmark « 
vil  i  naervasrende  Aargang  blive  fremmet  mere 
end  hidtil,  idet  et  af  Dobbelthaefterne  i  Stedet 
for  32  Sider  vil  indeholde  64  Sider  af  dette 
Pragtvterk. 

KUNST  koster  6  Kr.  pr.  Halvaar  (med  Bilagene 
trykt  paa  Japan-Papir  12  Kroner  pr.  Halvaar). 
Abonnementet  er  bindende  for  en  Aargang. 

Forudtegning  finder  Sted  hos  enhver  Boghand- 
ler  saa  vel  som  hos  Udgiveren. 


ALFRED  JACOBSENS  FORLAG 

Biilowsvej  30  Kobenhavn  V 


Med  nseste  Levering  folger  en  Original-Rade- 
ring  af  Hans  Nik.  Hansen:  Bonden  gaar  paa 
Marken  ud. 

Klicheerne  er  udforte  i  Dansk  Reproduktions-Anstalt. 
Originalfotografierne  til  Artiklen  om  Carl  Brummer 
er  udforte  af  Julie  Laurberg;  de  evrige  af  Foto- 
graf  Vald.  Paulsen. 

Eftertryk  eller  Overssettelse  af  de  i  KUNST  op- 
tagne  Artikler  eller  Gengivelser  efter  det  i 
KUNST  optagne  Billedstof  er  ikke  tilladt. 


Med  5.  Aargang  af  KUNST  udsendes  folgende 

•  DANSKE  ORIGINAL-RADERINGER  • 

1.  Hans  Nik.  Hansen:  Bonden  gaar  paa  Marken  ud.  2.  Prof.  Fr.  Henningsen:  En  Snedker- 
svend.  3.  Prof.  Carl  Locher:  Solskin  i  Sundet. 

Til  samtlige  Abonnenter  paa  Ekstra  -  Udgaverne  folger  desuden  to  mindre  Raderinger:  Joakim 
Skovgaard:  Min  Hustrus  Portrset,  og  Prof.  Carl  Thomsen:  Henrik  Ibsen  taler. 


KUNST 

ORGAN  FOR  DANSK  KUNST 
••  OG  KUNSTHAANDVAiRK  •  • 
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K0BENHAVN 

UDGIVET  AF  ALFRED  JACOBSEN 
1903 


•  Carl  Brummer:  Interior  fra  Villa  Eltham  i  Hellerup  • 


•  CARL  BRUMMER  • 


En  moderne  Arkitekt  synes  at  have  andre  Opgaver 
end  Fortidens.  Der  bygges  meget  og  bygges  stort  i  vor 
Tid  —  men  naar  det  gselder  Kirker  eller  Raadhuse, 
hvad  der  i  tidligere  store  Byggeperioder  var  Kunstner- 
nes  Hovedopgaver,  synes  vor  Tid  saa  fattig  i  Opfindsom- 
hed.  Det  er,  som  om  de,  der  skal  bygge  slige  Bygninger, 
slet  ikke  lever  med  i  deres  Tid,  men  kun  har  Opmasrk- 
somheden  henledt  paa,  hvad  der  var  formaalstjenligt  og 
derfor  smukt  for  Aarhundreder  siden.  Der  er  derimod 
en  Bygningsform,  som  synes  vorTids  Specialitet,  Villaen, 
„Huse  for  Mennesker“. 

Verden  over  har  der  de  sidste  20 — 30  Aar  vseret 
udfoldet  Bestraebelser  for  at  skabe  Beboelseshuset  med 
al  moderne  Komfort  og  samtidigt,  saa  det  var  en  Glaede 


for  0jet.  Det  kan  ikke  siges,  at  Bestrsebelserne  har 
vseret  kronede  med  Held,  hvad  angaar  Huse,  der  skal 
rumme  mange  Mennesker.  Men  af  Huse,  bestemte  for 
een  Familie,  altsaa  Villaer,  er  der  overalt  skabt  meget 
ypperligt.  Og  de  staar  som  en  Modssetning  til  Kirker 
og  Raadhuse  og  deslige.  Nutiden  har  slet  ikke  formet 
nogen  Stil  med  Hensyn  til  slige  Vaerker;  enten  laaner 
den  som  Helhed  fra  fjerne  Tider  og  Lande  og  over- 
forer  til  vor  Tid,  hvad  vi  ingen  Brug  har  for,  er  altsaa 
ikke  blot  ikke  med  i  Udviklingen,  men  haemmer  denne, 
eller  ogsaa  laaner  den  Enkeltheder  allevegne  fra  og 
kan  ikke  smelte  dem  sammen.  Der  er  derimod  en 
moderne  Villastil.  Den  rummer  en  saadan  Maengde 
Forskelligheder,  som  aldrig  nogen  anden  Stilart  har 


haft.  Men  saa  godt  som  alle  Villaer,  bygget  Verden 
over  i  de  sidste  20  Aar,  har  et  Faellespraeg,  og  det 
hvad  enten  deres  Bygmestre  horer  til  Studios  Retning 
eller  til  Bindesbolls. 

Og  en  Villa  i  vore  Dage  er  en  Helhed,  som  den 
gotiske  Kirke  var  det  i  det  13de  og  14de  Aarhundrede. 
Det  vil  sige,  det  Indres  Udsmykning  er  en  Del  af  Byg- 
ningen,  gaar  ind  som  en  Del  af  Bygmesterens  Plan. 
Han  ordner  det  Indre  som  det  Ydre,  ikke  blot  hvorledes 
Vterelserne  skal  ligge,  men  hvorledes  de  skal  dekoreres 
og  mobleres.  I  den  storste  Del  af  det  19.  Aarhundrede 
var  denne  Arkitektens  vigtige  Opgave  rent  glemt. 

Den  moderne  Arkitekts  Opgave  er  vanskeliggjort 
i  Forhold  til  tidligere  Tiders.  Da  vilde  Menneskene 
heist  taenke  som  deres  Nabo  taenkte,  bygge  som  deres 
Nabo  byggede,  kun  med  mindre  ^Endringer,  der  vidnede 
om,  at  man  var  rigere  end  Naboen.  I  vore  Dage 
gtelder  det  derimod  mere  end  nogensinde  for,  om  at 


enhver  vil  vtere  noget  for  sig,  og  heist  vil  have  noget, 
som  ingen  andre  har.  Har  en  Mand  boet  i  Kina,  op- 
forer  han  en  japansk  Villa  i  et  nordsjaellandsk  Land- 
skab,  er  han  tyrkisk  Generalkonsul,  laver  han  Moske 
i  Taarbtek.  Det  gaslder  for  en  moderne  Arkitekt  om 
at  studere  den  Mand,  for  hvem  han  bygger,  saa  Huset 
kommer  til  at  passe  til  hans  Individualitet,  og  saa  det 
dog  bserer  Praeg  af  Kunstnerens.  Denne  skal  bringe 
sin  Smag  og  sin  Viden  i  Samklang  med  Bygherrens 
udtalte  eller  uudtalte  0nsker  —  heist  ogsaa  i  Samklang 
med  Omgivelserne. 

Den,  hvis  Navn  staar  over  denne  Artikel,  synes 
mig  at  have  denne  Evne.  Han  har  haft  en  god  Skole, 
Prof.  Storck  var  hans  Mester.  Som  ung  (1895)  traf 
han  sammen  med  Forfatteren,  cand.  theol.  Svedstrup, 
der  selv  var  med  i  Tidens  Strom.  Paa  en  henrivende 
Piet,  lige  paa  Kanten  af  Skoven,  med  Sundet  dybt 
under  sig  og  Sverigs  Kyst  fra  Helsingborg  til  Kullen 
som  Graense  for  0jet,  skulde  Ellehuset  ligge.  Den 
Gang  havde  det  ingen  Naboer.  Og  de  to  maa  siges 
at  have  bygget  sammen  paa  det,  hvilket  vil  sige,  at 
Brummer  gaettede  og  formede  Svedstrups  lonlige 
0nsker.  Der  skulde  ikke  knibes;  men  Midlerne  var 
begraensede;  Fantasien  var  uden  Graenser;  disse  sidste 
skulde  afstikkes  af  den  gode  Smag,  som  begge  havde. 

Den  hojtliggende  Byggegrund,  Hornbaek  Plantages 
Nterhed,  Udsigten  til  Kullens  Klipper  og  Havet,  maatte 
fore  Tanken  hen  paa  norsk  Bjaelkestil.  Altsaa  Trae- 
vserket  skulde  praege  Huset  indvendig  og  udvendig. 
Deraf  opstod  saa  Graestorvstaget,  der  har  gjort  Huset 
til  en  af  Sevaerdighederne  i  Hellebaek.  Huset  er  ikke 
norsk  i  nogen  Henseende;  saa  vilde  det  jo  ikke  have 
passet,  hvor  det  ligger.  Men  ligesom  der  inde  i  det 
findes  en  Kubestol  og  en  Pejs,  som  er  stemt  ind  i 
Helheden,  er  der  laant,  egentlig  ikke  Enkeltheder,  saa 
meget  som  et  ubestemmeligt  Indtryk  fra  Norge,  som 
norske  Villaer  synes  at  have  taget  igen  med  Renter  — 
netop  den  rette  Vekselvirkning. 

Det  vigtigste  i  det  Indre  er,  at  Hovedstuen  gaar 
igennem  Husets  to  lave  Etager,  og  at  den  tillige  som  i 
danske  Bondergaarde  indtager  hele  Husets  Bredde.  Den 
modtager  saaledes  Lys  baade  fra  Siderne,  dog  ikke  direkte, 
men  gennem  to  vaerelselignende  Karnapper,  og  gennem 
Smaavinduer  foroven.  Et  Galleri  ligesom  deler  Stuens 
Hojde,  og  fra  dette  er  der  Indgang  til  Sovevserelserne. 


Hvis  man  skulde  gastte  sig  til,  hvem  der  boede  i  det 
Hus,  vilde  man  ikke  g^ette  paa  en  Kobmand,  der  havde 
travlt  og  var  optaget  af  Forretninger  og  segte  Hvile  her 
Sommeraftener.  Snarere  paa  en  Mand,  der  havde  Tid  og 
Raad  til  at  ordne  sin  Rede  som  han  vilde,  og  for  hvem  det 
var  magtpaaliggende  at  holde  ethvert  forstyrrende  Indtryk 
borte,  en  der,  uden  selv  at  vasre  Kunstner,  levede  med 
Kunst  og  selv  syslede  med  den  under  en  eller  anden  Form. 


Et  andet  Indtryk  gor  en  Villa,  Brummer  byggede 
(1893)  for  Grosserer  Qvist-Pedersen.  Den  ligger  til- 
bagetrukket,  n^esten  skjultblandt  Kristianiagadevillaerne, 
bag  den  Monstedske.  De  er  to  Modsastninger;  hver 
af  Arkitekterne  har  sikkert  truffet  sin  Bygherres  Smag. 
I  alt  Fald  har  Brummer.  Bygherren  er  en  Kobmands- 
son  fra  Randers,  Byen  med  de  mange  Bindingsvserks- 
gaarde  med  Svalegange  og  Bislagstrapper.  Dem  var 


•  Villa  Eltham  i  Hellerup  •  Interior 


han  vokset  op  med,  og  dem  holdt  han  af.  Han  havde 
selv  samlet  en  Del  gammelt  Panelvaerk,  og  en  Soster 
skar  end  mere.  Igen  var  Arkitekten  saa  heldig  at 
traeffe  paa  en  Familie,  der  havde  Smag  og  havde  be- 
stemte  0nsker,  som  han  skulde  flnde  Form  for. 

Det  blev  en  Bindingsvaerks-Bygning,  med  en  Maengde 
Billedskaererarbejde,  saerlig  udvendig.  Den  baerer  vel 
et  umiskendeligt  Prasg  af,  at  Bygmesteren  har  vaeret  i 
gamle  tyske  Byer  —  Brande  har  jo  desvaerre  haerget 
vore  saa  forskraekkeligt  —  men  det  er  ikke  bleven 


Efterligning,  det  er  et  rent  moderne  Hus.  Ogsaa  her 
grupperer  Huset  sig  om  en  Dagligstue,  der  gaar  gennem 
to  Etager  og  er  ti  Alen  hoj.  Man  vilde  paa  Forhaand 
vaere  tilbojelig  til  at  tro,  at  en  saadan  Hojde  ikke 
svarede  ganske  til  danske  Begreber  om  Hygge  i  en 
borgerlig  Dagligstue.  Tvaertimod,  der  er  ganske  sjasldent 
hyggeligt.  Man  laegger  knap  Masrke  til  Hojden,  uden 
for  saa  vidt  det  er,  som  man  aandede  langt  friere  og 
lettere  i  den  end  i  de  fleste  andre  Stuer.  Det  er, 
som  der  slet  ikke  hvilede  det  Tryk  paa  Hovedet,  som 


•  Villa  Eltham  i  Hellerup  • 


Loftet  ofte  foraarsager.  Indtrykket  af  Hajde  er  ogsaa 
mildnet  paa  forskellige  Maader,  forst  ved  at  Stuen 
ogsaa  her  aabner  sig  ud  i  to  smaa  Vserelser,  det  ene 
et  Arbejdsvaerelse  med  Skrivebord,  det  andet  en  Vinter- 
have,  der  ferer  ud  i  Haven.  Lys  strammer  ind  fra 
disse  to,  fra  oven  og  fra  Stuens  Laengdeside.  Desuden 
er  Hojden  brudt  ved  et  Galeri,  op  til  hvilket  forer  en 
af  disse  Hjarne-Vindeltrapper,  som  ofte  ses  i  franske 
Gaarde,  og  som  maaske  skylder  ingen  mindre  end 
Leonardo  da  Vinci  deres  Tilvaerelse. 

Udskaarne  gamle  (og  ny)  morke  Paneler  daekker 
Vaeggene  hajt  op;  men  paa  aabne  Pladser  er  der 
Gyldenlaeders  Tapeter.  Der  er  staerke  Farver  i  Stuen 
ved  Hjaelp  af  Blomster  og  Taepper.  Moblerne  er  helt 
moderne,  almindelige  blade  Dagligstuemobler.  Rummet 
er  opfyldt  af  mange  Ting,  men  det  er  umuligt  i  Hu- 
kommelsen  at  fremkalde  enkelte  Ting.  Der  synes  at 
vaere  najagtig,  hvad  der  skal  vaere;  men  Mennesker, 
som  de,  der  nu  bor  i  Huset,  kunde  saette  mange  Ting 
ind  endnu,  uden  at  der  blev  overfyldt,  ligesom  Stuen 
synes  egnet  til  at  sidde  i  ene  med  en  Bog  eller  sine 
Dramme,  til  at  samle  nogle  faa  Venner  i  og  til  at 
modtage  et  stilfuldt  Selskab.  Den  er  ganske  elastisk, 
enkel  og  repraesentativ. 

Spisestuen  er  i  Kaelderen.  Den  har  lave  Vinduer 
og  er  holdt  ganske  hvid,  det  vil  sige  Overdelen.  Et 
Panel  lavet  af  gamle  Landsby- Kirkestole  daekker  paa 
en  hajst  ejendommelig  Maade  Vaeggenes  nederste  Del. 


I  1900,  da  Brummer  var  paa  Stipendierejse  i 
Italien,  kom  der  dumpende  til  ham  en  Opfordring  om 
at  vaere  en  af  tre,  der  skulde  give  Planer  til  Dekora- 
tionen  af  en  officiel  Modtagelsessal  i  Regeringspalaeet 
i  Meksiko.  Det  onskedes,  at  den  skulde  vaere  pragt- 
fuld,  i  fransk  Stil.  Penge  syntes  at  vaere  et  under- 
ordnet  Sporgsmaal. 

Han  begav  sig  til  Frankrig  og  studerede  i  Slottene, 
hvorpaa  han  her  hjemme  sammen  med  Billedhugger 
Baerentzen  arbejdede  ihaerdigt  med  Tegninger.  Opgaven 
var  ikke  let.  Rummet,  som  han  jo  ikke  kendte  af 
Selvsyn,  var  langt  og  lavt,  og  den  ene  Vaeg  var  gennem- 
brudt,  saa  det  kom  i  Forbindelse  med  en  smal  Gang, 
hvorfra  det  modtog  sit  Lys.  Efter  Tegningen  at  damme 
fik  han  virkelig  Rummet  omdannet  til  en  Pragtsal,  og 
ved  ligesom  at  bryde  Loftet  ved  Hjaelp  af  Buer  kom 
der  Forhold  i  det.  Han  svaelgede  i  Guld  og  Lakering 
og  brogede  Marmorsorter  og  hvide  Marmorstatuer  og 
Plafondmalerier  —  alt,  hvad  et  Kunstnerhjerte  kunde 
begaere.  Og  da  det  var  faerdigt,  havde  Meksiko  ikke 
Raad  til  at  smykke  sin  Sal. 

Dog  var  Arbejdet  ikke  gjort  forgaeves.  Thi  da  han 
stod  med  Tegningerne,  kom  der  en  ny  Bestilling,  noget 
mindre,  men  ikke  saa  ganske  ulig  den  meksikanske.  Og 
den  havde  den  Fordel,  at  den  ikke  blev  paa  Papiret. 
Direktar  M.  Dessau,  der  tidligere  havde  faaet  et  Par 
Vaerelser  udstyrede  af  Brummer,  enskede  et  Par  Sa- 
loner  i  sin  Villa  Eltham  paa  Strandvejen  helt  for- 
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nyede,  og  Arkitekten  flk  temmelig  frie  Haender;  Hvad 
der  skulde  til,  skulde  til.  Det  gjaldt  altsaa  her  paany  en 
kunstnerisk  Omdannelse  og  Udstyrelse  af  et  givet  Rum, 
uden  for  trykkende  Hensyntagen  til  Omkostningerne. 

Alt  hvad  Brummer  havde  laert  sig  under  Syslen 
med  den  meksikanske  Sal,  kom  ham  tilgode  nu.  Ikke 
saaledes,  at  de  Dessauske  Vaerelser  er  i  Fontainebleau- 
Stil.  Der  er  intet  fransk  over  dent.  De  er  ganske 
moderne,  man  kunde  ntesten  fristes  til  at  sige,  at  der 
er  gaaet  lidt  Bindesbell  i  dem.  Virkningen  er,  i  Mod- 
saetning  til  det  franske,  noget  tung,  lidt  vel  solid, 
men  giver  den  bestemte  Falelse  af,  at  Materiale  og 
Pragt  er  aegte. 

Arkitekten  har  skabt  et  stilfuldt  Rum,  men  et, 
hvor  han  maa  blive  ved  at  raade,  selv  efter  at  han 
har  trukket  sig  tilbage.  Han  har  naje  gennemtaenkt 
og  ordnet  alt;  der  er  Enhed  og  Fasthed  over  Rum  og 
Udstyr;  men  enhver  Forandring,  enhver  Indfarelse  af 
nye  Genstande  vil  forstyrre  Harmonien.  Der  var  paa 


en  Vaeg  midlertidig  haengt 
et  af  Simonsens  Hunde- 
billeder  op;  det  var  som 
en  Vadmelslap  paa  en  Pur- 
purkjortel.  Rummene  er 
delt  ved  en  Bue,  Lofterne 
er  i  hvidt  Stuk  med  N ymfe- 
dans  og  Tritonkarsel,  ud- 
fort  af  Billedhugger  Bae- 
rentzen. 

Billederne  er  faste 
i  Vaeggene,  malede  til 
Stuerne,  af  N.  V.  Dorph, 
Fru  Dorph,  Johs.  Kragh 
og  Frk.  Marie  Sandholdt. 
De  paagaeldende  Kunst- 
nere  har  her  ikke  blot  le¬ 
veret  karakteriske  Praver 
paa  deres  Kunst,  de  har 
tillige  forstaaet  at  vise 
den  Resignation,  som  ud- 
fordres  af  den  dekorative 
Kunstner,  at  baje  sig baade 
for  Arkitektens  Fordringer  og  stemme  deres  eget  Ar- 
bejde  efter  deres  Medarbejderes.  Lidt  fordringsfuldt 
er  der  over  Billederne  i  Samklang  med  Rummets  Nyhed. 
Run  Frk.  Sandholt  har  stemt  sine  Medailloner,  som 
havde  de  tilhart  en  ganske  lignende  aeldre  Stue. 

Mablerne  er  Mahogni,  staerkt  indlagt  med  Guld. 
De  er  betrukne  med  Silke,  i  det  ene  Rum  med  grant, 
i  det  andet  med  gult;  Gardiner  svarer  dertil.  Her  har 
Arkitekten  vistnok  begaaet  en  Fejl.  Der  ligger  et 
grant,  radtindvaevet  Taeppe  over  hele  Gulvet.  Mablerne 
burde  have  svaret  til  dette  helt  igennem,  undtagen  i 
Karnappen,  hvor  Baenkene  er  betrukne  med  radt 
Silke,  der  staar  fortraeffeligt  til  Taeppet. 

Rummet  er  selvstaendig  taenkt  uden  at  vaere  saert. 
Hvert  Stykke,  fast  og  last  Inventar,  er  tegnet  og  ud- 
fert  dertil.  Og  det  er  en  Fornejelse  at  se,  hvilket 
fortraeffeligt  Haandvaerkerarbejde  der  kan  udfares  her 
i  Kabenhavn.  Snedkeren  hedder  Anton  Kjaer. 

Theodor  Bierfreund. 
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•  VIGGO  JOHANSEN  • 

Det  hasndte  sig  i  det  Herrens  Aar  1886,  at  Galeri- 
kommissionen  —  det  haedervaerdige  Tribunal,  der  un¬ 
der  en  virkelig  Barons  Forsasde  traeffer  Bestemmelse 
om  Indkobene  til  Kunstmuseet  —  kom  under  Vejr 
med,  at  en  vis  Viggo  Johansen,  barnefodt  1851  og  bo- 
siddende  i  Kobenhavn,  gav  sig  af  med  at  male,  at  han 
i  en  halv  Snes  Aar  havde  udstillet  paa  Charlottenborg, 
og  at  adskillige  af  hans  Arbejder  havde  vakt  en  saadan 
Opmaerksomhed  blandt  Kunstnerne  og  Kunstens  for- 
staaende  Venner,  at  Tiden  til  at  tage  under  Overvejel- 
se,  om  der  ikke  kunde  vaere  nogen  Mening  i  at  lade 
ham  repraesentere  i  Statens  Billedgaleri,  vel  nu  maatte 
siges  at  vaere  kommen.  Netop  nu  turde  der  vaere 
saerlig  god  Anledning  til  at  drofte  Sagen;  et  storre 
Billede  af  ham,  „En  Aftenpassiar“,  malet  1885,  var 
bleven  haedret  med  den  Thorvaldsenske  Udstillings- 
medaille  og  havde  saaledes  fra  selve  det  kongelige 
Akademi  for  de  skonne  Kunster  faaet  et  Stempel,  der 
maatte  antages  at  give  en  vis  Garanti  for,  at  det  ikke 
vilde  skaemme  den  Samling,  der  alt  prydedes  af  Mester- 
vaerker  fra  J.  L.  Lunds,  Balsgaards,  Kiaerschous,  Carl 
Boghs  og  F.  C.  Lunds  Haand,  og  hvor  der  dog  burde 
holdes  Plads  aaben  for,  hvad  unge  og  straebsomme  Ta- 
lenter  af  lignende  Rang  maatte  antages  at  ville  kunne  prae- 
stere,  naar  de  havde  naaet  deres  fulde  Udvikling.  Nu,  „En 


Aftenpassiar“  blev  kobt,  og  dermed  var  Doren  til  den 
danske  Malerkunsts  Helligdom  slaaet  op  paa  vidt  Gab 
for  Viggo  Johansen,  samtidigt  med,  at  de  fineste  Samlere 
her  hjemme  og  de  store  udenlandske  Galerier  kappedes 
om  at  erhverve  hans  Arbejder;  i  Aarenes  Lob  kobte 
Kunstmuseet  „Bymarken“,  „Mor  skal  laese“  (begge  fra 
1893),  „En  Kostald“  (1894),  „Mod  uroligt  Vejr“  (1897), 
„Aftenselskab  i  mit  Hjem“  (1899),  „For  Sol  gaar  ned; 
Dragor“  og  „Selvportraet“  (begge  1902).  Desuden  ejer 
Samlingen  det  forste  Maleri,  Johansen  udstillede,  „Por- 
trast  af  Kunstnerens  Soster“,  men  dette  er  kommet 
som  Gave,  skaenket  af  Froken  Raffenberg,  Datter  af 
den  Mand,  som  i  sin  Tid  var  gaaet  til  Marstrand  med 
den  vordende  Kunstners  kejtede  Forsog,  og  hvem  det 
skyldtes,  at  Viggo  Johansen  fik  sine  Foraeldres  Tilladelse 
til  at  opgive  de  boglige  Studier  for  at  faa  sit  Talent 
uddannet  paa  Kunstakademiet. 

Froken  Raffenbergs  Gave  er  ingenlunde  noget 
staerkt  iojnefaldende,  heller  ikke  noget  helt  ulasteligt 
Arbejde;  at  det  blev  saa  godt  som  aldeles  overset  saa 
vel  af  Anmelderne  som  af  Publikum,  da  det  hang  paa 
Udstillingen  1876  (malet  var  det  mindst  et  Aar  i  For- 
vejen),  vil  ikke  undre  dem,  der  nu  paa  Kunstmuseet 
undersoger  det  nogenlunde  noje.  Ikke  des  mindre  maa 
det  regnes  for  en  interessant  Tilvaekst  til  den  danske 
Afdeling  af  Galeriet.  Sagen  er  nemlig,  som  allerede 
antydet,  den,  at  dette  indtil  Dato  kun  ejer  denne  eneste 
Prove  paa  Johansens  Kunst  i  hans  Virksomheds  forste 
Tiaar.  Kommissionen  har  roligt  set  paa,  at  alle  hans 
Vaerker  fra  denne  betydningsfulde  Periode  lige  fra 
Arbejdspladsen  eller  Udstillingen  er  gaaet  over  paa 
private  Haender  —  Bankkasserer  Simmelkiaer,  Fabrikant 
Hirschsprung,  Veksellerer  M.  Cohen  o.  fl.  — ,  saa  den, 
som  vil  danne  sig  en  Forestilling  om  Viggo  Johansens 
Udviklingsgang,  nodes  til  i  sit  Studium  at  appellere  til 
privat  Velvilje  og  soge  de  uundvaerlige  Bidrag  rundt 
om  i  Kobenhavn  K.,  V.,  0.  o.  s.  v.  Man  maa  da  vaere 
glad  ved,  at  det  lille,  nylig  tilkomne  Billede  til  en  vis 
Grad  raader  Bod  paa  den  i  Slutningen  af  Halvfjerdserne 
og  i  Begyndelsen  af  Firserne  raadende  Galerikommis- 
sions  Kortsynethed,  idet  det  dog  altid  giver  noget 
Begreb  om  „den  unge,  lovende  Kunstner". 

Lovende  —  ja,  med  dette  Praedikat  plejer  man  jo 
her  til  Lands  at  honorere  enhver  evnerig  Kunstner,  der 
endnu  ikke  har  udstillet  i  en  Raekke  af  Aar,  ganske  uden 


Hensyn  til,  om  han  med  sit  Talent  og  sin  Dygtighed 
staar  aldrig  saa  hojt  over  Flertallet  af  de  alderstegne, 
anerkendte  Mestre.  Hvorledes  forholdt  det  sig  da  i 
Virkeligheden  med  de  Letter,  Johansens  forste  Ar- 
bejder  gav? 

Der  er  bevaret  en  Del  af  de  Tegninger  —  satiriske 
Kompositioner  over  Emner  fra  Oldtidens  Historie  , 
der  bragte  Marstrand  til  at  afsige  den  Kendelse,  at  den 
syttenaarige  Viggo  Johansen  absolut  burde  ind  paa 
Akademiet.  Oprigtig  talt  —  det  er  mig  ikke  helt  for- 
staaeligt,  at  den  udmaerkede  Kunstner  har  kunnet  faelde 
en  saa  gunstig  Dom  paa  det  givne  Grundlag.  Kompo- 
sitionsevne  og  Sans  for  Bevaegelse  er  der  utvivlsomt  og 
lige  saa  vist  noget  —  ikke  meget  —  Lune,  f.  Eks.  i  den 
farvelagte  Tegning  „Remus  springer  over  Roms  Mure“. 
Men  Formen  er  her  mildest  talt  konventionel  og  Farve- 
sansen  lidet  udpraeget;  de  tilsvarende  Ting,  som 
Dilettanten  Konrad  Weidemann  i  sin  Tid  tegnede  for 
Studenterforeningen,  er  gennemgaaende  bedre;  man 
kan  for  evrigt  vanskelig  skyde  den  Tanke  fra  sig,  at 
Johansens  Illustrationer  til  Bohrs  Verdenshistorie  er 
opstaaede  under  Paavirkning  af  Weidemanns,  der  fore- 
laa  i  vellykkede  Reproduktioner.  I  1868  blev  Johansen 
Elev  af  Akademiet.  Om  hans  Skolearbejde  der  med 
Rette  kunde  kaldes  „lovende“,  lader  sig  vel  nu  vanske- 
ligt  oplyse,  men  sandsynligt  er  det  ikke;  saa  meget  er 
i  alt  Fald  vist,  at  han  ikke  var  rigtig  flittig,  at  han 
havde  stor  Moje  med  at  faa  noget  fterdigt  og  mangen 
Gang  lod  sine  Arbejder  staa  ufuldendte.  Endelig  kan 
det  i  saa  Henseende  maaske  ogsaa  have  nogen  Betyd- 
ning,  at  han  aldrig  opnaaede  at  „faa  Afgang“,  skont 
han  provede  derpaa  ikke  mindre  end  tre  Gange,  sidste 
Gang  i  1875.  Sligt  er  imidlertid  haendet  saa  mangen 
brav  Kunstner;  vasrre  saa  det  i  Grunden  ud,  at  de 
Kompositioner,  han  i  Akademiaarene  tegnede  paa  egen 
Haand  —  Historiemaler  vilde  han  vtere  — ,  ikke  duede 
stort.  De  er  helt  pudserligt  gammeldags  og  lidet  ejen- 
dommelige;  noget  i  dem  kan  rent  ud  sagt  minde  snart 
om  Monies,  snart  om  Storch.  Med  „L0fterne“  kan  det 
altsaa  have  set  noget  tarveligt  ud  —  for  Laegmands- 
ojne.  Marstrand  har  selvfolgelig  set  dybere;  Beviserne 
foreligger  til  almindeligt  Eftersyn  —  forrest  i  Raekken 
det  lille,  i  det  foregaaende  naevnte  Billede  af  Sosteren, 
udstillet  1876. 

Det  maerkelige  ved  dette  helt  stilfaerdige  Kunstvaerk 


er  hverken  mere  eller  mindre  end  det,  at  man  deri, 
bagklog  som  man  jo  er,  ser  saa  godt  som  alle  de  frem- 
ragende  Egenskaber,  der  udmaerker  Johansens  fuldmodne 
Kunst,  i  Anlaeg,  i  Spire  eller,  hvis  man  har  Lyst  at 
tale  laerd,  „in  nuce“.  Noddeskallen  kan  vaere  haard 
nok  at  knaekke;  Billedet  er  i  en  daarlig  Forfatning,  fuldt 
af  forstyrrende  Spraekker,  og  er,  hvad  det  vel  altid  har 
vaeret,  om  end  i  ringere  Grad  end  nu,  dadt  og  tungt  i 
en  Del  af  Skyggepartierne.  Men  faar  man  fat  paa 
Kernen,  er  den  sad  og  liflig.  Den  unge  Pige  sidder 
ved  Vinduet,  mod  hvis  rede  Gardin  Hovedet  tegner  sig 
naesten  i  Profil.  Hun  er  falden  i  Tanker  —  naeppe 
helt  glade  —  under  Arbejdet;  den  venstre  Haand  hviler 
med  Haekletejet  i  hendes  Sked,  med  den  hejre,  der 
holder  Naalen,  stetter  hun  Hagen,  snarere  dremmende 
maaske  end  med  Tanken  faestet  paa  noget  bestemt. 
Gennem  Ruden  falder  en  Solstraale  ind  i  det  stille, 
hyggelige  Rum,  paa  Blomsterne  i  Vindueskarmen  og 
paa  Stolen  med  det  blegrede,  lidt  falmede  Betraek. 
Billedet  kaldes  „Portraet“;  som  saadant  er  det  ikke  helt 
godt,  for  saa  vidt  som  den  unge  Dames  Ansigt  ikke 
synes  behandlet  med  fuld  Interesse  og  ogsaa  lider  af 
formelle  Haardheder.  Men  som  ..Interior  med  en  ung 
Pige“  er  det  i  mangt  og  meget  ypperligt,  som  Helhed 
i  alt  Fald  saare  elskvaerdigt,  „en  aegte  Viggo  Johansen". 
Fred  og  hjemlig  Hygge  i  Stuen,  Figuren  bevaeget  med 
fuldendt  Naturlighed,  fint,  men  uden  Spor  af  Opstilling, 
et  Menneske,  hvis  Fortrolighed  Kunstneren  helt  har 
vundet,  og  som  han  holder  meget  af.  I  Behandlingen 
traeffer  vi  adskilligt,  som  Maleren  snart  skulde  laere  at 
gore  langt  bedre,  men  ogsaa  meget,  der  peger  hen  mod 
den  Fuldkommenhed,  som  forst  skulde  naas  i  langt 
senere  Hovedvserker.  Laeg  blot  Maerke  til  den  Finhed, 
hvormed  der  er  fortalt,  saa  muntert  og  saa  kaerligt  for- 
staaende,  om  Lyset  paa  Stolebetraekket,  til  Garneringerne 
paa  den  sorte  Kjole,  til  Urtepotten,  til  Sykurven  og  det 
lille  Bords  Mahogni-Fodstykke,  til  Garnnoglet  paa  Gulvet. 
Og  sig  mig  saa,  om  jeg  ikke  har  Ret,  naar  jeg  haevder,  at 
vi  maa  se  paa  det  lille  Billede  med  Glaede  og  med  Tak; 
vi  maa  elske  det,  fordi  det  er  frembragt  af  den  „lovende“ 
Kunstner,  der  saa  hurtigt  og  herligt  naaede  frem  til  at 
indfri,  mere  end  indfri  sine  Lofter. 

Mere  end  indfri;  vi  feler  det,  naar  vi  vender  os 
til  de  Billeder,  Viggo  Johansen  udstillede  kun  et  Aar 
efter  sin  Debut  paa  Charlottenborg. 


Hvor  jeg  husker,  hvor  jeg  endnu  masrker  det  Ind- 
tryk,  de  gjorde  paa  mig,  da  jeg  saa  dem  for  forste  Gang! 
Dersom  nogen  vilde  paatage  sig  igen  en  Gang  at  faa 
opstillet  alle  de  rodtstrogne  Skasrme  eller  „spanske 
Vaegge“,  som  i  gamle  Dage  gav  Baggrund  for  Malerierne 
paa  Charlottenborgudstillingerne,  skulde  jeg  forpligte 
mig  til  at  paavise  det  Rum,  den  Vseg  i  Rummet,  den 
Kvadratfod  paa  Vseggen,  hvor  i  Foraaret  1877  Johansens 
„Et  Maaltid“,  det  ene  af  de  to  smaa  Billeder,  hvormed 
han  debuterede  som  Genremaler,  var  ophasngt;  jeg  skulde 
ikke  tage  saa  meget  fejl  som  en  halv  Alen.  Pladsen 
for  det  andet  Udstillingsbillede  fra  samme  Aar,  „Nabo- 
konens  Bes0g“,  vilde  jeg  derimod  ikke  vsere  i  Stand  til 
at  angive  med  tilsvarende  Najagtighed,  og  hvilke  Kunst- 
vasrker  der  forovrigt  fandtes  i  samme  Lokale,  husker 
jeg  nu  slet  ikke.  Mange  af  dem  kan  have  vaeret  for- 
trseffelige  Ting,  og  en  Del  af  dem  vilde  jeg  rimeligvis 
kunne  genfremkalde  i  Erindringen,  naar  de  nsevntes  for 
mig.  Men  de  har  ikke  brsendt  sig  saaledes  ind  i  min 
Hjerne,  at  Aftrykkene  af  dem  sidder  uudsletteligt  fast 
nu  efter  mere  end  26  Aars  Forlob.  Jeg  fortaeller  ikke 


dette  for  at  have  den  Fornojelse  at  tale  om  mig  selv 
Men  jeg  tror  dermed  at  have  sagt  noget,  der  vedrorer 
de  omhandlede  Smaamalerier  og  Viggo  Johansens  Kunst 
i  det  hele.  „Et  Maaltid"  horer  til  de  Billeder,  som, 
en  Gang  tilegnede,  aldrig  glemmes,  fordi  de  er  saa 
uendelig  simple  og  selvfolgelige,  deres  Indhold  saa  aegte 
menneskeligt,  den  Folelse,  der  bserer  dem,  saa  varm  og 
staerk  og  sund,  det  Formsprog,  de  taler,  saa  oprindeligt 
og  sanddru,  at  kun  den,  der  er  helt  forkvaklet,  kan 
vaerge  sig  imod  af  dem  at  faa  et  Indtryk,  der  ikke 
lader  sig  udviske.  „Et  Maaltid“  —  den  yngre  Slaegt 
kender  det  fra  den  sidste  Udstilling  af  den  Hirschsprungske 
Samling  og  fra  Gengivelsen  i  „Kunst“s  4de  Aargang, 

—  og  „Nabokonens  Besog“  samt  de  i  de  naermest  fol- 
gende  Aar  udstillede  Malerier  indtil  lidt  ind  i  Firserne 
danner  i  Viggo  Johansens  Produktion  en  Gruppe  for 
sig.  Sosterens  Portraet  paa  Galeriet  kan  man  forsvare 
at  kalde  et  Begynderarbejde.  De  to  Billeder  fra  Ud- 
stillingen  1877  er  det  ikke.  Vi  moder  i  dem  snarere 
en  udviklet  Mester  end  en  ung  Mand,  der  endnu  er 
i  Faerd  med  at  prove  sig  frem.  Vil  man  hertil  be- 
maerke,  at  Johansen  jo  senere  i  visse  Henseender  er 
naaet  langt  ud  over  det  Standpunkt,  hvorpaa  han  stod 
for  26  Aar  siden,  kan  Svaret  lyde:  Ja  ganske  vist; 
men  det  kommer  ikke  den  i  0jeblikket  foreliggende  Sag 
ved.  Man  demmer  ikke  den  unge  Malers  Frembringelser 
med  Henblik  paa,  hvad  han  har  naaet  som  aeldre,  lige 
saa  lidt  som  man,  fordi  Oehlenschlaeger  har  digtet 
„Helge“,  kalder  „Morgenvandring“  et  Begynderarbejde. 
Viggo  Johansens  to  forste  Genrestykker  vilde  have 
kunnet  haevde  deres  betydelige  og  selvstaendige  Plads 
i  vor  Kunst,  selv  om  Kunstneren  aldrig  havde  naaet 
at  faa  mere  faerdigt. 

Motiverne,  hvorover  den  forste  Periodes  Billeder 
var  byggede,  var  udvortes  set  saa  smaa  som  vel  taenke- 
ligt:  en  Stue  med  en  eller  to  Personer  i  en  Hverdags- 
situation,  om  hvilken  der  saa  at  sige  intet  er  at  fortaelle. 
Johansens  Malerier",  hed  det  „savner  Indhold".  Ind¬ 
hold!  Mon  der,  maaske  med  Undtagelse  af  Ordet 
„Sk0nhed“,  skulde  kunne  naevnes  noget,  hvormed  der 
af  Aistetikere,  „Kunstdommere“  —  et  velsignet  Navn! 

—  og  kunstelskende  „Publikummere“  er  drevet  en 
vildere  Misbrug  end  med  Ordet  „Indhold“!  Mon  ikke 
endnu  den  Dag  i  Dag  det  overvejende  Flertal  af  Ud- 
stillingsgaesterne  vasrdsastter  Kunstvaerket  med  vaesen- 


ligt  Hensyn  til  det,  man  kunde  fristes  til  at  sige 
materielle,  Stof,  der  er  fremstillet,  til  det,  som  „for- 
ttelles",  til  Historien,  Anekdoten,  med  andre  Ord  til 
det,  der  kommer  udenfra?  Det  ligegyldigste  af  alt! 
Et  asgte  Kunstvaerk  har  sit  Indhold  i  det,  som  kommer 
indenfra,  fra  Mesteren  selv,  fra  det  bedste  i  ham,  fra 
hans  Kaerlighed.  Den,  som  kan  give  det,  der  glaeder 
ham,  eller  som  han  holder  af,  det  rammende  Udtryk  i 
adaekvat  Form,  saa  han  tvinger  os  til  at  se  det  med 


sine  Blomster"  (1882)  —  i  alle  disse  Ungdomsvaerker 
laerer  vi  det  milde  og  fredelige  Sjaslelivs  Maler  til 
Bunds  at  kende.  Han  er  her  en  mindre  dreven  og  let- 
haandet  Kunstner  end  den  David  Teniers,  som  har 
malet  det  fortryllende  lille  Billede  i  Moltkes  Samling, 
Konen,  der  spinder,  medens  Manden  vinder  Garn,  eller 
Adrian  van  Ostade,  der  har  raderet  „Bordb0nnen“.  Men 
hvor  minder  dog  ikke  hans  Arbejder  fra  Halvfjerdserne 
og  Begyndelsen  af  Firserne  om  det  sjselelige  Indhold  i 


•  En  ung  Moder  •  1883  ■ 

Tllh.  Hr.  fhv.  Bnnkkasserer  ,1.  Simmelkiior 


hans  0jne  og  foie  for  det,  som  han  foler  -  han  er 
den  aegte  Kunstner.  I  Johansens  tidlige  Frembringelser 
stod  han  allerede  klart  som  Manden  med  det  varme 
Hjerte,  med  den  fine,  inderligt  sympatiske  Forstaaelse 
af  Menneskene,  som  Naturen  og  Livskaarene  havde 
formet  dem,  med  et  Skarpsyn,  der  traengte  gennem 
Overfladen  ind  til  Sjaelens  inderste  Dyb,  og  med  den 
sikreste  Evne  til  at  slaa  fast:  Saaledes  er  de,  saaledes 
foler  og  taenker  de,  saaledes  forholder  de  sig  til  hin- 
anden.  „Et  Maaltid“  og  „Nabokonens  Beseg“  (1877), 
„En  gammel  Mand,  der  spiser"  (1878),  „To  Gamle“  og 
„Moder  og  Son"  (1879),  „Efter  Maaltidet"  (1880),  „En 
ung  Pige  i  et  Kekken  (1881),  „En  Kone,  der  vander 


de  to  nsevnte  gamle  Mestervaerker!  Og  ved  Siden  der- 
af:  Hvor  kaerligt  og  elskvaerdigt  er  de  ikke  gennemforte 
fra  forst  til  sidst,  i  stort  og  smaat!  Hvor  fin  en  Folelse 
for  smuk  og  selvfelgelig  Komposition  er  der  ikke  i  de 
fleste  af  dem,  hvor  sikker  en  Tegning,  hvor  retskaffen, 
om  end  ingenlunde  fuldkommen,  en  Behandling  af  Farve- 
og  Lysforhold!  Ja  ganske  vist,  de  er  i  saa  Henseende, 
i  alt,  hvad  der  med  nogen  Ret  kan  regnes  ind  under 
det  tekniske  —  det  er  dog  inaaske  ikke  slet  saa  meget, 
som  mange  tror  — ,  ikke  alle  lige  gode.  „Et  Maaltid“ 
er  saaledes  som  Helhed  langt  fastere  bygget  end  f.  Eks. 
„Moder  og  Son“,  der  har  sit  storste  Fortrin  i  Figu- 
rernes  fuldendt  dejlige  Bevaegelse  og  i  det  fysiognomiske 


•  Aftenpassiar  •  1886  • 

Kgl.  Malerisatnling 


Udtryk;  „To  Gamle“  er  vel  i  koloristisk  Henseende, 
isaer  med  Hensyn  til  Clairobscuret,  mindre  vaerd  end 
Flertallet  af  de  andre.  Men  hvert  for  sig  eller  til- 
sammen  tagne  betegner  dog  Billederne  fra  1877  og  de 
nasrmest  folgende  Aar  en  aldeles  forbavsende  Fremgang 
fra  det  Standpunkt,  der  raarkeres  af  Kunstmuseets  Por- 
trset  fra  1876,  og  det  ikke  alene  i  Henseende  til  male- 
risk  Udvikling,  men  ogsaa  til  personlig  Modenhed.  At 
der  kun  ligger  et  eller  to  Aar  imellem,  er  helt  ube- 
gribeligt  selv  for  den,  som  villigst  anerkender  de  mange 
gode  og  „lovende“  Trask  i  Dameportraetet.  Der  maa 
jo  vaere  „sket  noget“,  der  kan  motivere  dette  forbavsende 


Gennembrud,  som  fuldbyrdedes  i  saa  kort  Tid.  Men 
hvad?  Lad  os  sporge  Johansen  selv  —  skont  Kunst- 
nerne  i  Almindelighed  ikke  duer  synderligt  til  at  give 
Besked  om  den  Slags  Ting.  Lad  os  sporge;  vi  faar  dog 

altid  et  Svar:  „Ja,  jeg  tog  mig  vaeldig  sammen - og 

saa  var  det  jo  i  den  Tid,  jeg  blev  forlovet".  Lidt  nok 
af  en  Redegorelse  at  vasre.  Helt  daarlig  er  den  dog 
vist  ikke;  den,  som  har  ondt  ved  at  forstaa  den  straks, 
bor  prove  at  se  lidt  grundigt  paa  Gengivelsen  af  det 
Dobbeltportrast,  Johansen  har  malet  af  sig  selv  og  sin 
Hustru.  Og  forstaar  han  det  ikke  endda,  kan  han,  som 
H.  C.  Andersen  siger,  „tage  Aktier  i  Enkens  Garveri“. 


Den  her  omhandlede  forste  Periode  i  Viggo  Johan¬ 
sens  Produktion  taenker  jeg  mig  afsluttet  omtrent  med 
Aaret  1882;  kommende  Dages  Kunsthistorikere  vil 
maaske  —  i  Analogi  med  Sondringen  mellem  Ostades 
Snlvtone-  og  hans  Guldtonetid  —  kalde  den  Johansens 
brune  eller  sortbrune  eller  sorte  Periode.  Det  gaelder 
nemlig  om  alle  Raekkens  Malerier,  at  de  i  hojere  eller 
ringere  Grad  lider  af  noget  vist  mumieagtigt  i  Farven, 
af  tunge,  ugennemsigtige  Skygger  og  af  Mangel  paa 
Syn  for  de  dejlige  Farvereflekser,  Naturen  rutter  med 
overalt,  hvor  der  er  Lys.  Lsenge  varede  det  dog  ikke, 
far  Kunstneren,  hos  hvem  man  fra  forste  Faerd  naeppe 
vilde  have  kunnet  finde  paalidelige  Varsler  om  kolori- 
stisk  Mesterskab  eller  om  solid  Pragt  i  den  maleriske 
Behandling,  ogsaa  slog  igennem  paa  det  her  givne  Orn- 
raade.  Hvordan  dette  gik  for  sig,  lader  sig  vel  lige 
saa  lidt  udforligt  forklare  som  det  farste  Gennembrud. 
Men  maaske  tar  det  dog  antages,  at  Kunstneren,  der 
hidtil  havde  vaeret  under  ikke  ringe  Indflydelse  af  den 
Beundring,  han  falte  for  aeldre  danske  Malere  som 
Roed  og  Vermehren,  og  som  har  haft  lettere  ved  at 
nyde  godt  af  disses  Eksempel  paa  Formgivningens  end 
paa  Koloritens  og  Foredragets  Omraader,  ved  det  givne 
Tidspunkt  er,  om  man  saa  tar  sige,  „faerdig“  med  sine 
udmaerkede  Forgaengere,  saa  han  helt  er  bleven  sig  selv, 
„udlaert“,  fri  og  selvstaendig  ogsaa  overfor  Opfattelsen 
og  Tolkningen  af  Farvens  og  Lysets  Faenomener.  Thi 
hvad  der  i  sin  Tid  blev  offenligt  udtalt  om  Johansens 
farst  udstillede  Genrebilleder,  at  de  „ikke,  i  alt  Fald 
ikke  i  nogen  vaesenlig  Grad,  mindede  om  nogen  af  de 
tidligere  kendte  Kunstneres  Fremstilling  og  Malemaade“, 
er  ikke  helt  rigtigt.  Netop  i  Udtryks-  og  Malemaaden 
er  der,  som  alt  antydet,  Mindelser  ikke  alene  om  aeldre 
danske,  men  lige  saa  meget  om  udmaerkede  Hollaenderes 
Vaerker.  Man  ved  jo  ogsaa,  at  han  i  sine  unge  Dage 
studerede  flittigt  i  vore  offenlige  Malerisamlinger  — 
Teniers  og  Metzu,  Ryckaert  og  Pieter  Codde,  og  hvad 
de  nu  hedder,  alle  de  brave  Mestere,  der  for  et  Par 
Hundrede  Aar  siden  fortalte  om  Smaafolks  daglige  Liv, 
jaevnt  og  muntert  og  af  et  godt  Hjerte.  Ogsaa  med 
dem  er  han  bleven  for  saa  vidt  faerdig,  som  han  af  dem 
har  laert  alt,  hvad  der  overhovedet  kan  laeres  ved  Synet 
af  Kunstvaerker.  Og  saa  har  han  sluppet  sine  For- 
billeder  og  pravet  paa  at  vaere  sig  selv  nok  med,  for 
at  bruge  et  gammeldags  Udtryk,  „Naturen  som  eneste 


Laeremester".  Saa  gaar  han  ind  i  den  Periode,  hvori 
han  ser  alt  med  egne  0jne  og  giver  alt  i  fuld  Umiddel- 
barhed,  som  det  har  vist  sig  netop  for  ham,  og  i  de 
Udtryk,  der  er  hans  og  ingen  andens  —  Johansens 
anden  og  forhaabenlig  sidste  Periode.  Han  stryger  alt 
af  sig,  hvad  der  kan  smage  af  Mesteratelier  eller  Billed- 
galeri,  faar  sit  eget  Syn  paa  Farve  og  paa  Lys,  sit  eget 
maleriske  Foredrag.  Han  bliver  klarere  og  gladere  i 
Koloriten,  faar  Dybde  og  Varme  i  Skyggerne,  Gians  og 
Liv  i  Reflekserne;  han  vinder  frem  til  en  Vederhaeftighed 
i  Stofgengivelsen,  som  langt  overgaar,  hvad  han  hidtil 
i  den  Retning  har  kunnet  yde,  og  udvikler  sig  til  en 
Penselens  Mester,  der  i  vor  Kunst  har  faa  af  sine  Lige, 
paa  een  Gang  staerk,  bred  og  elegant. 

Vandt  han  nu  alt  dette  for  ingen  Ting?  Aa  nej; 
det  lader  sig  naeppe  paastaa.  Overhovedet  er  det  vel 
ikke  ret  meget  af  Vaerdi,  der  i  Kunsten  —  som  i  Livet 
—  erhverves,  uden  at  der  maa  betales  derfor.  Da  Rafael 
udfarte  sine  Billeder  i  Vatikanet,  var  han  en  sterre 
Maler,  end  da  Madonna  del  Granduca  stod  paa  hans 
Staffeli,  men  der  er  dog  maaske  noget  i  dette  sidste 


•  I  Spisestuen  •  Barnene  leger  • 


Tllh.  Hr.  Dr.  Alfred  Bramsen 


•  Den  granne  Stue  ■  1895  • 

Tilh.  Hr.  Boghnndler  Ad.  .Incobson,  V 


Kunstvterk,  der  gaar  dybere  til  Hjertet,  end  de  store 
Fresker  msegter  det;  den  Renhed  og  Inderlighed,  hvor- 
med  Fra  Angelico  varmer  og  henrykker,  har  ingen  af 
det  sekstende  og  syttende  Aarhundredes  Vaeldige  — 
undtagen  Rembrandt,  der  her  som  overalt  staar  for  sig 
—  noget  tilsvarende  til.  Lad  det  dog  straks  vaere  sagt, 
at  Viggo  Johansen  for  billigt  Kob  er  naaet  op  til  at 
blive  den  udmterkede  Maler,  dette  Ord  taget  i  dets  ind- 
skraenkede  Betydning.  Billedersom  „EtMaaltid“,  „Moder 
og  Son«  eller  „En  ung  Pige  i  et  Kokken"  er  unaegtelig 
i  hojere  Grad  end  de  senere  Vasrker  henrivende  ved 
det,  der  fryder  os  paa  samme  Vis,  som  en  vild  Hyben- 
rose  eller  en  Martsviol  kan  gore  det,  ved  en  Uskyld 
og  Primitivitet,  som  den,  der  i  Lighed  med  den  fuldt 
udviklede  Viggo  Johansen  har  spist  i  rigeligt  Maal  af 
Kundskabstraeets  Frugt,  saa  godt  som  aldrig  bevarer 
helt  usvaskket.  Men  det  meste  af  det,  som  gjorde  hans 


Ungdomsarbejder  saa  elskelige,  finder  vi  dog  ogsaa  i, 
hvad  han  har  frembragt  i  de  senere  Tider.  Han  er 
med  Aarene  bleven  mere  bevidst,  mindre  naiv,  dygtigere, 
men  i  ringere  Grad  umiddelbart  rarende.  Aldrig  er 
han  dog  falden  ud  i  tom  Virtuositet,  aldrig  har  han, 
hvor  stort  et  Herredomme  han  end  har  vundet  over  de 
Udtryksmidler,  hvormed  man  baade  kan  smigre  og  skuffe 
og  besnaere,  med  Vidende  og  Vilje  sagt  en  Usandhed. 
Om  der  er  vundet  eller  tabt  mest,  derom  maa  enhver 
skonne,  som  han  bedst  kan  efter  sit  eget  Temperament. 
Hver  kan  vasre  god  for  sig,  Ungersvenden  paa  femogtyve 
og  Manden  paa  godt  de  halvtreds.  Vi  kan  helt  vel 
elske  og  beundre  en  Del  af  Johansens  Kunst,  der 
spaender  fra  „ Aftenpassiar*1  til  „Mellem  Kunstnere  og 
dog  tergre  os  over,  at  Galerikommissionen  —  nok  sagt! 

Det  Maleri,  der  synes  mig  at  markere  Overgangen, 
er  det  i  1882  udstillede  „En  Fiskerkone  i  en  Port". 
Som  Helhed  er  det  mig  ikke  synderlig  kasrt;  Figuren 
er,  hvad  der  i  Johansens  Kunst  horer  til  de  store 
Sjaeldenheder,  som  en  kedelig  Tegning  i  Marstrands, 
ufriskt  bevaeget  og  uinteressant  karakteriseret,  hvor 
dygtigt  det  end  er  formet;  den  er  „Tableau“  eller 
„Teater“;  men  det  straalende  Liv,  den  Pragt,  den  Stof- 
karakteristik,  hvormed  Fiskene  er  malede,  har  i  dansk 
Kunst  —  uden  for  Johansens  egen  —  naeppe  noget 
Sidestykke  paa  dette  Omraade.  Ganske  det  samme 
gaelder  om  „En  Grant-  og  Vildthandlerbutik"  (den  nor- 
diske  Udstilling  1883).  Ogsaa  her  er  Figurerne  ret 
forlorne,  medens  Bitingene  —  Kaalen,  Fjerkraeet  o.  s.  v. 

-  er  rent  ud  dejlige.  Med  Hensyn  til  Forstaaelsen 
af  Johansens  Udviklingsgang  og  hele  Kunstnerkarakter 
er  disse  to  Billeder  imidlertid  af  Interesse.  De  viser 
ham  som  den,  der  alt  nu  er  Fuldkommenheden  naer  i 
Egenskab  af  Kolorist  og  Penselmester.  Men  de  fortaeller 
os  tillige,  at  han  imellem  kan  give  efter  for  et  Lune, 
saa  han  laver  en  hel,  ret  fordringsfuld  Figurkomposition 
som  Paaskud  til  at  dyrke  flaaede  Flyndere,  plukkede 
Kalkuner,  Grantsager  og  andre  slige  Herligheder;  der- 
naest,  at  han  i  Regelen  faar  mest  sagt,  naar  han  holder 
sine  Billeder  i  et  nogenlunde  beskedent  Format,  heist 
med  Figurerne  under  Legemsstorrelse.  Hvad  „Paa- 
skudet"  for  ovrigt  vedrarer,  er  det  klart  nok,  at  Viggo 
Johansen  ikke  behover  et  saadant.  Han  har  malet 
Stillelivsbilleder  af  meget  hej  Rang,  saaledes  det  Hr. 
Otto  Benzon  tilhorende  med  Aibler,  Graeskar,  Log,  Salat, 


gaar  i  hans  Hjem.  En  Taabelighed  som  denne  bliver  ikke 
ringere,  fordi  den  delvis  kan  fores  tilbage  til  selve 
J.  L.  Heiberg,  og  vinder  ikke  ved  at  gentages.  Det 
skulde  dog  heist  kunne  regnes  for  klart,  at  en  Kunstner 
ikke  handler  ilde  ved  at  ofre  en  god  Del  af  sin  bedste 
Kraft  paa  Forherligelse  af  det,  han  kender  bedst  og 
elsker  hojest;  en  Natur  som  Johansens  staar  sig  vel 
endog  saerlig  godt  derved,  saa  sandt  hele  hans  Kunst 
vidner  om,  i  hvor  hoj  Grad  hans  Arbejders  Vasrdi  af- 
haenger  af  den  Varme,  hvormed  han  har  omfattet  Mo- 
dellen,  og  af  den  Ihasrdighed  og  Kraft,  hvormed  han 
fordyber  sig  i  Emnet.  Men  ikke  nok  hermed;  Viggo 
Johansen  spaender  jo  netop  over  et  meget  stort  Omraade 
uden  for  det  her  omhandlede.  Han  er  en  af  vore  aller- 
ypperste  Landskabsmalere;  som  Dyrmaler  staar  han  hojt, 
hvad  enten  det  gaelder  at  karakterisere  en  Hest  eller 
en  Kalv,  en  Gaas  eller  en  Taskekrabbe;  et  Par  Portrast- 
malerier  og  en  Raskke  tegnede  Portraetter  af  ham  horer 
til  vor  nyere  Kunsts  Perler.  Men,  hvorom  alting  er, 
mon  der  ikke  snart  skulde  kunne  opnaas  Enighed  om, 
at  Sporgsmaalet  om,  hvor  en  Kunstner  skal  soge  sine 
Emner,  rettelig  kun  kan  afgores  af  een  —  af  Kunstneren 
selv,  og  at  al  Indblanding  fra  Kritikens  eller  Publikums 
Side  her  er  ganske  meningslos? 


Kaal  o.  s.  v.  Et  saadant 
Arbejde  har  ingen  af  vore 
Specialister  prassteret,  saa 
rigt  i  Farve  og  Lod,  saa 
organisk  i  Overfladen;  alle 
de  andres  Frugter  bliver 
mod  Johansens  rene  Ku- 
lisser  uden  Korpus  og  uden 
Luft  bag  sig. 

I  1880,  samme  Aar, 
som  det  lille  nydelige 
Billede  med  Postbudet, 
der  kommer  ind  i  Bonde 
huset,  hvor  vor  Mor  staar 
ved  Arnen,  fremkom  — 
en  Slags  Afskedshilsen 
til  „den  brune  Periode“ 

(Bankkasserer  Simmel- 
kiaers  Samling — ,  giftede 
Johansen  sig,  og  faa  Aar 
efter  er  han  inde  paa  en 
Emnekres,  der  skaffede  ham  Navn  af  „Hjemmets  Maler“, 
det  Navn,  han  baerer  med  Hasder,  hvor  ofte  det  end  er 
bleven  brugt  til  at  stotte  en  Anke  over  ham  for  Ensidig- 
hed  og  for  Mangel  paa  Variation  i  sine  Motiver.  Man  er 
gaaet  i  Rette  med  ham,  fordi  han  med  udpraeget  Forkaer- 
lighed  fortasller  om  sin  Hustru,  sine  Born  og  sine  Venner, 
om,  hvad  der  til  daglig  og  ved  festlige  Lejligheder  fore- 


Bornenes  Aftenarbejde 
•  1895  • 

Tilh.  Hr.  Borgerreprrescntant 
Gustav  Phillpsen 


Familiebilledernes  Raekke  indlededes  i  1883  med 
de  to  indtagende  Kompositioner  „Sovekammerscene“ 
(den  Hirschsprungske  Samling)  og  „En  ung  Moder 
(Simmelkiaer),  begge  overordenlig  fintstemte  Arbejder, 
om  man  end  vil  kunne  fristes  til  nogen  Indsigelse  mod 
den  naeppe  helt  motiverede  blaa  Tone,  der  —  et  ret 
enestaaende  Faenomen  i  Johansens  Kunst  raader  i 
dem;  helt  dejligt  er  i  det  sidstnaevnte  Billede  det  blaa, 
det  blegrade  og  det  hvide  i  Stofferne  smeltet  sammen. 

I  „Sovekammerscenen“  med  den  buttede  lille  Person 
paa  den  store  Seng  moder  vi  tilsvarende  koloristiske 
Skonheder;  fremragende  Vaerd  har  dette  Arbejde  dog 
vaesenlig  i  Kraft  af  sin  elskelige  Tolkning  af  Moder- 
falelsen  og  ved  de  smaa  formelle  Finesser,  hvor- 
paa  det  er  saa  rigt;  noget  finere  i  Bevaegelsen  end  den 
Maade,  hvorpaa  Moderen  ltegger  Bagsiden  af  sin  Haand 
i  Haandklaedet,  traeffer  vi  naeppe  i  noget  hollandsk 
Kabinetsmaleri,  om  det  end  aldrig  saa  tydeligt  bserer 
Metzus  eller  Terborchs  Maerke.  Saa  er  der  ikke  langt 
til  Kunstmuseets  „  Aftenpassiar",  1886,  et  af  de  Vaerker, 
hvori  Johansen  har  naaet  det  hojeste.  Mindst  maaske 
i  Lysvirkningen;  Lyset  fra  Bordlampen  og  det,  der 
kommer  fra  de  to  Klaverlys,  kunde  maaske  vaere  endnu 
delikatere  sammensmeltet.  Men  Rummet  er  fortraeffeligt, 
og  Figurerne  kostelige  baade  hver  for  sig  og  i  deres 
Sammenspil:  Krayer,  som  haevder  et  eller  andet,  og  de 
andre,  der  interesserede  folger  med,  men  dog  hver 
tinker  sit  derved.  Om  „Kompositionen“  gaelder,  hvad 
der  i  al  Almindelighed  kan  siges  om  Johansens  Opbyg- 
ning  af  et  Billede;  den  er  saa  klogt  og  saa  hensynsfuldt 
sat  op  og  Resultatet  af  et  saa  gennemtaenkt  Arbejde,  at 
det  hele  i  al  sin  Skonhed  og  sin  ubrydelige  Sammen- 
haeng  ser  ud,  som  om  det  havde  „gjort  sig  selv“.  Det 
synes  umuligt  at  flytte  en  Figur  blot  en  Tomme  eller 
asndre  en  eneste  Bevaegelse  uden  at  gore  Fortraed.  Og 
dog,  hvor  naturligt  og  simpelt  er  det  ikke  helt  igennem! 
Ikke  eet  Track  ses  at  vaere  kommet  ind  „for  Virkningens 
Skyld“ ;  saaledes  og  ikke  anderledes  maa  Kroyers  Haand- 
bevasgelse  folge  med  hans  Ord;  netop  saaledes  maa 
Karl  Madsen,  der  ligger  henslaengt  i  Sofaen  og  holder 
lid  paa  sin  Cigar,  lytte  til:  „Ja,  lad  os  kun  here  det  alt 
sammen;  der  bliver  nok  Tid  til  at  saette  et  lille  Nota- 
bene  ved“. 

Lige  over  for  dette  Billede  haenger  i  Museet  det 
store  „Aftenselskab  i  mit  Hjem“,  1899  (gengivet  i 


„Kunst“s  lste  Aargang.  Her  er  Kompositionen  for  saa 
vidt  endnu  beundringsvaerdigere,  som  Opgaven  har  vaeret 
vanskeligere  at  lose;  her  er  arbejdet  med  en  storre 
Maengde  Figurer,  som  kan  siges  at  vaere  fordelte  t  tre 
Grupper  og  dog  at  danne  en  Enhed  om  et  faelles 
Tyngdepunkt  og  i  det  vidunderligt  sammenglidende  Lys 
fra  Lamper  og  Lysekrone;  det  er  som  i  „ Aftenpassiar 
en  Samling  forste  Rangs  Portraster,  vi  har  for  os;  hver 
Figur  er  saertegnet  lige  saa  meget  ved  sin  Holdning  og 
Bevaegelse  som  ved  sit  fysiognomiske  Udtryk.  Talen 
og  Lytten,  Droftelse  og  Konversation,  i  Centrum  en 
overlegen  Mands  Demonstreren  —  alt  i  en  organisk 
Sammenhaeng,  der  vanskeligt  kan  tasnkes  fastere. 

Der  kunde  naevnes  endnu  adskillige  slige  Billeder 
—  Interiorer  med  Figurer  i  kunstigt  Lys  — ,  der  horer 
til  Kunstnerens  ypperste  Vaerker;  en  Del  af  dem  er 
gaaet  til  Udlandet  —  et  Tab,  hvorfor  vi  maa  se  at 
troste  os,  saa  godt  vi  kan,  med  Bevidstheden  om,  at  der 
i  alt  Fald  til  de  fleste  af  dem  eksisterer  vaerdifulde 
Forarbejder,  som  vel  kan  antages  at  faa  Lov  at  blive 
her  hjemme.  „Efter  Aftensbordet“  med  de  kostelige 
Portraeter  af  Julius  Lange,  Zahrtmann,  Bindesboll,  Krayer, 
Otto  Benzon  og  Here  blev  fra  Parisersalonen  1888  solgt 
til  en  Samling  i  Philadelphia;  Pinakoteket  i  Miinchen 
erhvervede  1898  et  storre  Aftenbillede  med  Zahrtmann, 
Philipsen,  A.  Helsted,  Ring  og  Karl  Madsen;  endelig 
kobte  Nationalmuseet  i  Stockholm  i  Aar  Billedet 
„Mellem  Kunstnere",  i  Henseende  til  Farve  og  Lyskraft 
et  Hovedvaerk,  i  Karakterskildringen  sikkert  mindre 
dybtgaaende  end  Here  af  de  tidligere  omtalte.  Ved  disse 
og  andre  af  Johansens  Vaerker  er  der  imidlertid  for 
saa  vidt  mindre  Grund  til  at  opholde  sig,  som  de  enten 
alt  er  behandlede  i  „Kunst“  eller  af  Karl  Madsen  ypper- 
ligt  vaerdsatte  i  „Tilskueren“  i  en  Artikel  om  en  tidligere 
Viggo  Johansen-Udstilling  i  Kunstforeningen.  Her  skal 
kun  dvaeles  ved  enkelte  af  dem,  saerligt  ved  dem,  hvoraf 
„Kunst“  denne  Gang  bringer  Gengivelser. 

En  fremragende  Plads  indtager  det  store  „Min 
Hustru  og  mine  Dotre11,  om  end  Kompositionen  som 
Helhed  er  noget  mindre  umiddelbart  felt,  end  det  plejer 
at  vaere  Tilfaeldet  i  Johansens  Kunst.  De  Figurer,  der 
gor  sig  staerkest  gaeldende,  Moderen  og  den  aeldste  Datter, 
der  staar,  som  om  hun  modtog  en  Formaning  eller  In- 
struks,  virker  praegtigt  sammen  og  fryder  ikke  alene 
ved  deres  Udtryk  af  Liv  i  det  hele  og  store,  men 


•  Mod  uroligt  Vejr  • 
Dragor  •  1897 

Kgl.  Malerlaamllng 


ogsaa  ved  mange  faengslende  Enkeltheder  som  f.  Eks. 
den  unge  Piges  Haandbevsegelse;  hertil  kommer,  at 
Kunstvasrket  med  det  granlige,  brunlige,  olivenfarvede 
Flajel  mod  den  hvide  Vasg  giver  en  Farvesymfoni,  som 
den,  der  en  Gang  har  lyttet  dertil,  sent  vil  glemme. 
Et  andet  Hovedvaerk  inden  for  den  omfangsrige  Gruppe 
af  Familiebilleder  er  „E>0rnene  vaskes“  (Tandlaege  Dr. 
Bramsen)  med  de  pudsigt  bevaegede  nagne  Barneskikkelser, 
af  hvilke  en  for  0jeblikket  befmder  sig  i  Ballien,  medens 
en  anden  pjasker  i  Vandet  og  en  tredie  tarres  af  den 
ene  af  de  to  Piger,  som  dirigerer  den  alvorsfulde  Hand¬ 
ling.  Det  er  ved  Aftenskumringens  Tid,  Ilden  braender 
i  Kakkelovnen,  der  er  lunt  og  hyggeligt.  Billedets  store 
Skanhedsvirkning  beror  her  for  en  vaesenlig  Del  paa 
det  Mesterskab,  hvormed  det  nagne,  den  fine,  blade, 
elastiske  Hud,  er  givet.  Intet  Under,  at  dette  Kunst- 
vserk  indbragte  Johansen  —  der  for  avrigt  senere  er 
bleven  medailleret  baade  i  Berlin  og  i  Miinchen  —  en 
Guldmedaille,  da  det  i  1889  var  udstillet  paa  Salonen 
i  Paris.  „Barnenes  Besag  hos  Bedstemoderen"  (1890, 
Direktar  Wilh.  Hansen)  og  Lampelysbilledet  „Barnenes 
Aftenarbejde“  (Hr.  Gustav  Philipsen)  harer  ligeledes  til 
de  fineste  i  deres  Art,  om  de  end  i  Henseende  til  elsk- 
vaerdig  og  rammende  Redegarelse  for  de  Smaas  hele 
Maade  at  fare  sig  paa  ikke  fuldt  kan  maale  sig  med 
Fortasllingen  om,  hvorledes  „Barnene  maler  Blomster“ 
(Dr.  Ortmann,  1894).  Et  mere  talende  Vidnesbyrd  om, 
hvor  fri  Viggo  Johansen  er  for  den  Sadladenhed,  der 
gar  saa  mange  andre  Barnemaleres  Frembringelser  mere 


eller  mindre  usmagelige, 
kan  naeppe  tasnkes;  alt  er 
her,  i  Ordets  allerbedste 
Forstand,  saa  „lige  ud  ad 
Landevejen“.  Men  hvor  er 
dog  disse  Barn  klart  og 
elskeligt  individualiserede, 
alvorligt,  som  de  alle  som 
een  tager  paa  Arbejdet !  Det 
store  Pigebarn  kan  vistnok 
allerede  en  Del;  derpaa  ty- 
der  det  faste  Blik,  hvormed 
hun  fikserer  Modellen;  den 
mindre  Pige  holder  sitVaerk 
frem  for  sig  for  at  skanne 
over  den  Virkning,  der  alt 
er  opnaaet;  den  mindste  Dreng  gaar  paa  med  Dads- 
foragt;  han  er  vist  endnu  lidt  tung  paa  Haanden;  den 
sterre  er  udviklet  nok  til  at  fale  det  Ansvar,  der  falger 
med  at  tage  Farve  i  Penselen.  Billedet  er  forholdsvis 
bredt  malet  og  ikke  overalt  lige  fint  i  Formen,  f.  Eks. 
af  Armene,  men  prasgtigt  i  Farveholdningen  med  Enkelt¬ 
heder  som  de  lyse  Guldrammer  om  Malerierne  paa  den 
hvide  Vaeg. 

I  „Moder  skal  ltese11  —  den  lille  Pige  klynger  sig 
op  ad  Moderen,  der  sidder  med  Bogen  i  Haanden  — 
ejer  Kunstmuseet  en  af  de  mange  udmaerkede  Praver 
paa  den  storslaaede  Dygtighed,  hvormed  Johansen  virker, 


-  Hestestald  i  Aquila  • 
•  1898  • 


fordi  han  ikke  „stiller“  sin  Model,  men  griber  den  i 
det  rette  0jeblik  —  eller  vel  snarere  paa  den  Over- 
legenhed,  hvormed  han  skjuler  Arbejdet  med  at  „an- 
ordne"  og  faar  Beskueren  til  at  tro,  at  det  hele  er 
kommet  af  sig  selv,  som  da  Thorvaldsen  „fandt“  sin 
„Argusdraeber“  i  en  romersk  Gadedor.  Ganske  det 
samme  har  vi  at  glaede  os  ved  i  Billedet,  hvor  Moderen 
staar  ved  Klaveret  og  lseser  et  Brev,  medens  den  lille 
Pige  sidder  ved  Bordet  med  sin  Bog,  i  det  af  Inder- 


kunde  have  undvaeret  det  lille  Fif,  at  haeve  det  rode  ved 
at  give  Dukken  granne  Sko;  Billedet  skulde  dog  have 
mindet  om  Ting  som  Velazquez’s  Paveportraet  i  Galeria 
Doria  eller  Rembrandts  „Manoahs  Ofring“  i  Dresden. 

Hvor  fin  og  sund  og  tillige  i  al  sin  Beherskethed 
stserk  Johansen  er  bleven  i  sin  senere  Tid,  viser  ikke 
mindst  hans  Landskaber,  disse  i  formel  Henseende  saa 
jaevne  og  dagligdags  Udsigter  over  flade  eller  svagt 
bolgeformede  Strag,  hvor  nogle  Kaer  eller  Vandpytter, 


■  Mellem  Kunstnere  •  Studie  •  1902  • 


lighed  og  Livsfylde  svulmende  „Nanna  og  hendes  Moder“ 
og  i  mangfoldige  andre  af  samme  Art.  Det  store  Billede 
„Juletraeet“,  1891,  indeholder  en  Del  af  Mesterens  elsk- 
vaerdigste  Barneskikkelser,  men  vaekker  dog  ikke  hos 
mig  den  Beundring,  andre  har  viet  det;  det  synes  mig 
lidt  for  arrangeret  og  ikke  helt  sandt  i  Virkningen. 
Nasvnes  bar  endelig  det  lille  Maleri  med  fire  Smaa- 
piger  —  og  en  Dukke  —  alle  i  Radt.  Johansen  arbejder 
saedvanlig  i  brudte,  ofte  endog  i  saerlig  Grad  mildt 
sammensmeltede  Farver,  som  det  kan  vaere  svaert  nok 
at  finde  Navn  til  —  atter  ganske,  som  det  gaar  til  i 
Naturen  — ;  her  har  han  sat  fuld  Kraft  paa  og  opnaaet 
en  Virkning,  der  staar  mange  Favne  ud  i  Rummet.  Han 


et  Par  Traeer,  lidt  Bygninger  eller  et  Gaerde  foruden 
Staffagen  af  Mennesker  eller  Dyr  er  alt,  hvad  der 
bryder  den  overfladisk  set  saa  store  Ensformighed. 
Johansens  nyere  Landskabsbilleder,  af  hvilke  Museet 
ejer  et  Par  af  de  fortraeffeligste,  „Bymarken“,  1893, 
„Mod  uroligt  Vejr“,  1897,  og  „F0r  Sol  gaar  ned; 
Dragor",  1902,  ser  ud  som  rene  Udsnit  af  Naturen, 
men  Skam  faa  den,  der  saetter  denne  Kendsgerning  i 
Forbindelse  med  noget,  der  kan  minde  om  Fotografi. 
Faa  af  vore  Landskabsmalere  ser  mere  personligt  paa 
Naturen  end  Viggo  Johansen,  faa  af  dem  maegter  som 
han  at  hajne  Lufthvaelvet,  at  lade  Skyerne  drive  for 
Vinden,  at  angive  Dagstid,  Temperatur  og  Fugtigheds- 


.  Mellem  Ivunstnere  •  1903  ■ 
Natlonalmuseet  i  Stockholm 


grad.  Heller  ikke,  naar  han  bevaeger  sig  i  fri  Luft, 
staar  han  tilbage  for  de  bedste  nulevende  Fortolkere 
af  Lysvirkningerne.  „F0r  Sol  gaar  ned“  (gengivet  i 
„Kunst“s  4de  Aarg.)  turde  vel  vaere  Mestervaerket,  ikke 
mindst  ved  sin  udmaerket  taenkte  og  gennemforte  Staf- 
fage  af  Mennesker  og  Gaes.  Johansen  er  i  det  hele 
den  af  vore  Kunstnere,  der  med  friskest  Folelse  og  rigest 
udviklet  Sans  for  Sammenhaengen  saetter  Figurer  paa 
Plads  i  et  Landskab.  Ikke  desmindre  opnaar  han  under- 
tiden  en  hnjst  maerkelig  Stemningsfylde  netop  ved  at 
give  Afkald  paa  alt,  hvad  der  kan  kaldes  Figur,  i  Land- 
skabet.  Saaledes  i  „M0llen  ved  Bjornsholm"  og  et  Par 
andre  Billeder  fra  samme  Egn,  allermest  maaske  i  det 
dejlige,  fra  sidste  Udstilling  i  Kunstforeningen  kendte 
Vinterstykke,  hvor  Sneen  ligger  saa  tykt  og  blodt,  og 


hvor  den  forladte  Vogn  ved  Gasrdet  bidrager  saa  staerkt 
til  at  betone  den  lyse  Frostdags  Stilhed  og  Ensomhed. 
Enkelte  Gange  faar  han  Havet  med  ind  under  sit  Herre- 
domme,  saaledes  i  flere  af  Billederne  fra  Amager  og  i 
det  praegtige  store  fra  Hindsgavl,  1900,  hvor  man  fra 
den  hejtliggende  Mark  ser  ud  over  Lillebaelt  til  den 
jydske  Kyst,  og  hvor  der  synges  saa  blodt  og  yndefuldt 
om  Sommerdagens  let  skyede  Luft  og  om  Sollyset  paa 
Gronsvaeret  og  paa  de  graessende  Faars  Uld. 

Som  Dyremaler  i  Ordets  egentlige  Forstand  laerer 
vi  Johansen  at  kende  i  „En  Gedeflok  i  Rom“  (Hr.  Otto 
Benzons  Samling),  der,  malet  som  det  er  i  1886,  be- 
tegner  et  temporasrt  Tilbagefald  til  „den  sorte  Kunst“, 
men  hvori  Dyrene  er  meget  fornojeligt  skildrede;  praeg- 
tigst  af  alt,  hvad  han  her  har  ydet,  er  dog  vel  Museets 


„En  Kostald“,  1894.  Kompositionen  er  glimrende  med 
den  staaende  unge  Stud  i  Baggrunden,  Koerne,  som 
foran  den  har  bunket  sig  sammen  i  liggende  Stilling, 
og  Kalven  til  venstre;  Dyrene  er  pragtigt  givne  baade 
i  Form  og  i  Lod.  Storst  Interesse  har  Kunstvasrket 
dog  ved  sin  Kolorit  og  som  Lesning  af  en  interessant 
Opgave  paa  Lysbehandlingens  Omraade.  Lyset  kommer 
ind  dels  fra  en  Dor  i  Baggrunden,  dels  fra  hojre  Side, 
hvor  et  Vindue  aabner  det  Adgang  til  en  ikke  synlig 
Del  af  Stalden,  adskilt  ved  en  Raekke  Stolper  fra  det 
Rum,  hvor  Dyrene  opholder  sig;  morsomt  blander  det 
sig,  som  det  flyder  fra  de  to  Kilder,  og  giver  Solglimt 
paa  Vaeggen  og  paa  Gulvets  Halm  samt  en  Rigdom  af 
Reflekser  —  op  mod  det  staaende  Kras  Bug  o.  s.  v. 
Lignende  Skonheder  finder  vi  i  et  af  de  faa  italienske 
Billeder,  „En  gammel  Paladsgaard  i  Aquila“,  1898.  De 
smukke  brune  Heste  mod  de  lyse  Sojler  og  Buer  og 
Karlenes  hvide  Skjorteaermer,  det  lysebrune  Stengulv 
—  Farverne  er  stemte  sammen  til  en  Koncert,  hvor 
det  blanke  Halm,  der  ligger  paa  Gulvet  og  faar  fuldt 
Lys,  klinger  som  et  Trompetstod. 

Som  Karakterskildrer  kendes  Johansen  jo  bedst  fra 
sine  mere  eller  mindre  figurrige  Kompositioner;  ypper- 
lige  Resultater  har  han  dog  ogsaa  naaet  i  Enkeltportrater, 
af  hvilke  vel  det  af  en  aeldre  Dame  (Simmelkiaers  Sam- 
ling)  staar  hojest  saa  vel  i  Henseende  til  Form  og  Farve 
som  til  inderlig  Opfattelse.  Ypperligt  er  ogsaa  det 


for  Udstillingskomiteen  malede  Selvportrat  (gengivet  i 
„Kunst“s  3dje  Aarg.),  friskt  og  storskaaret  og  af  slaaende 
Livagtighed,  mindre  godt  det,  Museet  har  erhvervet; 
det  burde  naeppe  vseret  ophaengt,  for  der  var  raadet  Bod 
paa  det  saert  forvirrende  Forhold  mellem  Lampelyset 
paa  Figurens  Forside  og  Billedets  Baggrund.  Et  ud- 
mserket  Dobbeltportrat  af  Johansen  og  hans  Hustru  for- 
taeller  skont  om  den  skarptseende  og  energiske  Kunstner 
og  den  kloge,  aarvaagne  Kritik.  Kostelige  Tegninger 
af  Venner  og  Kammerater,  selvfolgeligt  ogsaa  af  Bornene, 
forener  i  maerkelig  Grad  den  aandfulde  Inspirations  og 
den  sikre,  bevidste  Formgivnings  Fortrin  og  virker, 
selv  naar  de  staar  som  flygtige  Udkast,  ved  Stregens 
marvfulde  Blodhed. 

—  Viggo  Johansen  horer  til  et  godt  Kunstnerkuld, 
staar  midt  i  det  som  en  af  de  bedste  —  maaske  som 
den  af  alle  Halvfjerdsernes  Msend,  der  personligst  og 
som  den  fineste  Natur  uden  at  svigte  de  bedste  Tradi- 
tioner  har  tilegnet  sig  det  nye,  der  for  tredive  Aar 
siden  bred  frem  herhjemme.  Han  begyndte  sikkert  og 
godt;  siden  er  han  vokset,  saa  der  nu  staar  Gians  om 
ham.  En  Gians,  som  Tiderne  ikke  vil  kunne  slide  af 
ham.  Thi  den  straaler  ikke  ud  blot  fra  Overfladen, 
men  fra  det,  der  hviler  i  Mesterens  inderste  Vsesen  — 
Renhed  og  Kaerlighed  og  Agtelse  for  alt,  hvad  der  er 
sandt  og  sundt  og  skont. 

Sigurd  Muller. 


PORTR.ETER  AF  DRONNING  CARO¬ 
LINE  MATHILDE  OG  STRUENSEE 

Der  er  sikkert  kun  faa  historiske 
Personligheder  i  den  nyere  Tid,  hvis 
biografiske  Portraet  er  bleven  overgivet 
Efterverdenen  saa  fortegnet  og  forvansket 
som  Dronning  Caroline  Mathildes.  Hendes 
Undersaatter,  der  havde  tiljublet  hende 
ved  hendes  Ankomst  til  Danmark,  over- 
daengede  Dronningen  ved  Bortrejsen  med 
de  raaeste  Smaedeskrifter,  Forhaanelser 
og  Ukvemsord.  Ministerfruen  og  Vise- 
kaerlingen  modtes  i  deres  uskromtede 
Glasde  over,  at  Danmark  nu  var  bleven 
sin  storste  Skasndsel  kvit.  En  Menneske- 
alder  senere  begynder  Legenden  at  danne 
sig,  Helgenskaeret  lyser  om  hendes  Hoved, 
hun  lovsynges  paa  Prosa  og  i  gribende 
Vers  som  Monstret  paa  alle  kvindelige 
Dyder,  den  skonne  Dronning  Mathilde, 
den  kronede  Martyrerske  og  forfulgte 
Uskyldighed.  Forst  i  den  nyeste  Tid  har 
en  aedruelig  og  trovaerdig  Opfattelse  af 
hendes  Personlighed,  bygget  paa  Sagens 
Akter  og  andre  avtentiske  Vidnesbyrd, 
fundet  Indgang,  dog  kun  herhjemme;  i 
Tyskland  og  England,  hvor  hendes  Minde 
endnu  dyrkes,  er  man  almindeligvis  fuldt 
overbevist  om,  at  hun  blev  Ofret  for  skasn- 
dige  Kabaler  og  Intriger  samt  falske  Vid¬ 
nesbyrd. 

En  lignende  Sksebne  som  det  biogra¬ 
fiske  Portraet  af  Dronningen  har  ogsaa 
det  kunstneriske  haft.  Da  Caroline  Ma¬ 
thilde  blev  forvist  fra  Danmark,  fik  man 
overalt,  i  Hofmandens  Sale  som  i  Borger- 
mandens  Stuer,  travlt  med  at  fjerne  hendes 
Billede  fra  Haederspladsen,  for  enten  i 
loyal  Iver  at  tilintetgore  det  eller  at  be- 
grave  det  paa  Pulterkammeret.  I  Roman- 


tikens  Tidsalder  dukkede  de  idealiserede 
engelske  Stik  af  Dronningen,  mangfoldig- 
gjorte  i  Litografi  og  Traesnit,  atter  op, 
saadanne  der  kunde  tjene  som  Illustration 
til  Carl  Bernhards  gamle  Minder,  Plougs 
og  Hertz’  Digte. 

Ikke  nok  hermed  skabte  foretagsomme 
Kunstnere  en  hel  Raskke  Idealportraster 
af  Dronningen,  der  fik  rivende  Afsaetning. 
Endnu  saslges  i  Tyskland  som  Led  i  det 
bekendte  „Galerie  moderne  Meister“  et 
Fotografi  af  Caroline  Mathildes  Portrait, 
malet  af  en  vis  E.  Hader.  Det  har  ikke  det 
fjerneste  tilfaslles  med  Dronningens  Trask 
og  Skikkelse,  og  det  fraskke  Falsum  minder 


Malt  af  Reynolds  •  London 


da  ogsaa  nasrmest  om  Amalia  i  Schillers 
„R0verne“,  fremstillet  af  en  omvandrende 
Skuespillertrups  Primadonna. 

Til  Trods  for  det  foreliggende  store 
Materiale  af  Billeder  er  det  saavel  af  for- 
anforte  Aarsager  som  ogsaa  paa  Grund 
af  den  betydelige  Forandring,  der  foregik 
med  Dronningens  Trask  og  hele  Skikkelse 
i  den  forholdsvis  korte  Tid,  hun  opholdt 
sig  i  Danmark,  og  hendes  skiftende,  hojst 
forskellige  Udtryk  i  Ansigtet,  saare  vanske- 
ligt  at  skaffe  sig  en  paalidelig  Forestilling 
om,  hvorledes  Caroline  Mathilde  egenlig 
har  set  ud. 

En  Sammenstilling  af  nogle  af  de  i 
kunstnerisk  Henseende  vaerdifuldeste  Bil¬ 
leder  af  Dronningen  vil  formentlig  ikke 
savne  Berettigelse. 

Inden  Dronningen  forlod  England  blev 
hun  malet  af  flere  af  Samtidens  betyde- 
ligste  Kunstnere.  Umiddelbart  for  sin  Af- 
rejse  sad  hun  for  Joshua  Reynolds ,  som 
fortaeller,  at  han  ikke  kunde  male  et  godt 
Billede  af  hende,  fordi  hun  nassten  graed 
i  al  den  Tid,  han  arbejdede  paa  Billedet 
(Leslie  og  Taylor,  Life  of  Sir  J.  Reynolds  I, 
273).  Denne  Stemning  har  aabenbart  paa- 
virket  Kunstneren,  der  har  fremstillet  den 
femtenaarige,  tidligt  udviklede,  ellers  saa 
livsglade  Prinsesse,  i  elegisk  Stemning, 
siddende  overfor  et  antikt  Tempel  i  en 
skumrende  Skov,  spillende  paa  Luth. 

Hendes  Haarer  her  paafaldende  morkt, 
det  var  efter  Keiths  Sigende  lys  kastanie- 
brunt,  medens  hun  ellers  skildres  som 
blaendende  lys;  Walpole  kalder  hende 
meget  blond.  Portraetet  er  nu  havnet  i  en 
Privatmands,  Sir  David  Salomons  Sam- 
ling  i  London  og  gengives  her  ved  Mr. 
Will.  Wilkins’  velvillige  Mellemkomst  for 
forste  Gang  efter  Originalen,  hvis  ^Egt- 
hed  i  Folge  den  bekendte  engelske 


Kunsthistoriker  Graves’  Udsagn  er  uom- 
tvistelig. 

Endvidere  blev  Dronningen  for  sin 
Afrejse  malt  af  Francis  Cotes,  en  af  det 
samtidige,  fornemme  engelske  Publikum 
yndet  og  sogt  Portrsetmaler.  Billedet  er 
sikkert  idealiseret,  men  til  Gengseld  yderst 
tiltalende.  Det  viser  Prinsessen  i  hele 
hendes  forste  UngdomsYnde  og  Friskhed, 
blid  og  elskvserdig  i  Udtrykket.  Hvor 
Originalen  findes,  er  ikke  bekendt; 
der  eksisterer  en  Raekke  Stik  efter 
det,  det  smukkeste  og  storste,  hen- 
imod  Legemsstorrelse,  er  udfort  i 
Sortekunst  af  Watson,  hvoraf  et  Eks- 
emplar  (avant  la  lettre)  i  det  kgl. 
Bibliotek;  et  andet,  saerlig  godt  be- 
varet,  i  Hr.  Provst  Fengers  Eje, 
efter  hvilket  foranstaaende  Gen- 
givelse  er  udfort.  Formindskede 
Kopier  efter  dette  Billede,  er,  med 
stigende  Hang  til  at  forskonne  den 
portraeterede,  stukket  af  Richard 
Purcell,  Culborn  (gengivet  i  Me¬ 
moirs  of  Sir  R.  M.  Keith)  og  Brook- 
shaw.  Saerlig  det  sidste,  der  baerer 
Betegnelsen  ^Published  according 
to  act  of  parliament",  har  ved  tal- 
rige  litografiske  og  xylografiske 
Gentagelser  fundet  en  stor  Udbre- 
delse.  Et  andet  af  Cotes  samtidig 
malet  Billede,  der  kun  afviger  lidet 
fra  det  ovennaevnte,  er  stukket  af 
J.  S.  Negger,  men  har  naeppe  vaeret 
synderlig  udbredt. 

Som  Dronning  af  Danmark  er 
Caroline  Mathilde  oftere  bleven 
malt  af  danske  Kunstnere.  Et  af 
de  tidligste  er  det  paa  Rosenborg  bevarede 
Oliemaleri,  Brystbillede,  der  tilskrives 
Peder  Als.  Dronningen  er  klaedt  i  lyse- 
blaa  Silke  og  baerer  en  stor  Blomsterkost 
i  Brystet.  Det  er  gengivet  i  Farver  som 
Kunstbilag  til  „Danmarks  Riges  Historie“, 
men  Ligheden  med  Originalen  er  under 
den  franske  Reproduktors  Haand  naesten 
ganske  gaaet  tabt,  hvilket  en  Sammen- 
ligning  med  vedfojede  Gengivelse  efter 
Originalfotografi  kan  vise.  I  Oktober  1768 
fik  Pilo  50  Rdlr.  for  et  Portraet  af  Dron¬ 
ningen;  i  Februar  1769  betakes  100  Rdlr. 
til  Miniaturmaleren  Hoyer  for  et  Miniatur- 
portraet,  samtidigt  fik  Juel  for  eet  Billede 
af  hende  ad  vivum  og  to  Kopier  80  Rdlr. 


I  Sommeren  1770  malede  Hoyer  atter  to 
Miniaturbilleder  af  Dronningen,  som  be¬ 
takes  med  50  og  60  Rdlr.  Under  Opholdet 
paa  Hirschholm  blev  hun  endvidere  por- 
traeteret  af  H.  P.  Sturz,  bekendt  som  Skon- 
aand  (J.  H.  E.  Bernstorffs  Biograf),  af 
Livsstilling  Generalpostdirektor  i  Struen- 
seeperioden,  og  tillige  fremragende  dygtig 
Portraettegner  —  C.  F.  Cramer  kalder  ham 


„der  grosste  Treffer“.  Til  dette  Billede,  der 
lige  saa  lidt  som  de  tidligere  naevnte  nu 
kendes  mere,  udforte  Harsdorff  Rammen. 

Fra  1771  stammer  ligeledes  Als’  store 
Maleri  af  Caroline  Mathilde,  ifort  Uniform 
som  Airesoberst  for  Dronningens  Livregi- 
ment.  Originalen  findes  i  Grev  Rantzaus 
Eje  paa  Rastorf  (gengivet  i  E.  F.  S.  Lund, 
Danske  malede  Portraeter).  Blandt  Bilagene 
til  Caroline  Mathildes  Kasseregnskab  for 
1772  (i  Rigsarkivet)  findes  endvidere  fire  af 
P.  Als  i  Vandfarve  udforte  Skitser  til  et  storre 
Maleri,  bestilt  l.Juli  1771  efter  Dronnin¬ 
gens  Forskrift  og  Ordre  fra  Struensee. 
Den  vasrdifuldeste  af  Tegningerne  (gen- 
given  i  min  Udgave  af  C.  D.  Biehls  Breve 


om  Christian  VII,  1901)  forestiller  Dron¬ 
ningen  hvilende  paa  en  med  gron  Silke 
overtrukken  Sofa  paa  Hirschholms  Slot  i 
Havekabinettet  ud  til  Prinsens  Have.  Hun 
er  klaedt  i  rosenrodt  Neglige,  overtrukket 
med  Musselin,  den  like  Kronprins  staar 
ved  hendes  Side.  Billedet  er  aldrig  bleven 
udfort  og  Ansigtet  kun  skitseret.  Kort 
efter  Indstiftelsen  af  Mathildeordenen  29. 
Januar  1771  lod  Dronningen  sig,  sam¬ 
tidig  med  Struensee,  male  af  Juel. 
Begge  disse  Billeder,  Oliemalerier, 
Bryststykker,  findes  nu  paa  Hved'- 
holm.  Dronningens  Portraet  er  her- 
efter  tidligere  bleven  stukket  af  A. 
Flint,  benyttet  til  Hosts  Geschichte 
der  danischen  Monarchic,  men  er 
her  forste  Gang  bleven  reproduceret 
efter  Originalen.  En  oliemalet  Kopi 
findes  paa  Rosenborg.  Det  lyse, 
yppige  Haar,  hvis  Pragt  ofte  er 
bleven  fremhaevet,  er  stroget  glat  i 
Vejret  fra  Panden  og  Tindingerne 
og  prydet  med  et  Silkeslor,  fastholdt 
afen  Diamantagraf.  Det  nedringede, 
med  Mathildeordenen  og  en  stor 
lyseblaa  Brystslojfe  prydede,  med 
Ruche  braemmede  Silkekjoleliv  slut- 
ter  stramt  om  hendes  altfor  yppige 
Former.  Billedet  udmaerker  sig  ikke 
mindst  ved  den  fortrinlige  Behand- 
ling  af  Dronningens  ejendommelig 
sarte  og  fine  Lod,  der  var  Genstand 
for  Samtidens  Beundring.  Af  alle 
kendte  Portraeter  af  Caroline  Ma¬ 
thilde  giver  dette,  omend  efter  Juels 
Maner  noget  flatteret,  utvivlsomt  det 
mest  paalidelige  Billede  af  Dron¬ 
ningen,  som  hun  stod  paa  sin  Lykkes 
Tinde,  midt  i  sin  staerke  Livsfolelse  og 
sanselige  Livsnydelse. 

Til  samme  Tid  maa  henfores  et  i 
Voks  pousseret  Profilportraet,  der  oprinde- 
lig  har  tilfort  Gehejmeraad  Hans  Heinrich 
v.  Schilden  -  Huitfeldt  til  Clausholm  og 
Haseldorf  (1745—1816).  Det  blev  for  nogle 
Aar  siden,  adskilt  i  tre  Stykker,  fundet  paa 
Haseldorf  og  foraeret  Meddeleren  af  afdode 
Kammerherre  v.  Oppen-Schilden,  hvorefter 
det  er  bleven  restavreret  af  Konservator 
C.  Chr.  Andersen.  Billedet,  der  i  endnu 
hojere  Grad  end  Juels  Maleri  viser,  hvor- 
ledes  Dronningens  Korpulence  paa  den 
Tid  naesten  havde  gjort  hende  uformelig, 


Malt  af  Peder  Als  ■  Rosenborg 
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gor,  i  Modsastning  til  hint,  ved  forste  Be- 
tragtning  et  stasrkt  frast0dende  Indtryk. 
Det  lille,  oprindelig  fint  kolorerede  Por- 
traet,  er  udf0rt  med  ikke  ringe  Dygtighed 
og  Omhu  i  Detaillerne  og  giver  et  sikkert 
trovaerdigt,  usminket  Billede  af  Dronnin- 
gen,  set  med  virkelighedstro  0jne.  Dets 
Ejermand,  der  h0rte  til  Dronningens  var- 
meste  Beundrere,  endog  efter  Kataslrofen 
17.  Januar,  maa  have  fundet  Behag  i  Bille- 


som  i  Begyndelsen  af  Aarhundredet  var 
bortsolgte  ved  Avktion,  lod  en  Maler  ved 
Navn  Schulz  udf0re  en  Kopi  efter  Ori- 
ginalen  og  ophaenge  i  Dronningens  Dods- 
vaerelse,  et  af  Taarnkamrene  i  Slottet  i 
Celle.  En  anden  Kopi  i  Miniatur  er  i 
Kammerherre  Worsaaes  Tid  kommen  til 
Rosenborgsamlingen  og  angives  i  Kata- 
logen  at  vasre  malet  af  Angelica  Kaufmann, 
men  denne  Angivelse  er  nasppe  rigtig. 


Goethe  og  Fru  v.  Stein  sammen  i  Weimar, 
blev  han  slaaet  over  den  forbloffende  Lig- 
hed  i  Tale,  Holdning  og  Ansigtstraek,  der 
praegede  disse  to  Mennesker,  som  stod 
hinanden  saa  nasr.  I  en  Samtale  med 
Herder  fremhasvede  Miinter,  at  han  ofte 
for  havde  gjort  den  Erfaring,  at  ^Egtefolk, 
der  virkelig  folte  Kaerlighed  for  hinanden, 
eller  meget  fortrolige  Venner,  endog  i 
Ansigtsdannelsen  kommer  til  at  ligne  hin- 


•  Malt  af  Juel  •  Hvedholm  • 


det  og  altsaa  anerkendt  dets  Lighed,  idet 
han  bagpaa  samme  har  skrevet  f0lgende 
Vers: 

Gar  (!)  kort  var  Dine  Lives  Dage, 

Din  Skiebne  her  forunderlig, 

Dog  hisset  fores  ingen  Klage, 

Vi  seer  i  forste  Skionhed  Dig. 

Hertil  har  han  fojet  Angivelser  af  Dron¬ 
ningens  Fodsels-,  Vielses-  og  Dodsdatum 
samt  Symbolet  paa  Evigheden. 

Det  sidste  Portraet  i  vor  Suite  angives 
at  vasre  malet  i  Celle.  Originalen,  et  Olie- 
maleri,  Brystbillede  i  Legemsstorrelse,  til- 
horte  1860  en  General  von  Anderten  i 
Celle  (H.  P.  Barfod,  Efter  en  Rejse,  1861, 
12  ff.).  Kong  Ernst  August  af  Hannover, 
der  forsogte  at  skaffe  nogle  af  Dronningens 
over  hele  Landet  spredte  Ejendele  tilbage, 


Kunstnerindens  nyeste  Biograf  (Frances 
Gerard,  London  1893)  omtaler  i  sin,  som 
det  synes  nojagtige  Fortegnelse  over  alle 
af  Angelica  malede  Portraster  ikke  noget 
Billede  af  Dronningen.  A.  Kaufmann  kom 
i  Midten  af  Juni  1766,  faa  Maaneder  for 
Caroline  Mathildes  Afrejse,  til  London  og 
forblev  her  uden  Afbrydelse  indtil  1781. 
Malemaaden  ligner  heller  ikke  Angelicas. 
Dronningen  basrer  i  Haaret  et  Diadem, 
fra  hvilket  det  store,  hvide,  folderige  Slor 
falder  ned  over  hendes  Skikkelse.  Barmen 
er  halvt  tilsloret  af  et  hvidt  Kniplings- 
drapperi.  Traskkene  er  rene  og  smukke, 
Udtrykket  alvorsfuldt. 


Da  den  senere  Biskop  Frederik  Miin- 
ter  i  Aaret  1787  havde  Lejlighed  til  at  se 


anden,  og  Herder  gav  ham  Ret  i  denne 
uden  Tvivl  rigtige  Opfattelse. 

Noget  lignende  har  man  villet  gore 
gaeldende  overfor  Dronning  Caroline  Ma- 
thilde  og  Struensee.  Der  er  bevaret  en 
Raskke  tarvelige  Stik  af  Struensee,  nassten 
alle  set  i  Profil,  der  bragtes  i  Omlob  i 
Aaret  1772.  Det  interessanteste  af  disse 
er  det  bekendte  Billede  med  Omskriften: 
mala  multa  struens  se  peridit  ipse  —  som 
siges  at  have  lignet  ham  meget.  I  kari- 
keret  Skikkelse  gaar  det  igen  som  Titel- 
billede  i  en  Masngde  samtidige  Smaede- 
skrifter  og  Viser  om  Struensee,  og  det  er 
vassenlig  kun  gennem  disse  lidet  smig- 
rende  Portraeter,  at  Almenheden  storste 
Delen  af  det  19.  Aarhundrede  har  formaaet 
at  skaffe  sig  en  Forestilling  om  Struensees 


Portrait  pousseret  i  Voks 


ydre  Personlighed;  indtil  der,  vistnok  i 
Worsaaes  Tid,  til  Rosenborg  Samlingen 
blev  skaffet  en  Kopi  af  Hansen,  malt  1824, 
af  Juels  ovennasvnte  Originalportrast  af 
Struensee.  Denne  svage  og  i  Enkelt- 
hederne  upaalidelige  Kopi  er  senere  bleven 
mangfoldiggjort  forst  gennem  Basrentzens 
Litografi,  senere  i  Blangstrups  Bog  Chri¬ 
stian  VII  og  Caroline  Mathilde  og  des- 
vaerre  ogsaa  i  Danmarks  Riges  Historie. 

Paa  den  nordiske  Udstilling  1888  fik 
Publikum  Lejlighed  til  at  stifte  Bekendtskab 
med  et  i  Familien  Miinters  Eje  bevaret, 
samtidigt  og  avtentisk  Miniaturportrast  af 
Struensee.  Billedets  ikke  uinteressante 
Forhistorie  er  folgende: 

Til  Erindring  om  de  i  Fasngslet  mel- 
lem  Dr.  Balthasar  Miinter  og  Struensee 
forte  Samtaler,  der  havde  Fangens  Om- 
vendelse  til  Kristendommen  til  Folge, 
skasnkede  Struensee  sin  Skriftefader  en 
Snusdaase  af  Skildpadde  med  Indlasgning 
af  Guldblik  og  prydet  med  en  Blomster- 
buket  i  Email  ovenpaa  Laaget,  hvilken 
Daase  han  havde  benyttet  i  al  den  Tid, 
han  sad  i  Arresten. 

Efter  Anmodning  fra  den  hervaerende 
engelske  Gesandt  Keith,  der  mente,  at 
Daasen  i  et  hemmeligt  Lukke  gemte  et 
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thilde,  maatte  Miinter 
indsende  Snusdaasen 
til  Grev  v.  der  Osten, 
der  ved  en  (21.  Maj 
1772  dateret)  Haand- 
skrivelse  (i  Kammer- 
herre  Miinters  Eje)atter 
tilstillede  Miinter  den. 

Frederikke  Brun  for- 
taeller,  at  hendes  Fader 
siden  stedse  havde  Daa¬ 
sen  staaende  paa  sit 
Bord,  og  at  hendes 
Moder  havde  en  lonlig 
Gru  for  den,  da  hun 
mente,  at  se  Struen- 
sees  afhugne  Haand 
udstrakt  efter  den.  — 

Daasen  ejes  nu  af  Dr. 

Miinters  Sonnesonne- 
son,  Hr.  Kommandor 
Miinter. 

Saavidt  om  selve 
Daasens  Avtenticitet. 

I  dens  Laag  er  ind- 
fattet  nedenstaaende,  I 
ikke  tidligere  gengivne 
Portraet  af  Struensee. 

Indtil  for  kort  Tid  siden  kendte  man  ikke 
Kunstnerens  Navn,  indtil  Meddeleren  fandt 
den  savnede  Oplysning  i  Werlauffs  Pa- 
pirer  (det  kgl.  Bibliotek).  1770,  under 
Sommeropholdet  i  Holsten,  lod  Dronnin- 
gen  og  Struensee  deres  Portraster  male 
af  Miniaturmaleren  Theodor  Friederich 
Stein  (dod  1788  i  Lybaek).  Arveprins  Frede- 
rik  fik  Dronningens  Portraet,  og  fra  ham 
kom  det  senere  til  Kronprins  Frederik. 

Detervistnok 
det  samme 
Miniaturpor- 
traet  af  Caro¬ 
line  Mathilde, 
som  Kong 
Frederik  VI. 
siden  bar  hos 
sigtilsinDod, 
og  som  nu 
findes  i  Hs. 
Hojhed  Prins 
Hans’  Sam- 
ling  af  Minia- 

Miniatur,  malt  af  Th.  Fried.  Stein  tUTpOTtraeter. 


Kopi  i  Miniatur  efter  Portnet  i  Celle 

Dronningen  fik  Struensees  Billede  med 
sig,  og  en  Gentagelse  af  dette  blev  indsat 
i  Daasen.  Ansigtstraekkene  baerer  endnu 
et  livsglad,  elskvaerdigt  og  sorglost  Praeg. 
Anderledes  paajuels  Portraet,  der  ubetinget 
horer  til  Kunstnerens  bedste  og  i  Hen- 
seende  til  Karakteristiken  mest  uddybede. 
Det  er,  som  Mathildeordenen  udviser,  malt 
samtidigt  med  det  ovenfor  omtalte  Juelske 
Billede  af  Dronningen.  Portraetet,  gengivet 
efter  den  Hr.  Lehnsgreve  Bille  Brahe  til- 
horende  Original,  er  den  ypperligste  Illu¬ 
stration  til  Keiths  rammende  Skildring  af 
Struensee  (utrykt  Relation  til  Lord  Suffolk, 
18.  Nov.  1771):  „En  virksom,  omfattende 
Aand,  men  kun  begavet  med  mangelfuld 
Dommekraft  og  Viljefasthed,  hovmodig, 
mistasnksom  og  haard  af  Naturen,  uden 
Moral,  arrogant  i  Lykken,  frygtsom  i 
Farer.“  De  tykke,  fremspringende  Lasber, 
det  st^rkt  sanselige  Trask  om  Mund  og 
0jne,  den  fyldige  Hage,  stadfasster  Wiwets 
Ord,  at  Struensee  i  sit  Ydre  tilsidst  min- 
dede  om  Vitellius. 

Louis  Bobe. 
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Denne  Kniplingsforbredde,  som  skyldes 
Fr0ken  Dorothea  Heckscher,  er  et  Unikum, 
ikke  blot  i  Danmark,  men  overalt. 

Ved  et  forste  0jekast  tror  man  at  spore 
Lighed  baade  med  irsk  og  gammelitaliensk 
Knipling  bl.  a.  i  det  gratiost  knudrede  Spind, 
som  forbinder  Bladmonstret,  medens  selve 
dette  igen  synes  at  ligne  visse  flamske 
Kniplemotiver.  Ser  man  noje  til,  vil  man 
erkende,  at  det  er  helt  og  fuldt  originalt. 

Froken  H.  har  selv  spekuleret  Monstret 
ud.  Dog  er  det  ikke  Motivets  Ynde,  man 
mest  beundrer  —  skont  det  visselig  er 
Beundring  vasrd  —  men  den  friske  Ejen- 
dommelighed,  hvormed  det  er  udfort.  Saa- 
ledes  ser  f.  Eks.  Smaabladene'  og  de  vilde 


Roser  ud,  som  var 
de  strikket  af  Bom- 
uldsgarn  —  hvorved 
en  fortryllende  Virk- 
ning  opnaas. 

Ved  Udstillinger 
i  Udlandet  er  dette 
Arbejde  blevet  efter- 
straebt  af  Museerne, 
saa  meget  mere  tje- 
ner  det  Ejerinden 
til  .Ere,  at  hun  ikke 
vil,  det  skal  gaa  ud 
afLandet.  I  en  dansk 
Dronnings  Brude- 
kjole  vilde  det  passe. 
Kunstnerinden  har 
dobt  sit  Vaerk:  Point 
danois. 

—  Hedebodugen, 
som  ogsaa  skyldes 
Frk.  Heckscher,  er 
taget  med  for  at  vise, 
hvorledes  Hedebo- 
syning,  der  nassten 
altid  anvendes 
spraslsk  og  ukulti- 
veret,  kan  tage  sig 
ud  i  et  solidt,om  end 
ikke  saerlig  aparte 
Monster,  hvorledes 
man  med  „Grunde“ 
kan  fylde  et  Laerred, 
saa  der  bliver  Hel- 
hed  af. 

Bispekaaben  er  tegnet  af  Maleren  Knud 
Larsen,  Silkebroderiet  skyldes  hans  Frue, 


Guldbroderiet  Fru  Dagmar  Zirauw,  Spjen- 
det  Hofjuveler  Michelsen.  Den  var  i  For- 
aaret  udstillet  af  „Selskabet  for  dekorativ 
Kunst“.  DensVirkning  var  straalende  og 
dog  harmonisk,  som  den  maatte  blive  ved 


Anvendelse  af  Silkens  ommeste  Farver 
mod  Guldmorsgrund.  En  Bispekaabe  er 
noget  for  sig  —  den  er  ikke  underkastet 
Mode-  eller  Kunstnerluner.  De  hellige 
Kors,  som  rytmisk  straekker  sig  ned  langs 
den  stive  Brasm,  forklarer  dette  bedre  end 
Ord.  Selve  Baldyringen  var  udfort  med 
det  Taalmod  og  Fingersnille,  som  nu 
nassten  horer  Fortiden  til. 

Karin  Michaelis. 


•  TRE  NEDERLANDSKE  PORTR^ETBILLEDER  • 

I  SAMLINGEN  PAA  NIVAAGAARD 


•  Rubens:  Herreportrast 


Erfaringen  viser,  at  det  i  vore  Dage  er  muligt  at 
danne  betydelige  Privatsamlinger  af  udmaerket  aeldre 
Kunst.  At  denne  betales  med  anseelige  Priser  er  ikke 


maerkeligt.  Maerkeligere  er  det,  at  det  endnu  —  ogsaa 
for  Privatmaend  —  er  muligt  at  erhverve  Billeder  af 
Malerkunstens  storste  Navne  og  ypperste  Kunstnere. 

I  de  senere  Aar  har  en  dansk  Kunstelsker,  Gods- 
ejer  Johannes  Hage  paa  Nivaagaard,  dannet  en  meget 
betydelig  Samling  af  aeldre  Malerier.  Herhjemme  over- 
gaas  denne  kun  af  Galeriets  og  af  den  Moltkeske  Sam¬ 
ling;  dens  Vaerd  er  betydeligt  storre  end  Samlingerne 
paa  de  danske  Herregaarde,  af  hvilke  i  saa  Henseende 
Gauno  og  Holsteinborg  staar  i  forste  Raekke.  Det  er 
Ejerens  Agt  i  den  kommende  Sommer  at  gore  Sam- 
lingen,  til  hvilken  der  er  opfort  en  saerlig  Bygning, 
tilgaengelig  for  det  kunstinteresserede  Publikum;  der 
vil  da  vaere  gunstig  Lejlighed  for  at  vende  tilbage  til 
dens  Skatte,  og  udtrykke  vor  Taknemmelighed  mod  den, 
der  har  skaffet  os  dem. 

De  her  meddelte  Gengivelser  efter  tre  af  dens 
Portraetbilleder  vil  tilstraekkeligt  godtgore,  at  Samlingen 
horer  til  de  storste  Sevaerdigheder,  vort  Land  har  at 
byde.  Fremfor  andre  af  Samlingens  Perler  —  f.  Eks. 
et  vidunderdejligt  lille  italiensk  Portraet  —  har  disse 
tre  Billeder  egnet  sig  saerlig  godt  for  fotografisk  Gen- 
givelse,  og  da  ingen  af  de  fremstillede  Personer  er 
bekendte,  men  Malerne  til  Gengaeld  desto  mere,  er  det 
neppe  nodvendigt  at  ledsage  Gengivelserne  med  mange 
Ord.  Rubens’  herlige  Herreportraet  udmaerker  sig  som 
andre  af  Mesterens  gode  Portraeter  ved  storslaaet  Kraft, 
Djaervhed  og  Friskhed  i  Opfattelsen  og  i  den  glimrende 
maleriske  Behandling.  Gerard  ter  Borchs’  nydelige  Dame- 
portraet  har  i  Holdning,  i  malerisk  Stil,  i  Virkningen 
af  de  faa  og  ypperligt  stemte  Farvetoner,  den  samme 
raffinerede  Elegance,  som  genfindes  i  andre  af  de  Por¬ 
traeter,  Kunstneren  malte  i  sin  senere  Periode,  efter 
manges  Mening  da  paavirket  af  den  Portraetkunst,  han 
i  Spanien  havde  laert  at  kende. 


Kun  Rembrandt's  Dameportrast  vil  for  mange  neppe 
synes  at  vasre  udpragget  ejendommeligt  og  betegnende 
for  den  store  Kunstner,  hvem  det  skyldes.  Det  har  jo 
hverken  hans  fine  lyriske  Sodme,  hans  poetiske  Stem- 
ningsfylde  eller  hans  magiske  Lysvirkning,  hans  blode 
og  rige  Farveharmonier,  hans  Dristighed  og  Aandfuldhed 
i  Behandlingen.  Men  alle  disse  Egenskaber  og  Fortrin 
havde  han  endnu  ikke  udviklet,  da  han  1632  malte 
dette  Billede.  Han  var  Aaret  forud  fra  sin  Fodeby 
Leiden  overflyttet  til  Amsterdam,  hvor  Lykken  tilsmilede 
det  unge  Talent.  Malt  i  samme  Aar  som  Rembrandts 
forste,  store  Hovedvaerk,  Gruppebilledet  af  Lasgerne 
ved  Professor  Nicolas  Tulps  Anatomiforelaesning,  skyldes 
dette  Portraet  en  af  de  mange  Bestillinger,  som  Hoved- 
stadens  Patricierfamiljer  da  lod  tilfalde  den  opgaaende 
Stjerne. 

Det  afviger  i  Karakter  ikke  synderligt  fra  de  smukke 
Portraetbilleder,  som  ved  samme  Tid  maltes  af  andre  af 
Hollands  udmasrkede  Portraetmalere.  Karaktertro  og 
karakterfint,  elegant  i  Holdningen,  sirligt  og  omhyggeligt 
i  den  yderst  samvittighedsfulde  Behandling,  smukt  i 
Farvens  graalige  Toner,  har  Portraetet  uden  Tvivl  vaeret 
Bestilleren  til  Behag.  Ret  beset,  har  det  alligevel  noget 
for  Rembrandt  ejendommeligt.  Hvor  staerkt  han  ved 
denne  Tid  folte  sig  forpligtet  til  at  give  noget  objektivt, 
det  viser  dog  den  ham  saeregne  Higen  efter  at  udtrykke 
Livet  og  Sjselen. 

Meget  smukt  bevaret,  horer  dette  Portraet  ubetinget 
til  Rembrandts  bedste  fra  hans  Ungdomsperiode.  Som 
Hofstede  de  Groot  rigtigt  har  bemaerket  i  Teksten  til 
„Meisterwerke  der  Portraitmalerei  auf  der  Ausstellung 
im  Haag  1903“,  i  hvilket  Vaerk  Portraetet  Andes  gen- 
givet,  staar  det  naermest  ved  det  smukke  —  unaegtelig 
mere  indtagende  —  Portraet  i  Akademiet  i  Wien  af  en 
ung  Dame. 

Danmark  har  ikke  hidtil  ejet  noget  Billede  af  Rem¬ 
brandt  fra  denne  Tid.  Det  foroger  dets  Interesse  for  os. 
Saa  kaert  for  os  som  Galeriets  Dameportraet  eller  Grev 
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Moltkes  Billede  af  den  gamle  Kone  kan  det  dog  ikke 
blive;  det  er  jo  forst  den  gamle  Mester  Rembrandt,  der 
er  den  store  Mester  Rembrandt. 


Karl  Madsen. 


•GUSTAV  VIGELAND* 


Det  er  den  genialeste  af  det  unge  Norges  Billed- 
huggere.  Der  er  fremdeles  Vaarspring  over  det  urgamle 
Fjeldland;  dets  ubrugte  Krasfter  rorer  paa  sig;  alting 
skyder  og  bryder.  Og  mange  friske  Overraskelser  vil 
endnu  komme  deroppefra  til  det  aeldede  Evropa. 

Norge  har  endnu  ingen  Kultur,  der  tynger  de  Unge. 
De  fodes  ikke  i  nogen  Traditions  Laenker.  De  higer  tid- 
ligt  ud.  Danmark  er  stadig  noget  af  et  Moderland  for 
dem;  de  soger  til  det  for  at  befries,  ikke  for  at  kues. 
Ogsaa  Vigeland,  der  netop  er  passeret  Midten  af  de 
Tredive,  har  haft  sit  Studieaar  i  Kobenhavn.  Siden  har 
han  i  Italien  sogt  til  Florentinerne,  forst  og  fremmest 
til  Michelangelo,  der  endnu  den  Dag  i  Dag  er  den  store 
Titan,  som  bringer  Olympens  Marmorguder  til  at  skaslve. 
Derfra  er  hans  Vej  gaaet  til  Rodin.  Og  dog  har  hans 
Pariserophold  kun  omfattet  Maaneder,  ikke  Aar.  Men 
der  er  ingen  anden  Udvej  fra  den  klassiske  Stenorken. 
Det  er  Rodin  og  Meunier,  som  har  sprasngt  de  antike 
Skonhedsbegreber,  hvori  Menneskefremstillingen  var  stiv- 
net  som  i  et  Marmorpanser;  de  har  igen  faaet  Plastiken 
til  at  aande,  Stoffet  til  at  leve,  Organismen  til  at  banke 


om  Menneskeslasgtens  evigt  urolige  Hjerte.  I  Stedet  for 
den  dode  Efterligning  af  Antikens  udodelige  Skonhed 
har  de  atter  ladet  Livets  Pulsslag  sitre  gennem  Leret 
og  Bronzen  og  vist  os  Statuelegemer  med  Kod  og  Blod 
af  vor  egen  Tid,  dannede  af  vore  egne  Ribben  og  ikke 
efter  tusindaarige  Traditioner. 

Saa  stasrk  er  Rodins  og  Meuniers  Indflydelse  paa 
den  Billedhugger-Ungdom,  der  trindt  i  Landene  straeber 
at  skabe  denne  nyfodte  Plastik,  at  deres  Vaerker  alle 
mere  eller  mindre  synes  stemplede  af  samme  Aand. 
Ogsaa  Vigelands  Arbejder  bringer  ideligt  Tanken  hen 
paa,  hvad  han  skylder  Rodin  og  Meunier.  Den  sidstes 
Indflydelse  er  utvivlsom  i  en  Byste  som  den  af  Maleren 
Vigeland  med  dens  hele  moderne  typedannende  Fin- 
hedspraeg  og  om  Antiken  mindende  Menneskevaerdighed; 
ligeledes  i  Hovederne  paa  Broderskabstrekloveret  af  den 
stortskaarne  Nobel-Medaille,  der  ievrigt  har  laert  af  Re- 
naessancens  skarpe  og  energiske  Medaillorkunst.  Rodin- 
beslaegtede  eller  Rodin-inspirerede  synes  mange  af  hans 
Arbejder  ikke  blot  i  Behandlingen,  men  ogsaa  i  Moti- 
verne:  det  mareknugede  i  Mands  og  Kvindes  Favntag,  de 


■  Maleren  J.  Vineland  • 


negne  Menneske- 
formers  Ufrihed 
af  Jordskorpen, 
som  sked  hvide 
Kim  op  af  Muld, 
Fantasiens  Dris- 
tighed.  Rodin  har 
givet  Dantes  Hel- 
vedessyner  fast 
Form.  Ogsaa  Vi- 
geland  har  skabt 
et  stort  Relief 
„Helvede“,  hvor 
tall0se  Figurer 
krymper  sig  som 
Luerogvrider  sig 
i  vilde  Malstrem- 
rne  af  Jammer. 
Selv  hvor  Paa- 
virkningen  synes  staerkest  og  graenser  til  Afhaengighed, 
tvivler  man  dog  aldrig  om  Kunstnerens  store  selvstaendige 
Evner,  hans  forvovne  Fantasi,  hans  ustandselige  Energi. 
En  lang  Raekke  Byster  har  Vigeland  skabt,  der  fsestner 
en  Del  af  Norges  ypperste  Maend  i  en  uforglemmelig 
Karakteristik.  A1  akademisk,  al  traditionel,  al  repraesenta- 
tiv  Pyntelighed  er  fejet  til  Side  for  en  hensynslos  Dristig- 

hed,  der  med  Rov- 
fugleklorslaarlige 
ned  paa  sit  Bytte. 
Behandlingen  ret- 
ter  sig  genialt  ef- 
terFlovedets  egen 
Karakter;snarter 
den  grov  og  stort 
skaaren,  snart 
fin  og  knivskarp, 
snart  malerisk, 
snart  formfuld- 
endt.  Ingen  Byster 
kan  virke  mere 
umiddelbart  le- 
vende.Hanekams- 
haaret  paa  Sophus 
Bugge,  Garborgs 

•  Arne  Garhore"  •  rolige  0iegru- 


ber,  Bjernstjerne 
Bjernsons  Falke- 
blik  under  de 
strittendeBryn  — 
overalt  det  sam- 
me  imponerende 
staerke  Helheds- 
praeg.  Hojest  er 
dogV  igelands  Por- 
trastkunst  naaet  i 
Henrik  Ibsen-By- 
sten  fra  i  Fjor 
(hergengivetefter 
Leret).  Med  vid- 
underligt  Mester- 
skab  har  den  truf- 
fet  dette  maerke- 
lige  Ansigts  hele 
bittert  skaarne 
Sjaeletragik:  0jnenes  gaadefyldte  Mulm,  der  ligesom 
udaander  Tvivl,  Laebernes  bedske  Afsmag  ved  Livets 
Malurtdrik.  Man  maa  gaa  tilbage  til  den  graeske  Kunst’s 
allermest  naturalistiske  Byster  for  at  finde  noget  lig- 
nende.  Det  er  Vigelands  Billede  af  den  store  Digter, 
som  vil  gaa  til  Efterverdenen. 

For  Tiden  arbejder  Vigeland  paa  sit  monumentaleste 
Vaerk,  et  Mindesmaerke  for  Norges  storste  Taenker,  Mate- 
matikeren  Niels  Henrik  Abel,  hvis  Hundredeaarsfedsels- 
dag  fejredes  i  Fjor.  Dette  lysende  Meteor  paa  Taenk- 
ningens  Himmel  er  for  de  allerfleste  kun  et  Navn,  en 
Glorie.  Om  hans  Genialitet  kan  kun  de  mest  fremskredne 
Matematikere  overbevise  sig  personligt.  Vi  andre  maa 
nojes  med  at  tro  Dyrkeren  af  Tallets  abstrakte  Taenkning 
paa  deres  Ord,  naar  de  forsikrer  os,  at  Abel  har  Rang 
med  Aander  som  Archimedes,  Galilei  og  Newton,  at  al 
matematisk  Taenkning  gaar  i  hans  Spor  —  som  Bjornson 
har  sagt: 

Der  han  var, 

ttenkes  ikke  uden  ham. 


Dette  unge  Geni,  der  dode  som  fattig  Student  og 
konstitueret  Docent  ved  Kristiania  Universitet  af  galop- 
perende  Svindsot  kun  26  Aar  gammel,  har  efterladt 
Videnskaben  sine  Opdagelser  og  Menneskeheden  sit  fine 
skenne  Ansigt,  der  nu  har  inspireret  Vigeland  til  et 
Monument,  hvoraf  der  vil  gaa  Ry  langt  udover  Norge. 


En  Komite  ud- 
bad  Konkurren- 
cen  paa  et  Abel- 
Monument:  „en 
staaende  eller  sid- 
dende  Figur  paa 
venstre  Vange  af 
Trappen  foran  U- 
niversitetetsMidt- 
bygning". 

Vigeland  brad 
dette'  Program  og 
kunde  folgelig  — 
som  ved  alle  Kon- 
kurrencer  —  ikke 
komme  i  Betragt- 
ning,  skont  Jury- 
en  indrommede, 
at  hans  Udkast 
absolut  stod  hojest  i  kunstnerisk  Evne.  —  Hverken  Abel 
eller  Vigeland  kunde  nojes  med  nogen  Trappeside  — 
med  Geniets  Forsteret  aspirerede  begge  til  Hovedpladsen 
foran  Universitetet.  Og  der  staar  allerede  den  brave, 
noble  og  afholdte  Professor  Schweigaard  i  Diplomat- 
frakke  og  Bukser. 

Sporgsmaalet  er  nu:  Kan  virkelig  denne  fine  og 
hojagtede  Professor  vige  for  den  geniale  Student  Abel? 

„En  Billedhuggerkunstens  Hojsang  til  Videnskabens 
AEre“  har  Nordmaend  kaldt  dette  Monument.  Det  fore- 
stiller  intet  mindre  end  selve  Tankens  Flugt  gennem 
det  endelose  Rum. 

Paa  Ryggen  af  to  fremfarende,  nedstyrtende  Menne- 
skekroppe,  der  skyder  som  Stjerneskud  over  Himlen, 
staar  en  spinkel,  nogen  Mand  med  Abels  Hoved.  Han 
stemmer  sine  Fodder  mod  disse  Rygge,  som  en  oprejst- 
staaende  Rytter,  sikker  og  uforfaerdet  lader  han  sig  rive 
hen  i  den  svimlende  Flugt.  Han  er  som  Lucifer  i  Faldet 
mellem  Stjernerne;  men  han  baerer  ingen  Fakkel,  Lyset 
udgaar  fra  hans  vasldige  Pande,  Blikket,  det  altskuende, 
fra  hans  faste  0jne.  Man  mindes  Byrons  Skildring  af 
Lucifers  Flugt  med  Kain  eller  Flauberts  hellige  Antonius 
overfor  den  Maegtige,  der  besvarer  hans  Sporgsmaal :  Hvem 
er  du  dog?  med:  Mit  Rige  har  samme  Udstraekning  som 
Verdensrummet,  og  mit  Begaer  har  ingen  Graenser,  jeg 
hedder  Videnskaben. 


•  Bjornstjerne  Bjorn  son  • 


Saa  nyt  og 
vaeldigt  Vigelands 
Vaerk  synes  — 
taenkt  er  det  dog 
ikke  uden  Sam- 
menhaeng  med 
tidligere  Tiders 
Kunst.  Michelan¬ 
gelos  Aand  erderi 
—  denne  smaekre 
og  spinkle  Gigant 
med  det  store  Ho¬ 
ved  minder  i  sin 
U  forfaerdethed  om 
David,  i  sin  Rejs- 
ningom  den  vaag- 
nende  Slave.  Og 
Aanderne,  som 
baerer  ham,  kunde 
vaere  undvegne  fra  Jehovas  Kappe  paa  det  Sixtinske 
Kapels  Loft. 

Saa  grandiost  det  er  taenkt  og  bygget,  mangier  det 
ganske  vist  det  faste  statiske  Hvilepunkt,  som  Antiken 
aldrig  savnede.  Dristigheden  kraever  her  en  Afstivning, 
der  dog  virker  som  et  Paradoks.  Thi  flyvende  Figurer 
er  i  al  Plastik  hjemfaldne  til  Tyngden,  de  kraever  kunstig 
Stotte.  Naar  Grae- 
kerne  fremstillede 
en  Nike  i  Flugt, 
strog  hun  enten 
hen  over  Jorden 
som  en  Maage 
strejfer  Bolgerne 
eller  dalede  syn- 
kende  med  Fod- 
spidsen  paa  fast 
Grund.  Det  er 
Rodin,  som  dri- 
stigst  har  spottet 
Tyngdens  og  Pla- 
stikensLigevaegts- 
love,  som  naar 
han  fremstillede 
Ikaros’  Nedstyr- 
ten  paa  de  smel- 


tede  Vinger  —  med  Benene  i  Luften  og  Hovedet  paa 
Plintens  faste  Vandskorpe. 

Ogsaa  Vigelands  Gruppe  krasver  Underbygningens 
Nodlogn.  Men  hvilken  Flugt  er  der  alligevel  ikke  i  disse 
Skikkelser  med  de  krummede  Arme,  hvilken  Apoteose  i 
denne  spinkle  levende  N0genhed,  hvilken  gigantisk  Sjsel- 
fuldhed  i  dette  Hoved,  der  med  sublim  Sk0nhed  har  for- 
herliget  Abels  blide  aedle  Ansigt. 

Det  var  Bj0rnstjerne  Bj0rnson,  der  i  Sommer  paa 
Aulestad  f0rste  Gang  henledte  min  Opmasrksomhed  paa 


dette  Storvasrk  i  ny  nordisk  Skulptur.  „Dette  er  det  yp- 
perste  Monument,  som  er  gjort  i  Norden,“  sagde  han. 
Jeg  tror,  han  har  Ret.  I  hvert  Fald  er  der  i  Norden  nasppe 
noget  skabt  af  en  dristigere  Fantasi  eller  med  et  skonnere 
Prasg  af  Sjaslsadel.  Vi  Danske  har  kun  at  lykonske  Norge 
dertil  og  nasre  den  Tro  til  dets  unge  og  djasrve  Retfser- 
dighedstrang,  at  det  giver  Schweigaard,  hvad  Schwei- 
gaards  er,  og  Abel  hvad  Abels  er:  Forstepladsen  foran 
Norges  Universitet. 

Sophus  Michaelis. 


Gustav  Vigeland:  Ivong  Oscar  II. 
Modelloret  !  ChrlHtianla  1903 
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HONGHAR  JARR 

Et  Bidrag  til  dansk  Kunstnerliv  omkring  1820. 


Mellem  den  betydelige  Rsekke  Rejse- 
beskrivelser  fra  Begyndelsen  af  forrige 
Aarhundrede,  det  kongelige  Bibliotek  ejer, 
findes  der  4  Bind  med  Titlen:  Harro  Har- 
ring:  Rhonghar  Jarr.  Fahrten  eines  Frie- 
sen  in  Danemark,  Deutschland,  Ungarn, 
Holland,  Frankreich,  Griechenland,  Italien 
und  der  Schweiz.  I— IV.  Miinchen  1828 
(in  8vo.).  For  den,  hvem  Kulturstrom- 
ningerne  i  Evropa  mellem  1815 
og  1830  interesserer,  indeholder 
Vasrkets  1400  Sider  adskillige 
livlige  og  morsomme  Skildrin- 
ger.  Forfatteren  var  en  Mand, 
der  kom  viden  omkring  og  for- 
stod  at  bruge  sine  0ren  og  0jne. 

Dog  vilde  det  vasre  uberettiget 
saerligt  at  fremdrage  disse  Bind 
blandt  saa  mange  andre  lignende, 
hvis  de  ikke  indeholdt  Ting 
af  speciel  Interesse  for  dansk 
Kunsthistorie. 

Harro  Harring  fodtes  1798 
paa  Gaarden  Ibenhof  i  Husum 
Amt.  I  sit  19de  Aar  drager  han 
til  Kobenhavn  for  ved  Kunst- 
akademiet  at  uddanne  sig  til 
Maler.  Han  forlader  imidlertid 
snart  Danmark  for  at  fortssette 
sin  Uddannelse  i  Tyskland.  I 
Dresden  bliver  han  prsesenteret 
for  Prins  Christian  Frederik,  der 
i  en  Aarrsekke  hjaslper  ham  paa 
forskellig  Vis.  I  1821  er  han  igen 
i  Kobenhavn.  Samme  Aar  tager 
han  til  Morea  for  at  slutte  sig 
til  Filhellenernes  Skarer.  Be- 
gejstringen  for  Graskenlands  Sag 


koines  ved  Samlivet  med  Graekerne,  og 
Skuffelsen  griber  ham  som  alle  andre. 
Fra  1828  er  han  i  to  Aar  Officer  ved  et 
russisk  Garderregiment  i  St.  Petersborg. 
I  1833  trseffer  vi  Harring  som  polsk  Flygt- 
ning  i  Burgund.  Aaret  efter  deltager  han 
med  Mazzini  i  Savoyertoget.  Efter  at  have 
turet  rundt  i  Mellemevropa  begiver  han 
sig  i  1836  til  London.  Nogen  Tid  derefter 
forlader  han  Englands  Hovedstad  og  lever 
paa  Helgoland,  i  Belgien,  England,  Frank- 
rig,  Brasilien  og  Nordamerika.  I  Revolu- 
tionsaaret  1848  dukker  han  atter  op  i 
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Tyskland.  Efter  at  vasre  bleven  udvist  af 
Hamborg  rejser  han  til  Kristiania.  Heller 
ikke  her  bliver  hans  demagogiske  Frem- 
fasrd  taalt.  Han  maa  derfor  fortraekke  til 
London.  I  1863  befandt  denne  urolige  Aand 
sig  igen  i  Kobenhavn  efter  i  Mellemtiden 
bl.  a.  at  have  vaeret  paa  Besog  i  Syd- 
amerika.  Han  udgav  paa  dansk  Forlag  en 
„biografisk  Skitse“,  der  skulde  tjene  som 
Indledning  til  „Mit  Levned“,  hvis  to  Bind 
dog  aldrig  udkom.  Efter  at  vaere  bleven 
udvist  omtrent  af  alle  Evropas  Lande, 
tog  han  sig,  plaget  af  Forfolgelsesvanvid, 
af  Dage  i  Foraaret  1870  ved  at 
spise  Fosfor,  han  havde  skrabet 
af  Tasndstikker. 

I  de  72  Aar,  Harring  levede, 
skrev  han  efter  snart  at  have 
opgivet  Malerkunsten,  over  50 
Bind  Romaner,  Fortasllinger, 
Digte,  Dramaer,  politiske  Pjeser 
og  Rejsebeskrivelser  i  ikke  min- 
dre  end  8  forskellige  Lande.  Han 
er  ikke  meget  original  som  Skri- 
bent,  hans  Stil  basrer  tit  altfor 
stasrkt  Prasget  af  fremmed  Paa- 
virkning.  Men  han  er  altid  en 
livlig  Fortseller,  der  formaar  at 
holde  Lasseren  fangen.  Han  har 
set  og  oplevet  meget  og  forstaar 
at  give  sine  Personer  en  veks- 
lende  Baggrund  af  Tidens  Liv. 
Han  siger  selv  etsteds,  at  han 
til  Fordel  for  Publikum  ofrer  sig 
selv  paa  Tidens  Alter. 

Rhongharjarr—  Bogstaverne 
i  dette  Navn  er  en  Omstilling 
af  dem,  der  danner  Forfatterens 
eget  —  er  en  selvbiografisk  Ro¬ 
man,  til  hvilken  Harring  oprin- 
delig  maa  have  faaet  Ideen  ved 
Lsesningen  af  Goethes  Wilhelm 


Meister.  Han  skildrer  heri  ned  til  de 
mindste  Enkeltheder  sit  eget  Levnedslob 
fra  Barndommen  af  til  det  Aar,  i  hvilket 
Bogen  udkom.  Man  faar  ikke  det  mest 
sympatetiske  Indtryk  af  Bogens  Ophavs- 
mand.  Han  forsoger  ofte  forgasves  med 
en  falsk  Beskedenhed  at  dsekke  over 
sin  kolossale  Selvtillid  og  sin 
Brovten  med  store  Evner.  H. 

V.  Bissen  har  i  1820  tegnet  det 
foran  gengivne  Portrtet  af  ham 
med  himmelvendte  0jne,  flag- 
rende  Lokker  og  Kasketten 
paa  Snur.  Det  giver  bedre  end 
Ord  et  karakteristisk  Indtryk  af 
hans  forlorne  „frihedselskende“ 
Personlighed.  Det  synes  at 
vaere  med  Rette,  at  J.  H.  Sta- 
bell  i  sine  „Haendelser  paa  en 
Rejse  til  Morea  og  Graeken- 
land“  har  skrevet:  „Harring 
var  et  Menneske,  som  pralede 
med  Geni  og  Talenter,  han 
ikke  besad“.  Den  bekendte 
Zoolog  Henrik  Kroyer,  der 
sammen  med  Harro  deltog  i 
den  grseske  Frihedskrig,  paa- 
peger  i  sine  Livserindringer 
flere  Steder  i  hans  Bog,  hvor 
han  i  hoj  Grad  har  omgaaet 
Sandheden,  og  mener  derfor, 
at  man  bor  vaere  mistaenksom 
med  Hensyn  til  den  ovrige 
Del  af  Skriftet.  Imidlertid  fore- 
kommer  de  Partier  af  Rhong- 
har  Jarr,  der  vedrorer  danske 
Kunstnere,  at  vaere  ganske 
paalidelige.  Her  var  der  mindre 
Grund  til  at  overdrive  eller 
tildigte. 

lste  Del  fortaeller  om  Dren- 
gens  Opvaekst  mellem  Friser- 
ne  og  giver  bl.  a.  en  morsom 
Skildring  af  en  Ringridning.  Laesningen  af 
Fernows  bekendte  Bog  om  Carstens,  vaek- 
ker  den  unge  Fyrs  Kunstinteresse.  Hos 
Instrumentmager  Jorgensen  i  Slesvig  ser 
han  fortrinlige  Tegninger  af  denne  Kunst- 
ner.  Han  beslutter  at  rejse  til  Kobenhavn 
for  at  laegge  sig  efter  Slagmaleriet. 

I  anden  Dels  andet  Kapitel  ser  vi 
ham  staaende  paa  Kongens  Nytorv,  fortabt 
i  Synet  af  „hans  Drommes  Feslot“  — 
Kunstakademiet.  Han  ser  sig  om  i  Byen, 


bliver,  som  det  Guds  Ord  fra  Landet  han 
er,  imponeret  af  Livet  paa  Gaderne  og 
standser  i  Ekstase  for  Frihedsvennen 
Bernstorff  foran  „den  kolossale  Tandstik- 
ker“  Frihedsstotten.  Han  bliver  indskrevet 
paa  Akademiet,  men  er  ikke  rigtig  tilfreds 
med,  at  de  faa  unge  Kunstnere  skal  vaere 


under  Tag  med  de  berygtede  Laeredrenges 
Skarer.  Naar  han  om  Aftenen  ser  deres 
vilde  Horder  storme  ud  af  Porten,  vaegrer 
han  sig  naesten  ved  at  gaa  ind  ad  den. 
Ligeledes  finder  han  det  lidt  underligt, 
at  der  kun  er  een  levende  Model,  en  Ma- 
tros,  der  allerede  i  tolv  Aar  har  beklaedt 
sit  Hverv.  Kunstnerne  maa  kunne  tegne 
ham  i  Sovne. 

Laengere  henne  fortaeller  Forfatteren: 
„Blandt  hans  Anbefalinger  var  et  Brev 


ham  meget  vigtigt,  gennem  hvilket  han 
blev  bekendt  med  en  af  de  forste  Land- 
skabsmalere,  en  Normand  (o:  J.  C.  Dahl, 
der  dengang  opholdt  sig  i  Kobenhavn). 
Han  stod  overrasket  foran  et  uhyre  Bil- 
lede  forestillende  en  norsk  Egn  og  kom 
forst  til  at  beundre  Kunsten  deri,  da 
han  laenge  havde  beundret  den 
Dristighed  og  det  Mod,  med 
hvilket  det  var  gjort.  I  denne 
Normands  Atelier  befandt  han 
sig  hjertens  vel.  Saavel  gamle 
og  nye  Billeder  rundt  omkring 
som  de,  der  var  under  Arbej- 
de,  beskaeftigede  hans  naive 
Aand  og  viste  ham  Kunstner- 
livet  med  alle  detsTillokkelser. 
Normanden  forte  ham  hen  til 
Akademiet  for  at  gore  ham 
bekendt  med  unge  Kunstnere. 

„De  traadte  ind  i  det  Aller- 
helligstes,  nemlig  Aflukkernes 
eller  Kabinetternes  Forgaard. 
Her  sad  de  Konkurrerende, 
som  sogte  at  opnaa  Guld- 
medaljen,  der  bliver  uddelt 
hvert  andet  Aar.  I  dyb  JEre- 
frygt  saa  Rhonghar  disse  i 
hans  0jne  saa  betydelige  unge 
Maend  traede  ud  af  deres  Kas- 
ser,  i  hvilke  de  vidunderlige 
Kunstprodukter,  Oliemalerier- 
ne,  var  under  Arbejde.  Man 
begav  sig  ind  i  Akademiets 
Forsamlingssal,  hvor  alle  Med- 
lemmernes  Portraster  i  bril- 
lante  Rammer  pryde  Vaeggene, 
paa  hvilken  Maade  Forsamlin- 
gerne  altid  bliver  fuldtallige, 
selv  om  ogsaa  Medlemmerne 
forlasngst  er  begravne.  —  — 
„Fra  Dommersalen  forte 
Kunstnerne  den  nysankomne 
ind  i  Antiksalen,  hvor  der  er  opstillet 
Afstobninger  af  de  bekendteste  Afstobnin- 
ger,  og  som  i  Sommermaanederne  staar 
aaben  til  de  hojere  Klassers  Elevers  Brug. 

„Denne  store  Sal  gjorde  et  saelsomt 
Indtryk  paa  Rhonghar.  Det  var  mod  Aften, 
og  svagt  belyst  af  det  svindende  Lys 
traadte  baade  de  af  Alderen  graanede  og 
gulnede  og  de  nyere  Afstobninger  frem 
paa  en  magisk  Maade,  idet  Salens  Vaegge 
er  meget  morkt  strogne. 


H.  V.  Bissen :  Selvportrcet  •  1818 


Rhonghar  allerede  havde  hort  meget.  Os¬ 
wald  (d:  Maleren  August  Krafft)  talte  lidet 
og  syntes  mere  at  iagttage  den  nysan- 
komne.  (Harring  har  i  Wiener  Zeitschrift 
fur  Kunst  1831  3die  Kvartal  Nr.  90—91 
skrevet  en  interessant  Biografi  af  den 
den  Gang  Fornylig  afdode  Ven  August 
Krafft.  Artiklen  er  optrykt  i:  Splitter  und 
Balken.  Erzahlungen,  Lebenslaufe,  Reise- 


„Her  var  altsaa  Carstens  Verden !  tasnkte 
Rhonghar,  da  han  traadte  ind,  og  uvil- 
kaarligt  blev  han  staaende  ved  Indgangen, 
idet  han  med  et  spejdende  Blik  saa  sig 
omkring.  En  elskvserdig  Forvirring  her- 
skede  omkring  Afstobningernes  Piedesta- 
ler,  idet  de  muntre  Akademikere  just  var 
i  Begreb  med  at  afslutte  deres  Dagvserk. 
Hojt  oppe  paa  et  Stillads  stod  endnu  en 


nere  var  fodt  udentor  aet  nuvaerenue 
Danmark.  Eckersberg,  C.  A.  Jensen  og 
Bissen  var  Slesvigere,  J.  F.  Clemens,  G. 
F.  Hetsch  og  H.  E.  Freund  indfodte  Tys- 
kere,  Ernst  Meyer  og  Aug.  Krafft  fra 
Altona,  Blunck  Holstener.  Den  mindre 
fremragende,  men  ikke  mindre  beromte 
Arkitekt  C.  F.  Hansen  var  fra  Husum). 
Med  et  morkt  Blik  stod  en  af  denne 


Faderens  Portrait  •  1820 


Moderens  Portrait  •  1820 


blumen,  Gedichte  und  Aphorismen  nebst 
Briefe  iiber  Literatur.  Hof  1832  (in  8vo) 
I  S.  153 — 179.  Den  er  oversat  under 

Masrket  H  .  .  .  H . g  in  Kopenha- 

gener  Kunstblatt  1832  Nr.  4  og  5).  De 
omkringstaaende,  blandt  hvilke  Ernst  (o: 
den  bekendte  Genremaler  Ernst  Meyer),  en 
original  Blanding  afVid  og  Lune,  begyndte 
en  livlig  Samtale,  i  hvilken  Petri,  der 
forlod  sine  Venner  og  med  utilfreds  Mine 
rev  Tegningen  fra  Brsettet,  stemte  i  med. 
Suthen  (Blunck?),  der  ligeledes  horte  til 
dette  Selskab,  sprang  ind  i  Antiksalen 
med  de  nyeste  Efterretninger  fra  „Der 
Altonaer  Merkur",  for  hvilken  han  af 


Gruppe  lsenet  til  en  Piedestal,  idet  han  i 
Tanker  saa  hen  for  sig,  medens  for  hans 
Fodder  den  store  Tegning  laa  udbredt, 
som  han  havde  i  Arbejde  efter  Laokoon. 
Et  langt,  skilt  Haar  hang  ned  paa  hans 
Skuldre,  et  fremrykkende  Skaegs  Avant- 
garde  havde  nasppe  besat  Hagen  og  Over- 
lasben.  I  Mundens  Udtryk  laa  en  stille 
Storhed;  Ro  og  Vserdighed  talte  ud  af 
hans  Blik  og  Pande.  Da  Rhonghar  saa 
ham,  fattede  han  ojeblikkeligt  det  0nske 
at  trsede  denne  Fremmede  nsermere,  og 
saa  meget  desmere  overraskede  det  ham, 
da  Normanden  sagte  betegnede  ham  som 
hele  Kunstnerliniens  Flojmand,  om  hvem 


ivrig  Dyrker  af  Skonheden,  der  saa  den 
mediceiske  Venus  fast  ind  i  0jnene,  idet 
han  sogte  at  lasgge  sidste  Haand  paa  sin 
Tegning.  Hele  Verden  omkring  ham  syn¬ 
tes  ham  af  Pap;  kun  Venus  og  han  var 
de  besjselede  Vsesener. 

„Normanden  forte  Friseren  hen  til 
en  Gruppe  —  ikke  en  antik,  men  en  le- 
vende  —  i  synlig  Glasde  over  at  kunne 
gore  ham  bekendt  med  disse  unge  Maend. 
Det  var  unge  Kunstnere  fra  Provinserne, 
der  frem  for  alle  udmaerkede  sig  ved 
Akademiet.  (Underligt  er  det  at  laegge 
Masrke  til,  hvorledes  de  fleste  af  de  davae- 
rende  fremragende  asldre  og  yngre  Kunst- 


Modellen  hviler,  og  Konversationen  be- 
gynder  paa  tre  Sprog,  —  paa  dansk,  tysk 
og  fynsk  (sic!)  Her  gives  der  Honoratiores, 
der  allerede  i  12  Aar  har  konkurreret  om 
en  Medalje  og  endnu  ikke  faaet  den  i  det 
13de.  Deres  Udholdenhed  fortjente  i  det 
mindste  en  Medalje,  selv  om  deres  kunst- 
neriske  Produktion  ikke  gjorde 
det.  — 

„Rhonghar  havde  i  Slesvig 
hort  meget  om  en  udmasrket 
ung  Kunstner,  der  kun  skulde 
have  levet  kort  Tid  i  Kaben- 
havn,  og  vilde  gerne  have  op- 
sogt  ham,  hvis  han  ikke  havde 
havt  en  Utilbajelighed  til  for- 
ceret  at  stifte  Bekendtskaber. 
Han  traadte  en  Dag  ind  i  Os¬ 
walds  Vaerelse  og  traf  der  en 
alvorlig  ung  Mand,  haj,  blond 
og  af  kraftig  Skikkelse;  han 
indlod  sig  straks  i  Samtale  om 
Altertavlen  i  Slesvig.  Det  var 
den  omtalte  unge  Mand,  som 
vi  vil  kalde  Wilhelm  (o:  Billed- 
huggeren  H.  V.  Bissen). 

„Han  besagte  meget  sjael- 
dent  de  avrige  Kunstnere  og 
levede  stille  og  ensomt  med 
sin  alvorlige  Straeben.  Om  Fri- 
seren  gjorde  et  sserligt  Indtryk 
paa  ham,  lader  sig  ikke  afgare; 
kun  ved  vi,  at  de  fra  den  Stund 
af  levede  i  fortrolig  Omgang 
med  hinanden  og  stod  ved  hin- 
andens  Side  som  et  ophajet 
Billede  paa  trofast  Venskab. 
Deres  Sjseles  Dybde  maatte 
erkende  et  Slaegtskab,  og  saa- 
ledes  dannede  ogsaa  det  Baand, 
som  de  knyttede,  intet  let,  over- 
fladisk  Forhold.“ 

Harring  beundrer  de  unge  Danskeres 
Levned,  naar  de  om  Aftenen  holder  sig 
hjemme  og  beskaeftiger  sig  med  Laesning 
o.  1.  i  Modsaetning  til  Tyskernes  Vaerts- 
husliv  og  Oldrikken.  Han  opsager  de  fire 
ovenfor  naevnte  Kunstnere,  Petri,  Krafft, 
Bissen  og  Blunck  (?)  og  traeffer  Petri  i 
Faerd  med  at  lasse  Goethes  Wilhelm 
Meister  hajt  for  de  andre.  Bogen  bliver 
lagt  til  Side,  og  man  diskuterer  Axel  og 
Valborgs  Opfarelse.  Den  tyske  Friheds- 
digter  Theodor  Korner  kommer  paa  Tale: 


Kaerlighed  til  sit  Hjem  interesserede  sig 
levende.  Denne  unge  Mand  udviste  et 
betydeligt  Talent  —  til  at  blive  Kunstrepor- 
ter;  han  var  overalt  og  intetsteds,  overalt 
vel  lidt,  da  han  overalt  vidste  noget  nyt.“ 
Lidt  laengere  henne  fortsaettes  Beret- 
ningerne  fra  Akademiet:  „Vi  gaar  farst  hen 
til  Akademiet.  Der  finder  vi  4 
Sale,  i  hvilke  fra  6  til  8  om 
Aftenen  Kunstdressuren  eller 
snarere  Kunstnerdressuren  bli¬ 
ver  avet.  En  smal  Vindeltrappe 
farer  op  til  den  farste,  d.  v.  s. 
fjerde  Sal,  hvor,  som  vi  alle¬ 
rede  har  erfaret  i  Konditoriet,  de 
lavsberettigede  Mestres  haabe- 
fulde  Lasredrenge  staar  opplan- 
tede  ved  smalle  Pulte,  skaere 
Grimasser  ad  hverandre  og 
bringer  endnu  grufuldere  An- 
sigter  i  Stand  efter  Modellerne, 
af  hvilke  nogle  har  passeret 
Linien  —  jeg  mener  Skanhedens 
og  det  Rettes  Linie  —  og  er 
paa  Vej  til  Karrikaturen. 

„Men  for  det  tegnende  Folk 
er  de  mer  end  gode  nok.  En 
lang,  alvorlig  Mand  gaar  op  og 
ned,  og  her  og  der  kalder  man 
paa  ham  for  at  han  skal  rette. 

Det  er  en  i  Lavet  optaget 
Malermester,  der  med  Talent 
beklaeder  denne  Laererpost  (o: 

P.  G.  Warmer).  Til  at  se  om 
en  Linje  er  lige  eller  krum,  der- 
til  behaves  der  ingen  Kunstner, 
det  kunde  jeg  i  hvert  Fald  og¬ 
saa.  Der  haever  sig  en  Larm, 
og  Lsereren  raaber:  „Stille!“  — 
og  alle  farer  sammen,  ligesom 
Fallene  og  Hestene  i  Stalden, 
naar  pludselig  Staldkarlens  Pisk 
giver  et  Smaeld.  Tiden  bliver  tit  lang  for 
Laereren,  og  hans  Venner  besager  ham  da; 
Slotsforvalteren  med  sit  Nagleknippe  og 
Inspektaren  ved  Kobberstiksamlingen,  der 
tillige  er  Bibliotekar  (o:  Filologen  og  Kunst- 
historikeren  Thorkil  Baden),  traeder  fra 
Tid  til  anden  ind  fra  den  tilstadende 
Modelsal,  aflaser  hverandre  og  skrider 
alvorligt  op  og  ned  ligesom  Skildvagterne 
paa  Amalienborg.  — 

„Nu  traeder  vi  ind  i  den  store  Sal,  hvor 
vi  naeppe  finder  en  Trediedel  af  det  Antal 


Elever,  vi  nyligt  forlod.  Her  gaar  det 
roligere  til,  og  alle  kradser,  skraber  og 
visker  endnu  efter  Abildgaards  og  andre 
gamle  og  nye  Professorers  Modelfigurer 
—  saerligt  Abildgaards  Tegninger  er  paa 
deres  Vis  fortraeffelige.  1  hans  Enkes  Hus 
befinder  sig  et  Efterladenskab  af  hans 


Aug.  Krafft  1819 

betydeligste  Malerier.  En  Cyklus  af  Te- 
rents  etc.  vaekker  enhver  Kunstners  In- 
teresse. 

„Laereren  i  den  anden  Sal  har  Spleen 
og  syntes  at  vaere  Misantrop  (o:  C.  Propst- 
hayn).  Han  er  iavrigt  en  aervaerdig  Mand, 
og  han  retter  enhver,  som  kalder  paa  ham. 

„Vi  kommer  ind  i  Modelsalen,  hvor 
farste  Klasses  Kunstnere  harden  bekendte 
Model  for  sig.  Ernst  kommer  med  en 
Vittighed,  og  Forsamlingen  ler  i  Kor. 


der  lyder  et  femstemmigt:  „Korner  skal 
leve“,  og  man  klinker  med  Punsche- 
glassene. 

Den  unge  Friser  slutter  sig  naermest 
til  Bissen  og  Krafft.  Han  beundrer  det 
maegtige  Oliemaleri,  den  sidste  begynder 
paa  i  det  forste  Aar  af  sin  akademiske 
Lobebane  (Marius  i  Fasngslet;  ufuldendt). 
Han  beslutter  at  vandre  med  den  sidste 
til  Tyskland.  I  de  kommende  Maaneder 
er  han  meget  flittig  med  sit  Arbejde.  Han 
besoger  flere  Kunstneres  Atelierer  og  er 
overalt  begejstret.  Hos  Eckersberg  er  det 
saerligt  de  fuldendte  Portrseter  og  de  ro- 
merske  Prospekter,  der  vinder  ham.  Dyre- 
maleren  Gebauefs  Billeder  er  Digte.  Han 
har  beluret  Naturen  og  er  trasngt  ind  i 
dens  Helligdom.  Harder  er  en  talentfuld 
Landskabsmaler.  Blomstermaleren  Fritzsch 
er  den  forste  levende  Kunstner  i  sit  Fag. 
Mindst  til  Fordel  for  Harrings  Smag  taler 
det,  at  han  haever  „den  asrvserdige  Pro¬ 
fessor  Lorentzen“  til  Skyerne  „trods  hans 
tekniske  Behandling  baerer  Spor  af  den 
Tid,  i  hvilken  hans  Kunstnerungdom 
faldt.“ 

Harring  gaar  til  Forelassninger  over 
Perspektiv,  Kunsthistorie,  Mytologi  og 


H.  V.  Bissen  :  Ernst  Meyer  •  1821 


Anatomi.  Han  repeterer  det  lasste 
sammen  med  sin  Kontubernal  og 
Ven  Bissen,  der  allerede  er  be- 
vandreti  disse  Videnskaber.  Blandt 
Friserens  Optegnelser.  Andes  fol- 
gende  Fragment:  „En  usaedvanlig 
Fremtoning  er  den  unge  Oswalds 
Talent,  og  vi  bliver  ofte  gjort  dyg- 
tigt  til  Skamme  af  ham.  Jeg  har 
faaet  ham  kaer  som  min  Broder 
og  ved  naeppe,  hvem  jeg  skal 
saette  hejest,  ham  eller  Wilhelm 
von  Gelting  (o:  Bissen).  De  vil 
blive  betydelige  Maend,  thi  hvad 
de  tager  sig  for,  traeder  frem  i 
ophojet  Storhed.  Denmuntre  Ernst 
er  uudtommelig  i  Kajrikaturen  og 
tegner  vel  20  Figurer  om  Dagen, 
hvorved  han  har  vundet  en  stor 
Faerdighed  i  at  skitsere.  Han  er 
vor  Underholdnings  Perpendikel, 
som  ved  ham  aldrig  gaar  i  Staa, 
da  den  bliver  trukket  op,  saa  snart 
han  slaar  0jnene  op.  Er  han  fra- 
vaerende,  saa  haender  der  ham  sikkert 
noget,  som  bringer  os  til  at  le,  naar  han 
kommer  frem  med  det.“ 

I  Sommermaanederne  foretager  Ven- 
nerne  sammen  Ture  til  Vands  og  til 
Lands.  Her  som  der  udgor  Ernst 
Meyers  Lune  Krydderiet. 

Men  den  Tid  kom,  da  Harring 
maatte  forlade  Hovedstaden.  Han  drog 
hjem  til  sin  Fodeegn.  Paa  Vejen  be- 
sogte  han  Wilhelm,  der  ligeledes  var 
taget  til  Slesvig.  Planerne  om  at  rejse 
til  Tyskland  sammen  med  Bissen 
strander  imidlertid.  Han  faar  Medde- 
lelse  om,  at  Prins  Christian  Frederik 
har  kaldt  den  unge,  lovende  Billed- 
hugger  tilbage  til  Akademiet  i  Koben- 
havn.  Det  Brev,  der  indeholdt  denne 
Underretning,  var  skrevet  i  haeftig 
Bevaegelse. 

Harring  fortsaetter  sin  Rejse.  Han 
skriver  ofte  til  Wilhelm  —  i  Rhong- 
har  Jarr  Andes  aftrykt  6  Breve  til 
denne.  Han  mindes  hyppigt  Venne- 
kresen  —  Krafft  og  Bissen,  den  ud- 
holdende  Petri  med  hans  Palet  fuld 
af  Snustobak,  den  spogefulde  Ernst 
med  hans  Vittigheder  og  Karrikaturer 
og  den  urolige  Blunck  (?)  med  Avis- 
efterretninger  og  hans  Bysladder. 


H.  V.  Bissen:  Kflchler  ■  1821 

I  Begyndelsen  af  3dje  Del  skildrer 
Harring  Samlivet  med  de  unge  Dresdner 
Kunstnere,  deres  Sammenkomster  og  Gil¬ 
der  under  det  gamle  Lindetrae.  Han  an- 
laegger  Baretten,  Solvkorset  og  den  lange, 
morke  Kappe.  Det  var  den  Gang  kun  faa 
Aar  siden,  at  det  saakaldte  Burschenschaft, 
der  omfattede  de  „christlich  deutschen 
Jiinglingen“,  der  kaempede  for  det  tyske 
Kejserriges  Genoprettelse  og  den  gamle 
Helteaands  Genfodelse,  var  bleven  stiftet. 
Han  aAaegger  Visit  hos  Landskabsmaler 
Dahl,  „et  af  de  storste  Genier,  som  jeg 
kender,“  der  nu  er  Ayttet  til  Dresden. 
Han  bliver  endvidere  optaget  i  Tiecks 
selskabelige  Kres. 

I  1821  er  han  paa  Tilbagerejsen  til 
Danmark.  I  Slesvig  besoger  han  Bissens 
Foraeldre,  „den  innigen  biedern  Aeltern 
seines  Freundes  Wilhelms“.  Han  er  i  den 
Grad  henrykt  over  igen  at  vaere  i  Koben- 
havn,  at  han  skriver  det  forste  Kapitel 
paa  —  temmelig  slet  —  Dansk.  I  det  aller- 
tidligste  Foraar  Aytter  han  sammen  med 
Bissen  ud  paa  Landet,  en  Times  Tids 
Gang  fra  Kobenhavn.  Huset  ligger  ikke 
langt  fra  Charlottenlund  mellem  en  stille 
So  og  en  taet  Skov.  Fredelige  Svaner 
bygger  Reder  ved  Bredden  og  vaekker  de 
unge  Maend  tidligt  om  Morgenen  ved  deres 


Vingeslag.  „Her  dvaeler  Vennerne,  for- 
trolige  med  alle  Barders  Barde,  med 
Selmas  Sanger  (o:  Ossian). 

—  Hvilken  Sjael  levede  der  ikke 
i  Wilhelm,  Rhonghars  Hjertensven!  Hvor 
oph0jet  viste  hans  Aand  sig  ikke  i  nordisk 

Kraft  og  Storhed! - Allerede  som  ung 

Mand  stod  han,  i  hvad  han  skabte,  ved 
Siden  af  den  nordiske  Kunsts  ud0delige 
Heros:  hans  forste  Basrelieffer  (o:  Bissens 
Serafer  til  Slotskirken)  pryder  ved 
Siden  af  Thorvaldsens  Kapellet - 

Harring  udtaler  her  som  mange 
andre  Steder  sin  dybe  Beundring  og 
Hengivenhed  for  den,  „hvem  hans 
Hjerte  havde  erkendt  som  Ven“.  Wil¬ 
helm  tegner  endnu  en  Gang  Harro’s 
Portrset. 

I  Skoven  maler  og  tegner  de 
efter  Naturen,  vandrer  omkring  og 
lejrer  sig  med  Kammeraterne,  der 
om  Lordagen  og  Sondagen  kommer 
ud  til  dem  fra  Byen.  Krafft  savnes, 
han  lever  paa  Fehmern.  „Foruden 
andre  unge  Kunstnere,  som  slutter 
sig  til  Kunstneren,  var  der  Stern, 

(o:  Jorgen  Sonne),  en  udmaerket  Slag- 
maler,  og  Giibler  (o:  Albert  Kiichler), 
alvorlig,  stille  og  hjertelig  med  meget 
Talent.  Alle  havde  de  valgt  Rhong¬ 
hars  store  Vaerelse  til  deres  Forsam- 
lingssted  og  syntes  unaegtelig  gennem 
ham  livligere  forbundne  med  hver- 
andre.  — 

»Vi  traeffer  dem  nu  alle  i  Char- 
lottenlund,  hvor  de,  som  ssedvanlig 

—  naar  Rhonghar  og  Wilhelm  boede 
paa  Landet  —  tegnede  hverandre. 

En  kastede  sig  i  Graesset,  og  rundt 
omkring  sad  Kammeraterne  og  ski t- 
serede  Forkortningen  etc.,  de  skiftede 
hermed,  naar  en  Skitse  var  faerdig,  og 
paa  denne  Maade  fandt  man  i  alle  Skitse- 
bogerne  —  det  liggende  Akademi.  Ikke 
sjaeldent  blev  En  haengende  i  et  Trae 

—  man  klatrede  op  i  mange  Tracer,  — 
og  maatte  nu  —  ikke  staa  eller  ligge 
Model  som  det  er  Brug  overalt,  men  — 
haenge  Model.  Ernst,  hvis  Vid  og  Lune 
vi  allerede  har  omtalt,  var  heller  ikke  her 
blevet  hjemtne.  Der  gives  saa  mange  af 
de  Karaktertraek,  der  er  betegnende  for 
ham,  at  vi  ikke  her  kan  indskyde  et  en- 
kelt.  Det  er  svaert  at  vaelge,  og  Pladsen 


er  indskraenket.  Der  lod  sig  sammensaette 
en  Till  Eulenspiegel  af  hans  Indfald,  og 
det  bliver  psykologisk  set  maerkvaerdigt, 
at  han  tillige  blev  behersket  afden  dybeste 
Melankoli,  der  blev  endnu  morkerere  i 
Tyskland  og  Rom.  Rhonghar  elskede  ham 
af  sin  ganske  Sjael  og  aerede  med  Begejst- 
ring  hans  „Hogarthske  Talent“.“ 

Afskeden  er  Harring  svaer;  han  maa 
igen  forlade  Danmark. 


H.  V.  Bissen:  J.  Sonne  ■  1821 


I  fjerde  og  sidste  Bind  drager  vi  med 
Helten  til  Graekenland.  Af  Danske  traeffer 
han  sammen  med  Oyer  (o:  Henrik  Kroyer) 
og  Stall  (o:  Student  J.  H.  Stabell).  Alle  tre 
Parter  har  skrevet  deres  Memoirer  fra 
Krigen,  i  hvilke  de  gensidigt  skaelder  hver¬ 
andre  godt  ud.  Harring  faar  Tyfus  og  maa 
indskibe  sig  til  Italien.  Da  han  er  kom- 
met  til  Rom,  „er  hans  forste  Gang  om 
Morgenen  efter  hans  Ankomst  til  den 
*  .  .  .  ske  (o:  danske)  charge  d’affaires  (o: 
P.  O.  Brondsted),  en  Mand  hvis  Navn  som 
Arkaeolog  og  Laerd  ikke  er  ubekendt  i 


Evropa“.  Graeske  og  aegyptiske  Oldsager 
opfylder  den  Laerdes  Forvaerelse.  I  Stu- 
derevserelset  minder  de  tyrkiske  Piber 
ved  Siden  af  Divanen  og  andre  Attributer 
om  Arkaeologens  3  Aars  Ophold  i  Grae¬ 
kenland.  „Menneskevennen“  Brondsted 
tog  hjerteligt  mod  Harring,  hvilket  var 
meget  naturligt,  naar  man  husker  paa,  at 
den  kgl.  Hof-Agent  foruden  at  elske 
Graekenland  tillige  var  saa  begejstret  for 
Frihedens  Sag,  at  de  altfor  frimodige 
Ytringer  i  hans  Breve  flere  Gange 
bragte  ham  paa  spaendt  Fod  med 
den  danske  Regering.  „Hans  Velynder 
spurgte  ham,  om  han  allerede  havde 
vaeret  hos  Thorvaldsen,  og  da  han 
erfarede,  at  han  fiorst  var  gaaet  til 
ham  (Brondsted),  gav  han  ham  en 
mundtlig  Anbefaling  med  til  Kunst- 
neren“.  Endnu  samme  Dag  begiver 
Harring  sig  til  Thorvaldsen,  der  jo 
den  Gang  —  ved  Siden  af  Vatikanet 
i  Fakkelbelysning,  Coliseet  i  Maane- 
skin  og  „Phidias“’  og  „Praxiteles’“ 
Hestebetvingere  paa  monte  cavallo 
—  var  en  af  Roms  maerkeligste  Se- 
vaerdigheder. 

„Den  paa  Havet  fodte  Nordboers 
store,  herlige  Skikkelse,  Ansigtets 
ubeskrivelige  Udtryk,  som  isaer  taler 
ud  af  0jne  og  Laeber,  de  forstes 
Klarhed,  Renhed  og  Dybde  saa  vel 
som  et  ejendommeligt  Traek  ved  de 
sidste,  naar  de  var  i  Ro  eller  Be- 
vaegelse;  den  hoje  Pande  med  det 
graanede  Haar;  denne  Mands  stille 
Storhed,  hojeste  Adel  og  stolte  Vser- 
dighed  —  faengslede  Friseren  staerkt 
ved  forste  0jekast,  og  det  frydede 
hans  Sjael,  da  ogsaa  denne  modtog 
ham  velvilligt,  ja  hjerteligt.“  Rhong¬ 
har  finder  ham  beskaeftiget  med  Marmoret, 
idet  han  med  den  storste  Omhu  fuldender 
en  kvindelig  Figurs  sarte  Haender.  Han 
ser,  at  Mesteren  med  egen  Haand  former 
Modellerne,  selv  de  allerstorste.  Coper¬ 
nicus’  Statue  beskaeftiger  Billedhuggeren 
og  bliver  faerdig  fra  hans  Haand,  medens 
Harry  besoger  Ateliererne.  Han  tager  der- 
paa  fat  paa  den  mindre  Model  af  Hesten  til 
Poniatowski’s  Statue,  der  nu  ved  Siden  af 
Bissens  tre  andre  traekker  Sejrgudindens 
Vogn  paa  Museets  Tag.  Den  beromte  Dan- 
sker  lader  flere  Heste  fore  ind  i  sin  Gaard. 


Han  vil  ikke,  uden  Forberedelse  model- 
lere  en  Hest  ud  af  Hovedet  eller  kun 
benytte  en,  tilfseldig,  Model.  Det  fortselles 
i  Lighed  hermed,  at  Thorvaldsen  brugte 
ikke  fasrre  end  20  Modeller  til  sinVenus- 
statue. 

Et  Bidrag  til  Forklaringen  af  Thor¬ 
valdsens  saa  meget  omtalte  „Dovenskab“ 
i  Begyndelsen  af  Italiensopholdet,  giver 
folgende  Udtalelse  af  Forfatteren:  Thor¬ 
valdsen  gav  mig  i  Begyndel¬ 
sen  det  Raad  ikke  straks  at 
saette  mig  til  at  arbejde,  men 
at  se  mig  godt  om  i  Rom. 

Jeg  takker  ham  hjerteligt  for 
dette  Raad;  han  tilfojede,  at 
mange  Kunstnere,  saa  snart 
de  kommer  til  Rom,  opmunt- 
rede  ved  gamle  og  nye  Kunst- 
vaerker,  giver  sig  i  Lag  med 
-  maaske  at  frembringe  no- 
get  Stort.  Paa  denne  Maade 
bliver  Livet  og  Kunsten  i 
Rom  dem  fremmed,  og  deres 
Ophold  forfejler  ofte  ganske 
sit  Maal.  Disse  Erfaringens 
Ord  gaelder  vist  de  unge 
Kunstnere,  som  ved  Ankom- 
sten  til  Rom  bliver  ganske 
konfuse  og  vel  ofte  laver  et 
konfust  Billede.“ 

Blandt  Thorvaldsens  Ele- 
ver  slutter  Harro  Harring 
sig  naermest  til  den  vakre  H. 

E.  Freund.  „Jeg  saa  af  ham 
i  Rom  en  Apostel,  hvis  Navn 
jeg  har  glemt;  han  stod  for- 
dybet  i  en  Bog,  med  langt 
skilt  Haar  etc.  (o:  Lukas, 
der  stotter  sig  til  Evangeliet. 

Slotskirken).  Hvis  jeg  havde  set  denne 
Apostel  i  Aigypten,  vilde  jeg,  tror  jeg,  ved 
at  betragte  de  enkelte  Traek  saa  vel  som 
Helheden,  uden  mange  Ophsevelser  have 
paastaaet:  „Denne  Apostel  har  en  nordisk 
Kunstner  gjort“.  Denne  gode  Apostel  blev 
„mein  Freund"  i  Ordets  dobbelte  Betyd- 
ning.  Jeg  besogte  ham  ofte,  har  lsenge 
underholdt  mig  med  ham,  og  da  jeg  for- 
lod  Rom,  var  det  mig  svsert  at  skilles 
fra  min  Freund.  Ferdinand  (skal  vsere 
Hermann  Ernst)  Freund  er  et  af  de  in- 
teressanteste  Fsenomener.  Denne  Dom 
er  rigtignok  individuel,  og  andre  maa  af- 


gore  om  den  er  rigtig.  Jeg  ser  i  ham  det 
Menneske,  der  har  min  reneste  Kserlig- 
hed,  min  dybeste  Beundring.  Han  var 
Smed  og  helligede  sig  under  Sorg  og 
Kummer  til  Kunsten.  Hans  Hjemstavn 
kan  jeg  ikke  nojagtig  angive,  han  er  ingen 
indfodt  Dansker  (Freund  var  fodt  i  Naer- 
heden  af  Bremen).  Kobenhavns  Akademi 
gav  ham  Indfodsret,  efter  at  han  havde 
faaet  alle  Medaljerne,  og  som  kongelig 


H.  V.  Bissen  :  Blunck  ■  1834 

dansk  Pensionaer  rejste  han  til  Rom.  Af 
saerlig  Interesse  var  mig  hans  Basrelieffer 
og  Grupper  af  den  nordiske  Mytologi. 
De  godtgor  hans  Aands  Dybde  og  den 
omfattende  Kraft,  med  hvilken  han  ved 
maegtigt  at  beherske  et  Stof.  Hans  Vaesens 
Renhed  traeder  frem  for  Dagen  i  alvorlig 
Bramfrihed.  Hans  Ejendommelighed  er 
fremragende,  idet  den  af  mange  maaske 
—  ikke  bliver  bemasrket." 

Efter  at  have  opholdt  sig  4  Maaneder 
i  Rom  og  efter  at  have  omgaaedes  en  Del 
interessante  Mennesker,  bl.  a.  mange  af 
den  tyske  Kunstnersekt  Nazarenerne,  om 


hvem  han  fortaeller  morsomt  og  livligt, 
forlader  Forfatteren  Latium.  „Thorvaldsens 
Varme  ved  Afskeden  afpressede  mig  en 
stille  Taare,  og  hin  Menneskevens  Be- 
vaagenhed  indgod  mig  Mod  og  Ro.“ 

Bogen  slutter  med  en  kort  Skildring 
af  et  Ophold  i  Schweiz. 

Forfatteren  advarer  selv  mod  „nysger- 
rigt  at  forske  efter  Virkeligheden  og  at 
ville  opsoge  de  pseudonymt  optraedende 
Personer."  Dette  formaar 
Harring  ikke  at  forhindre, 
naar  man  dels  af  Samtidens 
Vidnesbyrd  og  dels  af  de  en¬ 
kelte  refererede  Faktas  Paa- 
lidelighed  ser,  at  Rhonghar 
Jarr  i  Virkeligheden  er  Dig- 
terens  egne  nojagtigt  opteg- 
nede  Erindringer. 

August  Krafft  herer  til 
de  danske  Kunstnere,  der 
fortjente  at  laeres  nasrmere 
at  kende.  Foruden  Billedet 
paa  Kunstmuseet  vil  man 
erindre  det  nydelige  lille  Ma- 
leri  „Karnevalslystighed  paa 
Cn  af  Roms  Gader"  i  Thor¬ 
valdsens  Museum  og  et  isaer 
fra  Farvens  Side  prasgtigt 
italiensk  Genrebillede  paa 
Raadhusudstillingen.  Kob- 
berstiksamlingen  ejer  ypper- 
lige  Tegninger  fra  hans 
Haand.  Desvaerre  findes  de 
fleste  af  denne  begavede 
Malers  Arbejder  i  Udlandet. 

' '  For  Studiet  af  Kraffts  Kunst 
er  Harro  Harrings  Skrifter 
af  Betydning. 

Til  Forstaaelsen  af  Ernst 
Meyers  Karakter  indeholder  Rhonghar  Jarr 
—  ved  Siden  af  de  Rids,  der  findes  i  J.  M. 
Thieles  Dagbog  paa  en  Rejse  fra  Sicilien 
og  Th.  Steins  Bog  om  Thiele  —  enkelte 
Bidrag.  Heller  ikke  for  den,  der  mere  ind- 
gaaende  skal  give  sig  af  med  Thorvald¬ 
sen,  vil  denne  Bog  vsere  uden  Interesse. 

Til  Slut  kan  Friserens  Optegnelser 
gennem  Skildringen  af  H.  V.  Bissens  Ka¬ 
rakter  og  det  Milieu,  han  levede  i,  vaere 
en  betydningsfuld  Stotte  for  den,  der  i 
Fremtiden  skal  skrive  den  beromte  Sles- 
vigers  Biografi. 

Mario  Krohn. 
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Trykt  hos  LUDOLPH  HENRICH  LILLIE. 


■  Titelblad  til  Akademiets  Fundats  af  31.  Marts  1754  • 


•  KUNSTAKADEMIET  I  150  AAR  • 


•  Jacob  Coning:  Gyldenloves  Palse  (Charlottenborg)  set  fra  Haven  •  1695  • 


I  Aaret  1754  grundlaegges  Kunstakademiet  som 
kongelig  Institution  paa  Charlottenborg  Slot.  Da  ind- 
tager  det  fuldvoksent  sin  Stilling  i  Staten.  Men  forud 
for  dette  gaar  en  mere  beskeden  Udviklingsperiode. 

Den  forste  Begyndelse  daterer  sig  fra  Oktober  1701, 
da  6  Kunstnere,  hvoriblandt  Maleren  Hinrich  Krock  og 
Billedhuggeren  Quellinus,  danner  eine  regulierte  Socitetet, 
altsaa  et  Slags  Kunstnerselskab,  under  Kongens  Pro- 
tektion.  Det  har  ugentlige  Sammenkomster  og  angestellete 
Kunstiibungen,  og  det  siges  tillige,  at  det  har  sat  sig 
som  Formaal  at  faa  Kunsten  til  at  florere  og  at  op- 
muntre  andre  af  Kongens  tro  Undersaatter  til  at  udove 
Kunsten.  Om  der  ved  dette  sidste  er  taenkt  paa  en 
egentlig  Undervisning  for  Elever,  maa  staa  hen;  Ordene 
behover  ikke  nodvendigt  at  betyde  mere,  end  at  man 
vilde  faa  saa  mange  Kunstnere  som  muligt  til  at  slutte 
sig  til  dette  Selskab. 


Straks  ved  sin  forste  Begyndelse  omtales  dette 
Selskab  med  den  fra  Udlandet  indforte  Benrevnelse  Kunst- 
Academiet,  som  dog  ikke  maa  forstaas  altfor  bogstaveligt 
efter  Nutidsbegreber.  Disse  Kunstnere  erklaerer  selv, 
at  de  er  unter  anfiihrung  und  Einrichtung  einiger  vor- 
nehmen  Personen  und  Liebhabere,  og  dets  Indvielsesfest 
holdes  den  21.  Oktober  1701  hos  Greve  Carl  Ahlefeldt 
i  hans  Gaard  paa  Kongens  Nytorv  —  det  senere  Hotel 
d’Angleterre  —  men  det  har  sagtens  havt  sine  Ulemper 
for  de  borgerlige  Kunstnere  at  skulle  vaere  Legetoj  for 
fornemme  Herrer,  hvis  Hjaelp  de  alligevel  ikke  kunde 
undvasre,  og  dette  Tryk  hindrede  Udviklingen.  1  alt 
Fald  horer  man  ikke  siden  noget  om  dette  forste  Kunst- 
akademi. 

Den  Forestilling,  at  et  virkeligt  Kunstakademi  var 
et  nodvendigt  Tilbehor  for  en  maegtig  og  glimrende 
Monark,  var  imidlertid  bleven  almindelig  i  Europa,  siden 


Louis  XIV  havde  oprettet  sit  Akademi  1665.  Alt  hvad 
der  kunde  vasre  lidt  Gians  ved,  skulde  knyttes  til  Kro¬ 
nen.  Rundt  om  i  Europa  begynder  da  Fyrsterne  at 
skabe  Akademier.  Sverige  faar  sit  1735,  navnlig  ved 
Tessins  Hjaelp.  Og  da  den  byggelystne  Christian  VI 
har  besteget  Tronen  og  givet  sig  i  Kast  med  Opfarelsen 
af  det  pragtfulde  Christiansborg,  faar  ogsaa  han  i  Praksis 
at  foie,  hvor  godt  det  kunde  vasre  at  sikre  sig  Tilgang 
af  vel  uddannede  kunstneriske  Kraefter,  baade  Malere, 
Billedhuggere  og  Dekorationskunstnere.  Under  Hensyn 
til  det  i  Sverige  givne  Exempel  falder  det  da  naesten 
sora  en  Selvfalge,  at  han  tre  Aar  efter,  i  Oktober  1738, 
opretter  et  Maler-  og  Tegne- Akademi  i  Kabenhavn,  under 
Ledelse  af  Maleren  Krock,  der  vistnok  selv  beskasftigede 
mange  Elever,  og  Billedhuggeren  le  Clerc.  Det  bestem- 
mes,  at  Akademiet  skal  have  en  aarlig  Understattelse  paa 
300  Rdl.,  og  at  der  skal  indrettes  Lokaler  til  dets  Brug 
i  Postamtet  (i  den  nuvaerende  Ministerialbygning).  Krock 
dade  imidlertid  i  den  falgende  November  Maaned,  og  da 
han  vistnok  havde  vaesentlig  Andel  i  hele  Planens  Til- 
blivelse,  bevirkede  dette,  at  der  gik  over  et  Aar  hen, 
inden  Akademiet  faktisk  kunde  aabnes.  Dette  skete  den 
lste  Februar  1740,  og  i  Stedet  for  Krock  er  nu  Maleren 
Miani  Leder  jasvnsides  med  le  Clerc. 

Et  Par  Aar  efter,  1743,  kom  der  en  tysk  Kunstner 
hertil,  Marcus  Tusscher,  til  hvem  der  vistnok  blev 
stillet  store  Forventninger,  og  Kongen  satte  ham  straks 
i  en  ledende  Stilling  ved  Akademiet.  Det  ser  ud,  som 
om  dette  har  givet  Anledning  til  et  Schisma,  idet  Miani 
og  le  Clerc  er  blevne  misfornajede  med  at  skulle  under- 
ordnes  denne  nye  Mand;  i  ethvert  Fald  flytter  de  i 
1744  med  en  halv  Snes  Elever  hen  til  „Madam  Liiders 
ved  Gammelstrand“.  Blandt  dem,  der  besagte  deres 
Skole  her,  var  Billedhuggeren  Wiedewelt.  Miani  for- 
lader  Danmark  det  falgende  Aar,  men  le  Clerc  vedbliver 
med  denne  vistnok  helt  private  Skole  lige  til  1748,  da 
Kongen  flytter  det  oprindelige  Akademi  fra  Postamtet 
hen  til  Staldbygningen  ved  Christiansborg  —  saa  sker 
der  en  Sammensmeltning,  Skolen  i  Madam  Liiders  Hus 
opgives,  og  le  Clerc  bliver  Professor  ved  Akademiet. 
I  Spidsen  for  dette  staar  nu  Architekten  Eigtved  (hans 
betydeligste  Vasrker  er  de  4  Palaser  paa  Amalienborg 
og  de  farste  Projekter  til  Marmorkirken),  som  forestod 
hele  den  rige  indre  Udsmykning  af  Christiansborg  Slot. 
Selve  det,  at  han  nu  indtager  den  ledende  Stilling,  me- 


dens  Tusscher  blot  er  Professor,  giver  Grund  til  at  tro, 
at  Akademiets  Undervisning  nu  paa  hans  Initiativ  er 
udvidet  til  ogsaa  at  omfatte  Bygningskunsten.  Eigtved 
og  Thura  (Bygmester  bl.  a.  for  Hirschholm  og  Eremi- 
tagen)  havde  jo  bragt  denne  Kunstart  i  hej  Anseelse. 

I  April  1751  faar  Akademiet  en  formel  Ordning, 
en  nyeste  og  complette  Indretning,  og  Eigtved  kaldes  nu 
dets  Direktar.  Det  er  farste  Gang  denne  Betegnelse 
forekommer.  Professorerne  er  le  Clerc,  Maleren  Pilo, 
Kobberstikkeren  J.  M.  Preisler,  Billedhuggerne  C.  M. 
Stanley  og  Petzold  (Tusscher  var  dad  i  Januar  samme 
Aar).  Undervisningen  er  gratis  for  Eleverne.  Den  er 
indrettet  for  Kunstnere  og  saadanne  Haandvaerkere,  hvis 
Fag  graenser  op  til  Kunsten,  thi  den  moderne  skarpe 
Adskillelse  mellem  Kunstnere  og  Haandvaerkere  var 
endnu  ikke  opfunden.  Elevantallet  er  til  en  Begyndelse 
60,  men  stiger  det  falgende  Aar  til  100.  Akademiet  er 
nu  en  virkelig  selvstaendig  Statsinstitution,  og  kaldes 
det  Kongelige  Maler-  og  Tegne- Akademi.  Grev  Moltke 
er  dets  Praeses,  og  da  Lokalerne  paa  Christiansborg 
hurtigt  blev  knebne,  udvirker  han,  at  Kongen  1753  be- 
slutter  at  flytte  det  til  Charlottenborg,  hvor  det  kunde 
faa  en  bequemmere  og  rummeligere  Anlceggelse.  Det 
franske  Theater  maatte  i  den  Anledning  flytte,  fordi 
Riddersalen  skulde  indrettes  til  Akademiet,  men  dette 
fik  foravrigt  ingenlunde  straks  Brugen  af  hele  Slottet. 
Forelebigt  har  man  til  Skolerne  kun  den  nordlige  Halv- 
del  af  lste  Sal,  medens  Stueetagens  tre  Hovedflaje,  lidt 
af  farste  Sal  og  en  Del  af  anden  Sal  indrettedes  til 
Boliger  for  nogle  Professorer,  Sekretasren  og  enkelte 
Medlemmer.  Resten  af  Slottet  fik  Akademiet  efter 
Haanden  i  Labet  af  de  falgende  henved  100  Aar.  I 
1754  faar  Akademiet  sin  farste  skrevne  Fundats,  og 
det  fastsaettes,  at  Frederik  Vs  Fadselsdag,  den  31.  Marts, 
hvert  Aar  skal  hajtideligholdes  som  Dagen  for  Akade¬ 
miets  Stiftelse,  uagtet  dets  virkelige  Grundlaeggelse  gaar 
14  Aar  laengere  tilbage. 

Hidtil  havde  Akademiet  imidlertid  kun  vaeret  en 
Kunstskole;  fra  nu  af  er  det  et  virkeligt  Akademi  med 
Professorer  og  Medlemmer,  ikke  blot  en  Skole,  men  til- 
lige  en  officiel  Autoritet  til  Kunstens  Fremme  i  det  hele. 

Det  var  fra  farste  Faerd  oparbejdet  ved  indkaldte 
Kunstnere  og  endnu  var  de  fleste  Laerere  Udlaendinge. 
Ved  Eigtveds  Direktorat  fik  det  nationale  Element  Over- 
vaegten,  men  af  dette  Spor  kom  man  dog  snart  ud  igen, 


da  Eigtved  allerede  dode  1754  og  de  ny  indkaldte  Fransk- 
maend,  Billedhuggeren  Saly  og  Architekten  N.  H.  Jardin 
for  en  Aarraekke  blev  de  alt  beherskende  Kraefter,  endog 
i  den  Grad,  at  Akademiets  Protokoller  fortes  baade  paa 
Dansk  og  Fransk.  Paa  Salys  Initiativ  udarbejdedes  en 
ny  Fundats,  som  4  Aar  efter  stadfasstedes  af  Kongen 
og  blev  trykt.  Den  asldre  Fundats  blev  da  braendt  — 
men  naar  en  senere  Tradition  vil  vide,  at  dette  var 
foranlediget  af  Saly  for  grundigt  at  udslette  Mindet  om 
Eigtveds  Virksomhed,  saa  beror  dette  sikkert  paa  en  Mis- 
forstaaelse.  Helt  nyt  er  det,  at  der  nu  indrettes  Guld- 
medaillekonkurser,  og  der  bevilges  af  Kongen  aarligt 
2400  Rdlr,  til  at  lade  de  Kunstnere,  der  har  vundet 
Medaillerne,  rejse  udenlands  som  Kongelige  Pensionairer. 

De  fremmedes  Herredomme  fik  dog  en  Ende,  da 
de  blev  Struensee  for  kostbare,  og  Saly  og  Jardin 
maatte  rejse  bort.  Ledende  Kraefter  blev  nu  de  danske 
Kunstnere  Harsdorff  og  Wiedewelt,  og  senere  Abild- 
gaard  og  Jens  Juel.  Den  Lettelse,  man  skulde  have 
havt  ved  at  slippe  Franskmaendene,  udeblev  rigtignok, 
idet  Struensee  lagde  et  nyt  og  meget  betydeligt  Tryk 
paa  Akademiet,  dels  okonomisk,  idet  man  ikke  blot 
gik  glip  af  de  6000  Rdl.  aarlig  til  Pensioner ,  som  der 
kort  i  Forvejen  var  givet  Udsigt  til,  men  oven  i  Kobet 
maatte  se  Akademiets  hidtidige  Indtaegter  staerkt  be- 
skaarne,  dels  idet  Akademiets  hele  Niveau  sasnkes  ved, 
at  det  aldeles  overvejende  gores  til  en  Haandvasrker- 
skole,  hvorved  desuden  Udgifterne  forogedes  meget  be¬ 
tydeligt.  Det  blev  efterhaanden  uundgaaeligt  at  stifte 
Ga3ld,  det  stasrkt  stigende  Elevantal  —  man  kom  i  Ti- 
dernes  Lob  op  til  over  600  —  lagde  yderligere  Byrde 
paa  Lasrerne,  og  Akademiets  Anseelse  forringedes.  Fra 
denne  Tid  begynder  Akademidrengenes  berygtede  Aften- 
optojer  paa  Kongens  Nytorv.  Gage  til  Professorerne 
er  der  ikke  Tale  om.  Under  Revolutionstiden  og  Na- 
poleonskrigene  bliver  det  rent  gait,  og  der  kom  en 
Raskke  meget  strenge  Aar  for  Akademiet. 

Det  begynder  forst  at  lysne  lidt  igen,  da  Prins 
Christian  Frederik  1808  blev  Akademiets  Praeses.  Det 
var  ikke  blot  en  Talemaade,  naar  han  ved  Tiltrsedelsen 
erklasrede:  Jeg  vil  regne  det  blandt  mine  gladeste  Timer, 
naar  jeg  kan  virke  til  Gavn  for  Akademiet.  Den  unge 
Praeses  var  en  Mand  af  livlige  Interesser,  navnlig  over- 
for  Kunst  og  Videnskab,  hvis  Dyrkere  han  gerne  stod 
i  personligt  Forhold  til,  og  den  Adgang  han  ved  sit 


naere  Forhold  til  Kongen  havde  til  at  faa  sine  0nsker 
opfyldte,  benyttede  han  i  stort  Omfang  i  Akademiets 
Interesse.  Han  greb  staerkt  og  jaevnligt  ind  i  Akade¬ 
miets  Styrelse,  men  Sandheden  byder  at  tilstaa,  at  han 
kunde  vasre  Initiativets  Mand  og  ofte  saa  rigtigt.  Han 
virkede  fremmende  paa  mange  Punkter  og  bl.  a.  skyldes 
det  ham,  at  Akademiet  efterhaanden  blev  hjulpet  godt 
paa  Fode  i  okonomisk  Henseende,  men  endnu  vigtigere 
var  det,  at  han  altid  holdt  de  kunstneriske  Krav  frem 
i  forste  Raekke.  Den  nye  Fundats,  som  Akademiet  paa 
hans  Initiativ  fik  1814,  begynder  da  ogsaa  med  at  be- 
tone,  at  Akademiet  skal  vasre  dels  en  Kunstskole  til 
at  danne  Kunstnere,  dels  et  Kunstselskab  til  Ud- 
bredelse  af  god  Smag,  og  dets  Navn  forandres  nu  til 
Det  Kongelige  Akademi  for  de  skonne  Kunster.  Haand- 
vaerkerne  naevnes  ikke  i  den  almindelige  Bestemmelse 
af  Akademiets  Formaal  —  men  man  havde  dem  og 
maatte  slide  med  dem  endnu  i  43  Aar. 

Regler  og  Administration  er  Ting,  hvis  Betydning 
ikke  maa  undervurderes,  men  mest  kommer  det  dog  an 
paa  hvilke  Masnd,  der  baerer  dem.  De,  der  kom  til  at 
give  Udviklingen  Prasg  i  forste  Halvdel  af  det  19.  Aar- 
hundrede,  var  Architekterne  C.  F.  Hansen  og  Hetsch 
og  Maleren  Eckersberg. 

C.  F.  Hansen  begynder  som  Kunstner  ikke  noget 
egentlig  nyt.  Han  fortsaetter  det,  som  Harsdorff  alt 
havde  begyndt,  Studiet  og  Efterligningen  af  Oldtidens 
Bygningsformer,  den  Ny-Klassicisme,  som  under  Louis 
XVI  havde  taget  Herredommet  i  Europa.  Men  i  sine 
Bygninger  —  Raadhuset,  Christiansborg,  Frue  Kirke  — 
gav  han  denne  Stilretning  et  kraftigt  og  storladent  Ud- 
tryk,  og  gennem  den  Stab  af  Hjaelpere,  han  behovede 
til  disse  omfattende  Foretagender,  kom  han  til  at  lede 
Udviklingen  indenfor  Bygningskunsten.  Ved  Akademiet 
fik  han  den  storste  Indflydelse  paa  de  unge  Architekter, 
ligesom  han  fik  lagt  et  staerkt  Eftertryk  paa  Udviklingen 
af  et  klassisk  ornamentalt  Studium,  fordi  han  som  Byg- 
mester  folte  Savnet  af  uddannede  Hjselpere  paa  dette 
Omraade.  Stasrkest  foltes  dog  hans  Virksomhed  som 
Administrator  i  Akademiet.  Prins  Christian  tvang  hans 
Genvalg  som  Direktor  igennem,  for  at  han  kunde  gen- 
nemfore  den  nye  Ordning  af  1814.  Han  var  en  dyg- 
tig  og  overlegen  Mand,  men  det  kan  ikke  skjules,  at 
mange  fandt  ham  vel  myndig. 

Ved  selve  Undervisningens  Ledelse  fik  han  en 
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overmaade  betydningsfuld  St0tte  i  den  indvandrede 
wurttembergske  Architekt  G.  F.  Hetsch,  som  siden  blev 
hans  Svigersen.  Denne  kom  hertil  1815  som  en  be- 
gejstret  Talsmand  for  det  nyeste  nye  i  Kunsten,  Elev 
af  Empirestilens  Grundlasgger  Percier,  med  Randslen 
fuld  af  udmasrkede  Opmaalinger  af  Roms  antike  Byg- 
ninger,  fuld  af  Liv  og  Energi,  og  fodt  til  Lasrer.  Som 
selvstasndig  Kunstner  kom  han  derimod  ikke  til  at  spille 
saa  stor  Rolle.  Ved  ham  kom  der  en  hidtil  ukendt 
Fart  i  Undervisningen,  navnlig  den  forberedende  og 
den  specielle  for  Architekter,  og  under  hans  intensive 
Ledelse  skete  der  i  det  hele  det  ene  betydningsfulde 
Fremskridt  efter  det  andet.  I  1830  lykkes  det  ham 
saaledes  at  bryde  det  hidtil  eneraadende  Princip,  at  al 
forberedende  Undervisning  gives  ved  Hjaelp  af  For- 
tegninger.  Det  er  ogsaa  ham,  som  faar  oprettet  Elemen- 
tarklasserne,  for  at  al  Tegneundervisning  kan  gives 
under  Akademiets  egen  Vejledning  —  de  blev  forovrigt 
siden  besvasrlige  nok,  og  han  foranledigede  tilsidst  selv, 
at  de  overfortes  til  technisk  Institut.  Naar  man  be- 
tegner  hans  Virksomhed  i  det  hele,  maa  det  dog  frem- 
hseves,  at  hans  Interesse  var  fuldt  saa  varm  for  Haand- 
vserket  som  for  Kunsten,  og  hans  Omsorg  kom  i  sasrlig 
Grad  Haandvserket  og  Haandvserkerundervisningen 
tilgode. 

Eckersberg  var  vel  i  endnu  hojere  Grad  end  Hetsch 
den  der  bragte  noget  nyt,  nemlig  den  davidske  Realisme 
i  Malerkunsten.  Det  blev  en  helt  ny  og  klar  Dag  i 
den.  Malerkunsten  havde  forhen  kun  havt  faa  betyde- 
lige  Dyrkere  herhjemme,  og  disse  virkede  mest  under 
Herredomme  af  en  Kunstskole,  der  var  gammel  og  trast. 
Endnu  langt  ind  i  19.  Aarhundrede  nasvnede  gammel- 
dags  Folk  Lebrun  som  den  store  Mester  sammen  med 
Raphael,  ja  nsesten  forud  for  ham.  Det  var  en  hel 
Revolution,  da  nu  Eckersberg  begyndte  at  prasdike  den 
objektive  Sandheds  Sag  i  Kunsten,  da  han  opstillede 
det  nojagtige  og  direkte  Arbejde  efter  Naturen  som 
ledende  Princip  og  gav  det  klare  kolige  Dagslys  For- 
rangen  fremfor  det  traditionelle  varme  Aftenlys.  Land- 
skab  og  Marine  fik  ved  ham  en  saa  fremtrasdende  Stil¬ 
ling  i  dansk  Kunst,  som  der  aldrig  for  havde  vaeret 
dromt  om.  De  har  siden  beholdt  dette  Herredomme, 
medens  det  klassiske  Historiemaleri  omtrent  helt  er  doet 
ud  —  der  er  blot  et  Punkt,  hvor  det  maerkeligt  nok 
endnu  hersker  som  eneste  gyldige  Kunstform,  nemlig  i 


Akademiets  Guldmedaillekonkurser.  Vermehren  har  i 
sin  Tid  forgaeves  S0gt  at  bryde  denne  Regel.  Det  er 
endnu  ikke  lykkedes  Folkelivsmaleriet  og  Portraettet, 
endsige  Landskabs-,  Dyr-  eller  Marinemaleriet  at  faa 
Indpas  ved  Guldmedaillen,  men  Folgen  er  rigtignok 
bleven,  at  disse  Konkurser  for  Malernes  Vedkommende 
forlaengst  de  facto  er  afgaaede  ved  en  blid  og  stille  Dod. 

I  Baggrunden  stod  for  alles  Bevidsthed  herhjemme, 
men  uden  praktisk  Betydning  for  Akademiet,  Thorvald¬ 
sen  som  den  verdensberomte  Landsmand  i  det  fjerne 
klassiske  Italien. 

C.  F.  Hansen  trak  sig  delvis  tilbage  1835,  men 
Hetsch  og  Eckersberg  vedblev  endnu  lasnge  at  vaere 
dem,  der  bar  Akademiet,  st0ttede  af  Billedhuggerne 
H.  E.  Freund  fra  1829  og  H.  V.  Bissen  fra  1840.  Men 
hvor  megen  Overvaegt  end  disse  Maend  havde,  saa  blev 
der  dog  efterhaanden  flere  Medlemmer,  som  ikke  kunde 
f0lge  med  dem  i  kunstnerisk  Syn,  og  fik  disse  end  ikke 
megen  Indflydelse  paa  Undervisningen,  saa  kunde  deres 
Stemmer  faa  Vasgt,  naar  det  gjaldt  Optagelse  af  nye 
Medlemmer. 

Under  Eckersbergs  Vejledning  var  der  vokset  en 
hel  Kreds  frem  af  begavede  yngre  Kunstnere,  og 
det  var  kun  naturligt,  at  de  folte  sig  som  dem,  der 
skulde  og  kunde  baere  Udviklingen  videre.  De  fik  en 
meget  vaesentlig  St0tte  af  en  Mand,  som  havde  en  stasrk 
Drift  til  at  vaere  Hovding,  men  ikke  i  Akademiet  over- 
for  Prins  Christian  og  de  aeldre  havde  kunnet  vinde 
den  Indflydelse,  han  onskede  —  det  var  N.  L.  Hoyen, 
som  1829  var  bleven  Professor  i  Kunsthistorie.  Blandt 
hans  store  Fortjenester  er  den,  at  have  bidraget  staerkt 
til  at  fremhjaelpe  det  Gennembrud  i  dansk  Malerkunst, 
der  gjorde  de  nationale  Emner  og  navnlig  det  danske 
Folkeliv  til  en  af  dens  Hovedopgaver,  og  som  Fore- 
dragsholder  stottede  han  dette  ved  en  begejstret  Frem- 
haeven  af  hollandsk  Kunst  som  et  Ideal,  der  laa  os  meget 
nasrmere  end  Antiken.  Ved  denne  Virksomhed  skabte 
han  sig  en  kunstnerisk  Hovdingstilling  udenfor  Akade¬ 
miet,  og  de  yngre  flokkede  sig  om  ham.  Indenfor  Aka¬ 
demiet  var  der  ogsaa  mange,  som  sluttede  sig  til  ham, 
og  Partiformationen  fik  saaledes  ogsaa  der  nogen  Be¬ 
tydning.  Maerkeligt  nok  synes  Eckersberg  ikke  at  have 
sluttet  sig  saa  nasr  til  den  Hoyenske  Bevaegelse,  uagtet 
den  dog  netop  havde  sin  Rod  i  det  Kunstsyn,  han  selv 
havde  indfort  og  levet  paa,  og  endnu  maerkeligere  synes 
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det  nu,  at  Jerichau,  der  dog  netop  var  saerlig  dansk  i 
sin  Kunst,  endog  stod  fjendtlig  overfor  Hnyen  og  hans 
Kreds.  At  aeldre  Kunstnere,  som  f.  Eks.  J.  L.  Lund, 
raaatte  blive  uforstaaende  overfor  dette  nye,  var  kun 
naturligt. 

Der  var  indenfor  Akademiet  i  Tidernes  Lab  blevet 
Trang  til  Fremskridt  og  Forandringer  paa  flere  Punkter, 
og  Hayen  gav  dette  sin  ivrige  Statte.  Et  af  de  Frem¬ 
skridt,  som  Hayen  saaledes  var  ivrigt  med  til  at  kaempe 
for,  men  ogsaa  et  af  de  vanskeligste,  var  det  at  skaffe 
Architekterne  en  tilfredsstillende  Undervisning  i  de 
techniske  Fag,  som  de  har  saa  megen  Brug  for;  men 
her  madte  man  en  ihaerdig  Modstand  hos  de  aeldre  Ar- 
chitekter,  og  der  skulde  gaa  lange  Tider,  inden  dette 
Krav  blev  helt  opfyldt.  Farst  i  Tredserne  lykkedes 
det  Meldahl  at  gennemfare  det.  Et  andet  vaesentligt 
Fremskridt  var  det  at  faa  de  nederste  Klasser  bort  fra 
Akademiet,  hvor  de  faltes  urimeligt  tyngende;  det  naar 
man  farst  1850,  efter  at  det  i  1843  oprettede  techniske 
Institut  var  blevet  modent  til  at  overtage  hele  den 
elementaere  Undervisning.  Det  er  vaerd  at  Isegge  Maerke 
til,  at  Hetsch  og  Bissen  her  gaar  sammen  med  Hayen; 
disse  to  Maend  var  overhovedet  altid  fremskridtsvenlige. 

1  1846  indtraf  der  et  Par  Afgarelser,  som  stram- 
mede  Forholdet  overfor  den  Hayenske  Kreds  meget 
faleligt,  idet  det  mislykkedes  for  to  af  dens  mest  be- 
gavede  Medlemmer,  Malerne  Kabke  og  Constantin  Han¬ 
sen  at  blive  Medlemmer  af  Akademiet.  Dette  er  vel 
naeppe  fuldt  saa  sort  i  denne  Affaere,  som  det  er  blevet 
skildret  (naar  man  vil  vide,  at  Forkastelsen  af  Kabkes 
Arbejde  skyldes  en  Skinsyge  mellem  J.  L.  Lund  og 
Eckersberg,  saa  stemmer  dette  ikke  med,  at  Lund  mod- 
tog  Valg  som  Tilsynshavende  med  dette  Arbejde  og  at 
den  anden  Tilsynshavende,  den  konservative  Landskabs- 
maler  J.  P.  Mailer,  mod  Saedvane  stemte  aabenlyst  for 
Kabkes  Optagelse),  men  for  Nutiden  er  det  let  at  se, 
at  disse  to  Kunstneres  Evner,  ganske  afset  fra  deres 
„Medlemsstykker“,  i  og  for  sig  gjorde  dem  vaerdige  til 
Optagelse.  Man  falte  vistnok  ogsaa  i  Akademiet,  at 
Resultatet  kunde  vaere  blevet  et  andet,  dersom  Optagel- 
sen  ikke,  efter  de  nedarvede  Regler,  havde  vaeret  af- 
haengig  af  Dommen  over  det  enkelte  „Medlemsstykke“. 
Det  var  en  naturlig  Ting,  at  et  saaledes  efter  Opgave 
og  under  Tilsyn  af  to  „Kommissaerer“  udfart  Arbejde 
let  kunde  blive  ringere  end  Kunstnerens  saedvanlige 


Produktion,  og  efter  denne  Affaere  voksede  derfor  et 
meget  brsendende  0nske  frem  hos  de  yngre  Kunstnere 
om  at  faa  Medlemsarbejderne  afskaffede,  et  0nske  som 
deltes  af  de  allerfleste  indenfor  Akademiet.  Der  frem- 
kom  da  ogsaa  straks  et  Forslag  i  denne  Retning  fra 
Hetsch,  hvorefter  Optagelse  af  Medlemmer  herefter 
skulde  foregaa  ved  frit  Valg  under  Hensyn  til  deres 
hele  kunstneriske  Virksomhed.  Men  det  trak  ud  med 
Afgorelsen  deraf,  og  imidlertid  formede  der  sig  hos  de 
yngre  0nsker  om  endnu  meget  videre  Forandringer. 
De  fik  Udtryk  i  en  Adresse  1848  (skreven  med  Ver- 
mehrens  Haand)  hvori  foruden  Afskaffelse  af  Medlems¬ 
arbejderne  kraeves,  at  alle  Akademiets  lavere  Klasser 
skal  ophaeves  (o:  henlaegges  til  technisk  Institut)  saa  Aka¬ 
demiet  kun  beholder  den  specielle  Kunstneruddannelse 
og  befries  for  Haandvaerkerne,  at  alle  Medailler  skal 
afskaffes,  at  Adgang  til  Stipendier  skal  aabnes  for  alle 
Kunstfag  og  Medlemsboligerne  afskaffes.  1  en  Blad- 
artikel  (af  Hoyen?)  fojes  hertil  Krav  paa,  at  Antikken 
ikke  skal  vaere  eneste  Genstand  for  Architekternes  Stu- 
dium,  og  at  Professorerne  i  Modelskolen  skal  have  hver 
sine  Elever  —  altsammen  Krav,  hvoraf  det  2det,  4de 
og  6te  endnu  ikke  er  helt  opfyldte. 

Denne  Situation  forer  til,  at  der  nedsaettes  en  Kom- 
mission,  hvis  Flertalsbetaenkning  (1853)  imodekommer 
en  Del  af  de  fremsatte  Krav,  navnlig  med  Hensyn  til 
Afskaffelse  af  Medlemsarbejderne,  udvidet  Adgang  til 
Stipendierne,  Udskillelse  af  Haandvaerkerne  og  Opret- 
telse  af  et  saerskilt  Skoleraad,  medens  Medaillerne  (for 
hvis  Afskaffelse  der  dog  havde  vaeret  arbejdet  ivrigt  i 
Kommissionen)  og  en  Del  af  de  forberedende  Klasser 
bibeholdes.  Dette  Forslag  tiltraedes  saa  godt  som  en- 
stemmigt  i  Akademiet  og  sendes  straks  til  Ministeriet, 
men  forskellige  Grunde  medforte,  at  det  forst  fik  Kon- 
gens  Approbation  den  28.  Juli  1857. 

Denne  nye  Fundats  betegner  det  tredie  store  Vende- 
punkt  i  Akademiets  Historie.  For  Fremtiden  optages 
nye  Medlemmer  alene  efter  en  Dom  over  deres  sam- 
lede  kunstneriske  Virksomhed,  og  der  optages  nu  i  de 
folgende  15  Aar  en  stor  Maengde  nye  Medlemmer;  men 
Plenarforsamlingen  fik  rigtignok  derved  efterhaanden  en 
Stnrrelse,  som  endte  med  at  tynge  dens  Arbejde  noget, 
saa  man  i  stigende  Grad  maatte  benytte  Udvalgsbehand- 
ling.  Dernaest  slaas  det  fast,  at  Akademiets  Skole  alene 
skal  vaere  en  Kunstskole,  idet  Haandvaerkerunder- 
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visningen  helt  falder  bort  og  gaar  over  til  technisk 
Institut.  Stipendierne  knyttes  ikke  mere  alene  til  Guld- 
medaillerne  og  kan  endog  gives  til  Studier  i  Indlandet. 
^resmedlemmernes  store  Indflydelse  ophorer;  efter  de 
tidligere  Fundatser  havde  kun  de  og  Professorerne 
Stemmeret  i  andre  Sager  end  kunstneriske  Bedommelser, 
men  nu  faa  alle  Medlemmer  lige  Stemmeret.  Der  er 
ikke  mere  nogen  Prseses  (denne  Post  havde  staaet  ube- 
sat  siden  Frederik  VII’s  Tronbestigelse),  men  Direktoren 
bliver  den  ledende.  Til  Medhjaslp  har  han  i  Admini- 
strationen  Sekretaeren  og  i  Forsamlingen  en  Vicedirek- 
tor  og  en  Dirigent.  En  meget  vigtig  Forandring  er  det 
endelig,  at  Udstillingen  bliver  en  selvstasndig 
Institution,  hvis  Bestyrelse  vaelges  halvt  af  Akademiet 
og  halvt  af  Udstillerne,  •  medens  Ministeriet  beskikker 
Formanden. 

Denne  nye  og  gennemgribende  Omordning  maatte 
vaskke  Tilfredsstillelse,  da  den  jo  i  det  vsesentlige  var 
en  Imodekommen  af  de  fra  de  yngre  Kunstneres  Side 
i  sin  Tid  udtalte  0nsker.  Men  der  var  gaaet  9  Aar, 
inden  disse  0nsker  nu  blev  til  Virkelighed,  og  i  al 
denne  Tid  havde  Misfornojelsen  gasret  videre  og  videre 
og  affodt  nye  0nsker  om  endnu  yderligere  gaaende  For- 
andringer.  Disse  fik  Udtryk  1862  i  en  Adresse  fra 
Dalsgaard,  Constantin  Hansen  og  Vermehren.  Det  var 
en  meget  radikal  Forandring,  disse  tre  Kunstnere  fore¬ 
slog,  faktisk  en  Omdannelse  til  en  egentlig  Kunstner- 
republik,  og  hertil  kunde  Tiden  dengang  ikke  vasre 
moden.  Akademiet  skulde  udvides  til  at  omfatte  om- 
trent  det,  man  nu  kalder  Kunstnersamfandet,  nemlig  alle 
dem,  der  havde  udstillet  mindst  fern  Gange  og  deraf 
mindst  en  Gang  i  de  sidste  fern  Aar,  og  disse  skulde 
vaslge  et  skiftende  Bestyrelsesraad  til  sammen  med  Pro¬ 
fessorerne  at  lede  Akademiets  Anliggender.  At  gennem- 
fore  et  saa  vidt  gaaende  Program  kunde  der,  nassten 
selvfolgeligt,  ikke  vaere  Udsigt  til,  men  Adressen  be- 
virkede  dog,  at  Marstrand  som  Akademiets  Direktor 
strax  satte  sig  i  Bevasgelse  for  at  opnaa  en  endnu 
friere  Adgang  til  at  optage  nye  Medlemmer,  end  man 
havde  faaet  1857,  for  at  alle  betydeligere  Kunstnere 
kunde  komme  ind  i  Akademiet  og  faa  Lejlighed  til  der 
at  gjore  deres  Anskuelser  gjasldende.  Trods  nogen 
Modstand  lykkedes  det  Marstrand  at  faa  sit  Forslag 
enstemmigt  vedtaget,  blot  med  nogle  mindre  Modifika- 
tioner,  og  approberet  1864.  Man  synes  nu  at  vasre 


bleven  fortrolig  med  den  Tanke,  at  Akademiet  skal 
vasre  en  Representation  for  Kunstnerstanden.  Der  op- 
toges  strax  en  hel  Raekke  af  de  udenforstaaende  Kunst¬ 
nere,  blandt  hvilke  sasrligt  kan  nasvnes  Constantin 
Hansen,  Exner,  Vermehren,  Skovgaard,  Carl  Bloch, 
Vilh.  Petersen,  Rump  og  Peters,  men  uheldigvis  bevir- 
kede  Indflydelser  udenfor  Akademiet,  at  Ministeriet 
kort  efter  suspenderede  disse  Regler,  ligesom  de  havde 
begyndt  at  virke,  og  forst  1868  sasttes  de  igjen  i  Kraft. 

Det,  som  voider  alle  disse  Vanskeligheder,  er  Kunst- 
nernes  staerkt  voxende  Antal,  der  gjorde  det  mere  og 
mere  umuligt  at  overholde  den  oprindelige  Tanke  med 
Akademiet,  at  det  skulde  omfatte  alle  nogenlunde 
modne  Kunstnere. 

Samtidigt  med  at  den  fornasvnte  Bevasgelse  opstaar, 
havde  man  ogsaa  begyndt  at  rore  ved  Sporgsmaalet  om 
en  Omordning  af  Undervisningen,  og  her  var  bl.  a. 
Hetsch  ivrig  med.  Man  nedsatte  1849  et  Udvalg,  og 
dette  udarbejdede  et  Forslag,  blandt  hvis  Hovedpunkter 
kan  fremhaeves:  at  Haandvasrkerundervisningen  skulde 
udskilles  og  henlasgges  til  et  sasrligt  Institut,  at  der 
skulde  indfores  elementaer  Tegneundervisning  i  alle 
offentlige  Borneskoler  og  at  Akademiets  Skole  indrettes 
alene  for  Kunstnere.  Der  var  imidlertid  mange,  som 
ikke  kunde  losrive  sig  fra  de  tilvante  Forestillinger  om 
Akademiets  Undervisning,  og  de  to  Partier  trak  saa 
staerkt  hver  til  sin  Side,  at  man  i  10  Aar  omtrent 
ikke  kunde  komme  af  Stedet.  Forst  1859  fik  man  et 
nyt  Undervisningsreglement,  der  vel  for  en  Del  rum- 
mede  Fremskridspartiets  Tanker,  men  forovrigt  var  et 
Kompromis,  og  dette  havde  man  endda  blot  opnaaet 
ved  at  holde  sig  til  Hovedpunkterne,  medens  man 
endnu  i  nogle  Aar  maatte  vente  paa  deres  Udformning 
i  det  enkelte.  Blandt  dem,  som  i  Slutningen  af  denne 
Kamp  greb  ind  til  Fordel  for  Reformerne,  var  Meldahl; 
navnlig  var  han  medvirkende  til,  at  der  oprettedes  et 
Skoleraad  (hvis  Formand  han  fra  1864  uafbrudt  har 
vasret),  at  Dekorationsskolen  blev  slaaet  fast  og  at  der 
tilstrasbtes  en  forbedret  technisk  Undervisning  for 
Architekterne.  Denne  henlagdes  senere  forst  til  poly- 
technisk  Lsereanstalt  og  derefter  til  technisk  Institut. 
Dekorationsskolen  blev  oprettet,  men  dens  Professorat 
er  endnu  aldrig  blevet  besat;  Constantin  Hansen  und- 
slog  sig  og  Hilker,  der  ledede  Skolen  som  Lasrer,  trak 
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sig  af  Helbredshensyn  tilbage  uden  at  S0ge  Professo¬ 
rates 

Som  antydet  maatte  dette  Undervisningsreglement 
endnu  udvikles  og  fuldstaendiggjores  i  alle  Enkeltheder, 
for  at  man  helt  kunde  opnaa  de  tilsigtede  Fremskridt. 
Denne  Opgave  tilfaldt  det  Meldahl  at  lose,  og  det  ud- 
videde  Reglement,  som  approberedes  1863,  er  i  alle 
sine  Hovedtrask  det,  hvorefter  Akademiets  Skoler  ledes 
endnu  den  Dag  idag,  selv  om  der  i  Aarenes  Leb  er 
sket  A£ndringer  her  og  der  for  at  f0lge  med  Tidernes 
skiftende  Krav.  Sserligt  kan  naevnes,  at  der  nu  krasves 
en  vis  bestemt  Fordannelse  hos  den,  der  vil  optages  som 
Elev  i  Akademiet,  at  Solvmedaillen  i  Overensstemmelse 
med  det  lsenge  af  Fremskridspartiet  naerede  0nske 
forsvandt  og  erstattedes  af  Afgangsbeviser,  at  Profes- 
sorernes  Myndighed  og  Ansvar  med  Hensyn  til  Under- 
visning  og  Opflytning  foroges,  og  at  Professorerne  ikke 
skifter  mere  hver  Maaned,  men  i  det  hojeste  hver  3die 
Aar.  Derved  opnaas  langt  storre  Ro  og  Ensartethed  i 
Undervisningen.  Skoleraadet  danner  en  selvstaendig 
Institution  indenfor  Akademiet;  det  bestaar  af  Profes¬ 
sorerne,  Docenterne  og  2  (siden  6)  valgte  Medlemmer. 

Det  blev  Meldahls  Gjerning  i  de  folgende  Aar  at 
fore  disse  nye  Bestemmelser  ud  i  Livet,  og  dette  var 
ikke  altid  let.  Flere  af  Skoleraadets  Medlemmer  greb 
ofte  tilbage  i  en  Tankegang,  der  nu  skulde  hore  For- 
tiden  til,  og  navnlig  faldt  det  dem  svaert  at  gjore  sig 
fortrolige  med,  at  Haandvaerkeruddannelsen  ikke  mere 
vedkom  Akademiet.  Den  var  nu,  ved  technisk  Institut, 
lagt  i  Haenderne  paa  Haandvaerkerstanden  selv,  og  denne 
har  —  med  Rette  — -  neppe  isinde  at  slippe  den  igjen. 

Hele  Akademiets  Skole  var  nu  kommen  ind  i  en 
god  og  udviklingsdygtig  Skure,  men  dog  var  der  en 
Reformtanke,  som  ikke  var  kommen  med,  den,  nemlig 
at  dele  Skolen  saaledes,  at  hver  Professor  har  sine 
Elever,  fra  de  kommer  ind  til  de  gaar  ud.  Derved 
kunde  Eleverne  til  en  vis  Grad  komme  til  at  vaelge 
deres  Laerer  —  som  dette  er  Tilfaeldet  i  andre  Lande  — 
det  personlige  Forhold  og  den  kunstneriske  Paavirkning 
kunde  blive  langt  inderligere  og  Vejledningen  kunde 
komme  til  at  omfatte  mange  vigtige  Ting,  der  ikke  godt 
kan  vaere  Mulighed  for  at  meddele  i  en  almindelig 
Skoleklasse.  Denne  Tanke,  som  nu  i  over  50  Aar 
har  kasmpet  forgasves,  fandt  en  ivrig  Talsmand  i  Floyen, 
som  stottedes  af  H.  V.  Bissen  og  idetmindste  delvis 


af  Hetsch.  Den  har  stadig  gteret  og  er  jaevnligt  dukket 
op  igjen,  forst  1867,  saa  1882  ved  Meldahl  og  1887 
ved  skriftligt  Forslag  af  Kroyer,  Jerndorff  og  Frants 
Henningsen  —  men  endnu  den  Dag  idag  er  det  et 
Sporgsmaal,  naar  man  engang  skal  se  den  virkeliggjort. 
Den  Frygt,  som  har  vteret  udtalt  for,  at  Professorerne 
skulde  faa  foroget  Arbejde,  er  vistnok  ganske  ugrundet. 

I  de  sidste  Aar  er,  ved  Meldahls  Initiativ,  den 
vigtige  Reform  gjennemfort,  at  der  baade  ved  Optagelse, 
Opflytning  osv.  laegges  en  vsesentlig  Vaegt  paa  Elevens 
paa  egen  Haand  gjorte  Studier  og  Forsog,  idet  man 
alene  gjennem  dem  kan  danne  sig  en  Forestilling  om 
hans  Lyst  og  Evner.  Det  er  altsaa  herved  paany  slaaet 
fast,  at  Akademiet  ikke  skal  vaere  en  Skole  i  almindelig 
Forstand,  men  en  Uddannelsesanstalt  for  talentfulde 
Kunstnere.  Det  kan  vel  nu  og  da  vaere  vanskeligt  i 
det  enkelte  at  drage  Skjellet  mellem  talentfulde  og  ikke 
talentfulde,  man  kan  faa  en  Del  med,  som  egentlig  aldrig 
skulde  forsoge  Kunstnerbanen,  —  men  Principet  er 
rigtigt.  Det  har  vist  sig  overalt,  at  fra  det  0jeblik 
man  gjorde  Kunstnerundervisningen  systematisk  og 
skolemcessig,  er  Kunsten  gaaet  stadig  nedad  hele  Europa 
over.  Akademier  skal  ikke  vaere  Skoler  i  Ordets  al- 
mindelige  Betydning,  men  Anstalter,  hvor  begavede 
Kunstnere  (Professorerne)  faa  Midler  og  Lejlighed  til 
at  uddanne  begavede  Elever  og  Vederlag  for  den  Tid 
og  det  Arbejde,  de  ofrer  herpaa. 

Da  de  suspenderede  Regler  for  Medlemsoptagelsen 
i  1868  var  traadte  i  Kraft  igjen,  talte  Akademiet  snart 
efter  ikke  mindre  end  47  Medlemmer,  og  der  var  Ud- 
sigt  til,  at  Antallet  vilde  voxe  hurtigt  og  stterkt.  Der 
opstod  da  hos  nogle  Frygt  for,  at  en  stor  Forsamling 
vilde  blive  et  altfor  tungt  Arbejdsapparat,  og  Meldahl 
foreslog  derfor  alt  1869,  at  Akademiet  skulde  klare  sig 
sit  Forhold  til  Kuntnersamfundet,  for  at  man  derved 
tillige  kunde  naa  til  en  sikrere  Opfattelse  af,  hvilke 
Veje  man  i  Fremtiden  skulde  slaa  ind  paa.  Det  viste 
sig  da,  at  Anskuelserne  var  meget  delte.  Et  Parti, 
med  Vermehren  og  Roed  i  Spidsen,  onskede  en  meget 
„bred  Basis"  for  Optagelsen,  saaledes  at  heist  alle 
Kunstnere,  der  havde  fyldt  30  Aar  og  var  naaede  til 
kunstnerisk  Modenhed  og  Betydning,  skulde  vmre  Med¬ 
lemmer  af  Akademiet.  Det  naerliggende  Sporgsmaal, 
hvorledes  man  skulde  ordne  Forretningsgangen  med  en 
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saa  stor  Maengde  Medlemmer  i  Plenarforsamlingen, 
kom  slet  ikke  under  Forhandling,  thi  Vermehrens  For- 
slag  modte  altfor  staerk  Modstand  til,  at  det  kunde 
traenge  igjennem,  og  snart  efter  begyndte  Kunstner- 
forholdene  at  antage  en  Karakter,  som  gjorde  det  endnu 
umuligere  at  komme  til  Enighed.  Til  den  evige  Mod- 
ssetning  mellem  de  aeldre  og  de  yngre  kom  nemlig  ogsaa 
en  —  virkelig  eller  formentlig  —  Modsaetning  i  rent 
kunstneriske  Principer,  navnlig  for  Malere,  men  ogsaa 
noget  for  Billedhuggernes  Vedkommende.  I  Lobet  af 
de  folgende  Aar  vendte  en  hel  Kreds  af  yngre  Kunst- 
nere  hjem  fra  Studieophold  i  Paris,  hvor  de  havde 
laert  et  Syn  paa  Kunsten  og  dens  Fremgangsmaader, 
som  netop  i  den  ydre  Fremtraeden,  der  falder  mest  i 
0jnene,  viste  sig  meget  forskjellig  fra  den  Eckersbergske 
Skoles  Tradition.  Forholdet  opfattedes  af  mange  som 
en  uforligelig  Strid  mellem  to  kunstneriske  Principer, 
uagtet  Carl  Bloch  og  navnlig  Otto  Bache  alt  forinden 
uden  at  vaekke  Anstod  var  svingede  ind  paa  Veje,  der 
paa  lignende  Maade  fjernede  sig  fra  de  Eckersbergske 
Traditioner.  Hertil  kom,  at  der  netop  i  de  samme  Aar 
ogsaa  paa  andre  Omraader  fremfortes  en  Raekke  nye 
Tanker  og  Doktriner,  som  yderligere  uddybede  den 
Kloft,  der  var  ved  at  danne  sig  mellem  den  aeldre  og 
den  yngre  Generation.  Mange  af  de  aeldre,  og  Publikum 
med,  havde  desuden  vanskeligt  ved  at  forstaa  dette 
moderne  Klatmaleri,  som  var  dem  saa  uvant,  og  de  blev 
derved  drevne  over  paa  den  konservative  Side,  medens 
de  unge  selvfolgeligt  med  Begejstring  troede,  at  de  havde 
fundet  noget  ganske  nyt,  den  eneste  existensberettigede 
Sandhed  i  Kunsten,  som  ikke  ret  vel  kunde  taale  nogen 
anden  Sandhed  ved  Siden  af  sig.  Til  disse  Forhold 
kom  saa  Agitationer,  Diskussioner  om  Kunsten  skulde 
vaere  national  eller  international,  Bladartikler  m.  m., 
og  Forholdet  tilspidsede  sig  hurtigt  saaledes,  at  de  to 
Partier  stod  temmelig  skarpt  ligeoverfor  hinanden,  hvert 
for  sig  overbeviste  om  at  kaempe  for  det  eneste  Rette. 
Akademiet  blev  for  de  unge  kun  til  en  Samling  gamle 
Parykker,  uagtet  de  fleste  Medlemmer  slet  ikke  var  saa 
gamle.  Nu  er  det  ikke  svaert  at  forstaa,  at  intet  af 
Partierne  havde  helt  Uret  og  intet  helt  Ret,  men  det 
kunde  selvfolgelig  kun  de  faerreste  se  dengang.  Reglen 
var  jo,  at  de  aeldre  Kunstnere  sad  i  Akademiet  og  de 
yngre  stod  udenfor,  og  Felgen  blev,  at  det  gjennem  en 
Aarraekke  var  en  Umulighed  at  sarnie  Flertal  i  Akademiet, 


naar  det  drejede  sig  om  at  uddele  Udstillingsmedaillen, 
som  de  unge  satte  saa  stor  Pris  paa  at  opnaa,  og  fra 
1873  til  1882  blev  den  derfor  overhovedet  ikke  uddelt. 
Kreyers  Smedie  i  Hornbaek  foreslaas  forgaeves  1875 
(blandt  Modstanderne  var  Carl  Bloch),  Godfr.  Christensen 
er  en  anden  Gang  naer  at  faa  Medaillen;  da  Vermehren 
foreslaar  Krayers  italienske  Markarbejdere  til  Udstil- 
lingsmedaille  vakte  dette  endog  saadan  Forbitrelse  hos 
Kyhn,  at  det  ender  med  dennes  Udtraedelse  af  Aka¬ 
demiet. 

Naar  man  ikke  kunde  sarnie  sig  om  at  tilkjende 
nogen  Udstillingsmedaillen,  kunde  man  saa  meget  mindre 
blive  enig  om  at  optage  nogen  af  de  yngre  Kunstnere 
i  Akademiet,  og  det  var  netop  i  Retning  af  disse  to 
Ting  deres  0nsker  gik.  De  fandt,  at  Medaillerne  efter 
simpel  Retfaerdighed  tilkom  dem,  og  de  anskede  Saede 
i  Akademiet  for  at  faa  Indflydelse  og  Magt  til  at  gjare 
deres  Anskuelser  gjaeldende.  De  saa  i  Akademiets  Til- 
bageholdenhed  en  forsaetlig  Uretfaerdighed  og  ophidsedes 
derved  endnu  mere,  og  det  endte  med,  at  en  hel  Kreds 
af  Kunstnere  —  der  siden  har  udviklet  sig  meget  for- 
skjelligt  —  i  1881  tilsendte  Akademiet  en  Adresse  med 
Anmodning  om,  at  Tildelingen  af  Udstillingsmedaillen 
maatte  foretages  af  et  saerligt  Udvalg,  valgt  dertil  blandt 
Akademiets  Medlemmer  af  alle  Udstillere.  Inden  Akade¬ 
miet  havde  naaet  at  tage  Stilling  til  denne  Adresse, 
efterfulgtes  den  af  en  anden,  hvori  89  Kunstnere  er- 
klaerede,  at  de  ikke  vilde  modtage  Valg  til  Medlemmer 
af  Akademiet,  idet  de  ikke  vilde  udsaette  sig  for  den 
Partisvaekkelse,  som  Optagelsen  af  deres  bedste  Kraefter 
i  Akademiet  vilde  medfere. 

Disse  Kunstnere  fik  en  —  maaske  uventet  —  Stette 
hos  Kultusminister  Scavenius,  som  opfordrede  Akademi- 
sekretaer  Jul.  Lange  til  at  udarbejde  Forslag  til  en  hel 
Omdannelse  af  Akademiet,  uden  at  dette  anede  noget 
derom.  Dette  Forslag,  som  dels  angreb  Akademiets 
nedarvede  Selvsupplering,  der  var  de  yngre  Kunstnere 
den  vaerste  Torn  i  0jet,  dels  Plenarforsamlingens  Stor- 
relse,  der  gjorde  den  altfor  tung  som  Arbejdsredskab, 
gik  navnlig  ud  paa  at  saette  et  snaevrere  Akademiraad 
istedetfor  den  store  Plenarforsamling  og  deri  at  ind- 
drage  Skoleraadet  og  Udstillingskomiteen.  Selve  den 
Maade,.  hvorpaa  dette  Forslag  var  kommet  frem,  op¬ 
fattedes  af  de  fleste  Medlemmer  som  en  Flandlen  bag 
Akademiets  Ryg,  og  vakte  derved  en  Vrede,  der  i  hoj 
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Grad  vanskeliggjorde  en  rolig  og  lidenskabslos  For- 
handling,  uagtet  ikke  faa  var  stemte  for  at  faa  en  Re¬ 
form,  der  kunde  gore  en  Ende  paa  den  foreliggende 
Splittelse  mellem  Kunstnerne.  Paa  den  anden  Side 
viste  det  sig,  vistnok  til  Langes  Overraskelse,  at  hans 
Forslag  heller  ikke  tilfredsstillede  de  udenforstaaende 
Kunstnere  saaledes,  som  han  havde  troet,  idet  disse 
bl.  a.  navnlig  slet  ikke  syntes  om,  at  Udstillings- 
komiteen  skulde  inddrages  i  Akademiet  under  nogen- 
somhelst  Form.  Man  satte  altfor  megen  Pris  paa  den 
Selvstaendighed,  som  Udstillingen  havde  opnaaet  1857. 
Langes  Stilling  blev  herved  isoleret  og  meget  pinlig. 
Efter  al  Sandsynlighed  havde  han  ventet,  at  Forslaget 
skulde  vaere  fremkommet  som  Ministeriets  og  ikke  som 
hans,  medens  han  nu  tvertimod  maatte  staa  i  Brechen 
og  alene  tage  hele  Stedet.  Det  endte  med  at  han, 
1882,  tog  sin  Afsked  som  Akademiets  Sekretaer  og 
Bibliothekar,  medens  han  beholdt  Stillingen  som  Docent 
i  Kunsthistorie  og  Medlem  af  Skoleraadet  til  sin  Dad. 

I  Akademiet  selv  var  Anskuelserne  delte.  Et  lille 
Parti,  som  navnlig  bestod  af  Vermehren,  Roed,  Bissen, 
Bache  og  Godfr.  Christensen,  var  meget  villige  til  at 
imodekomme  Oppositionens  Tankegang,  andre  vilde  nok 
have  en  Reform,  om  end  ikke  saa  vidtgaaende,  men 
de  fleste  var  imod  at  opgive  Selvsuppleringen  og  navnlig 
mod  en  Indskrasnkning  af  Plenarforsamlingen  og  den 
deraf  folgende  Udelukkelse  af  mange  Medlemmer  fra 
Indflydelse  paa  Akademiets  Beslutninger.  Flertallet 
stillede  sig  da  naermest  afvisende,  idet  man  mente  at 
kunne  besvaerge  Stormen  ved  efterhaanden  at  optage 
de  dygtigste  af  de  udenforstaaende  Kunstnere,  og  det 
hele  endte  saa  med,  at  Ministeren  fremtvang  et  Kom- 
promis  mellem  de  stridende  Standpunkter. 

Ved  dette  nye  Reglement  af  2.  Januar  1883  ind- 
skraenkes  Plenarforsamlingen  meget  betydeligt,  og  Selv¬ 
suppleringen  beklippes  lidt.  De  fleste  aeldre  Med¬ 
lemmer  gaar  over  til  blot  at  vaere  priviligerede  Vael- 
gere,  der  af  deres  Midte  vaelger  23  livsvarige  Med¬ 
lemmer  af  den  nye  Plenarforsamling  (foruden  Professorer 
og  Sekretaeren),  medens  Kunstnersamfundet  vaelger  9 
skiftende  Medlemmer.  Desuden  sattes  der  en  Alders- 
graense  af  70  Aar.  Den  betydeligste  Indrommelse  var, 
at  Udstillingsmedaillen  skulde  uddeles  af  en  saerlig 
Komite,  hvis  Medlemmer  udpegedes  af  Udstillings- 
komiteen.  Det  gik  som  altid  ved  et  Kompromis:  De 


akademiske  Medlemmer  var  forstemte  over,  at  dog  en 
stor  Del  af  dem  faktisk  maatte  traede  tilbage  fra  al 
Indflydelse,  og  de  udenforstaaende  Kunstnere  var  mis- 
fornajede  med,  at  de  ikke  havde  opnaaet  det,  de  vilde, 
nemlig  helt  at  gjare  Akademiet  til  en  valgt  Kunstner- 
reprsesentation.  Ingen  af  Parterne  var  tilfredse  og 
Felgen  af  alt  dette  blev,  at  de  udenforstaaende  Kunst¬ 
nere  i  en  ny  Adresse  erklasrede,  at  ingen  af  dem  vilde 
modtage  Valg  til  Akademiet  efter  den  nye  Ordning.  Det 
eneste,  der  var  opnaaet,  var  en  Situation,  som  hurtigt 
viste  sig  uholdbar,  og  Forsoningen  udeblev  ganske. 

Det  maa  dog  udtrykkeligt  fremhaeves,  at  man  ikke 
i  Akademiet  lod  sig  paavirke  af  disse  Stromninger 
overfor  Oppositionens  enkelte  Medlemmer.  Dette  ses 
bl.  a.  af  den  Maade,  hvorpaa  man  stillede  sig,  da 
Maleren  Viggo  Pedersen  sogte  Stipendium  1883.  Det 
fremdroges  ganske  vist,  at  han  var  Medunderskriver 
af  den  sidste  Adresse,  men  det  gjordes  strax  gjaeldende, 
at  man  ikke  burde  lade  sig  paavirke  heraf  og  heller  ikke 
naevne  dette  Forhold  overfor  Ministeriet,  og  der  til- 
deltes  Viggo  Pedersen  et  Stipendium  paa  2000  Kr.  1 

1886  bterer  man  sig  ad  paa  lignende  Maade  overfor 
Julius  Paulsen  og  giver  ham  et  mindre  Stipendium, 
skjont  han  havde  vaeret  med  til  at  protestere  mod 
Akademiets  Evne  til  at  bortgive  Belenninger  paa  rette 
Maade,  og  samme  Aar  flk  Joachim  Skovgaard  et  Stipen¬ 
dium  paa  2000  Kr.  Lejlighedsvis  kan  det  bemaerkes, 
at  Akademiet  senere  ogsaa  har  stillet  sig  meget  vel- 
villigt,  naar  der  var  Tale  om  at  tildele  frie  Udstillere 
Stipendier. 

Det  var  givet,  at  den  Ordning,  der  var  opnaaet 
1883,  ikke  kunde  vaere  blivende,  men  Tiden  trak  dog 
hen  til  1886.  De  udenforstaaende  Kunstnere  henvendte 
sig  da  paany  til  Ministeren  og  opnaaede,  at  denne  ned- 
satte  en  Kommission  til  at  overveje  en  ny  Omordning 
af  Akademiet,  og  denne  Kommissions  Forslag  forelagde 
Ministeren  Kongen  til  Approbation  den  18.  Januar 

1887  —  paafaldende  nok,  uden  at  Akademiet  forinden 
havde  faaet  Adgang  til  at  udtale  sig  derom. 

Nu  fik  endelig  Kunstnerne  deres  0nsker  opfyldte, 
og  ophorte  dermed  at  staa  som  Opposition  til  Akade¬ 
miet.  Den  senere  Deling  indenfor  Kunstnerverdenen 
angaar  kun  Udstillingen  og  ikke  Akademiet,  som  teller 
Medlemmer  fra  begge  Lejre. 


- - — 
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Professorerne  er  nu  det  eneste  livsvarige  Element 
i  Akademiet.  Det  gamle  Akademi  med  dets  Selv- 
supplering  og  livsvarige  Medlemmer  er  Faktisk  afskaffet, 
og  istedet  derfor  er  sat  en  valgt  Reprassentation 
for  Kunstnerstanden,  Akademiraadet,  som  har  24 
Medlemmer  foruden  Professorerne.  Den  eneste  Ind- 
rommelse  til  konservativ  Side  er  den,  at  der  er  to 
Vaelgerklasser,  en  meget  vid,  Kunstnersamfundet,  omfat- 
tende  saa  at  sige  alle  aktive  Kunstnere  over  30  Aar, 
og  en  snaevrere,  Plenarforsamlingen.  Denne  bestaar  af 
(den  aftagende  Kreds  af)  de  gamle  Akademimedlemmer, 
Professorerne  og  de  Kunstnere,  som  har  opnaaet  visse 
Udmaerkelser,  hvoraf  de  vaesentlige  er  Udstillings- 
medaillen  og  de  1887  indforte  Aarsmedailler.  I  Februar 
1904  er  der  erhvervet  kongelig  Approbation  paa  en 
Tillaegsbestemmelse,  hvorefter  Akademiet  ogsaa  kan 
vaelge  Kunstnere,  der  ikke  opfylder  de  saedvanlige  Be- 
tingelser  (navnlig  altsaa  Medaillerne),  til  Medlemmer  af 
Plenarforsamlingen,  naar  deres  hele  kunstneriske  Virk- 
somhed  menes  at  kvalificere  dem  dertil,  idet  det  jo  er 
Hensigten,  at  saa  vidt  muligt  alle  Kunstnere,  der  have 
naaet  til  Modenhed  og  en  vis  Betydning,  skal  have 
Saede  i  denne  Vaelgerklasse  og  dermed  tillige  vaere 
valgbare  til  Akademiraadet. 

Hver  af  de  to  nasvnte  Vaelgerklasser,  Kunstner¬ 
samfundet  og  Plenarforsamlingen,  vaelger  sin  Halvdel 
af  Akademiraadets  Medlemmer,  af  hvilke  8  afgaar  hvert 
3die  Aar.  Det  er  blot  foreskrevet,  at  Kunstnersam¬ 
fundet  ikke  er  kompetent  til  at  foretage  Valg,  naar 
ikke  mindst  en  Trediedel  af  dets  Medlemmer  er  til- 
stede;  i  modsat  Fald  foretages  ogsaa  dets  Valg  af 
Plenarforsamlingen.  Det  kan  ikke  nytte  at  ville  skjule, 
at  ved  de  senere  Valg  har  Kunstnersamfundets  Inter- 
esse  for  at  udeve  den  Rettighed,  man  for  var  saa  ivrig 
for  at  opnaa,  vasret  saa  slap,  at  Plenarforsamlingen 
har  maattet  foretage  samtlige  Valg  —  men  det  var  jo 
ikke  Meningen.  De  aeldre  Medlemmer  af  Akademiet 
har  kun  bevaret  den  Forret,  sammen  med  Akademi¬ 
raadets  Medlemmer  og  Sekretaeren  at  vaelge  Akademiets 
Direktor  og  Vicedirektor.  Direktoren  er  Akademiets 
Formand  og  leder  sammen  med  Sekretaeren  Admini- 
strationen.  Skoleraadet  og  Udstillingskomiteen  har  be- 
holdt  deres  saeregne  Stillinger.  Det  ferste  leder  selv- 
staendigt  hele  Undervisningen,  ansaetter  Laerere  osv., 
den  sidste  leder  Udstillingerne. 


I  1888  oprettedes  en  saerlig  Kunstskole  for  Kvinder 
(Malerinder  og  Billedhuggerinder). 

Til  Akademiet  er  foruden  Stipendierne,  som  an- 
drager  16000  Kr.  aarligt,  knyttet  en  lang  Raekke  Legater, 
stiftede  i  Tidernes  Lob  af  kunstinteresserede  Maend  og 
enkelte  Kunstnere.  De  Summer,  som  paa  denne  Maade 
aarligt  uddeles  til  Kunstnere,  til  Studiehjaelp,  Opmun- 
tringer  og  Understottelser,  lober  gjennemsnitligt  op  til 
et  Par  og  Tredivetusinde  Kroner  om  Aaret. 

Akademiets  Bibliothek  blev  grundlagt  1758.  Det 
var  yderst  beskedent  og  voxede  kun  langsomt;  naar 
nogen  i  Akademiet  havde  Brug  for  Boger  til  sit  Stu- 
dium,  henvendte  han  sig  gjerne  til  Abildgaard.  Ved 
dennes  Dod  1809  gav  Kongen  en  Extrabevilling  paa 
15000  Rdlr.  til  at  erhverve  hans,  navnlig  for  de  Tider, 
vasrdifulde  Bogsamling.  Boghandlerforholdene  var  van- 
skelige  dengang,  og  der  var  efter  Abildgaard  ingen, 
som  ret  havde  Interesse  for  og  Forstand  paa  Boger, 
for  Thiele  1825  blev  Akademiets  Sekretaer.  Ved  ham 
kom  der  en  bedre  Orden  og  noget  storre  Fart  i  Ind- 
kjobene,  og  han  udarbejder  ordentlige  Kataloger,  men 
den  daglige  Gjerning  i  Bibliotheket  interesserede  ham 
ikke,  og  lige  til  1882  maatte  de  Besogende  hjaelpe  sig 
selv  tilrette  saa  godt  de  kunde.  Der  var  ofte  ikke 
engang  noget  Opsyn  i  Bibliotheket.  Forst  da  man 
1883  fik  et  nyt  og  bedre  Lokale  i  Udstillingsbygningen, 
ansattes  der  en  Assistent,  som  snart  overtog  hele  den 
daglige  Ledelse,  og  den  stadige  Hjaelp,  som  Eleverne  og 
andre  herved  kunde  faa  ved  deres  Studier,  bragte  i 
Lobet  af  de  naeste  20  Aar  de  Besogendes  Antal  op  til 
det  Tidobbelte  (ca.  5000).  Fra  1901  er  baade  Biblio- 
thekaren  og  Assistenten  daglig  tilstede  i  Bibliotheket 
for  i  Faellesskab  at  udfore  det  betydelige  Arbejde,  der 
udfordres  for  at  holde  et  kunstvidenskabeligt  Fag- 
bibliothek  —  som  Akademiets  jo  nu  har  udviklet  sig 
til  at  vaere  —  paa  tilborlig  Hojde,  forsaavidt  dette 
lader  sig  gjore  med  de  ikke  rigelige  Midler,  der  haves 
til  Raadighed. 

Naar  Akademiet  nu  iaar  kan  hojtideligholde  150- 
Aars  Dagen  for  sin  officielle  Stiftelse  efter  Indflytningen 
paa  Charlottenborg,  kan  der  vaere  Grund  til  baade  at 
se  tilbage  og  fremad.  Den  nys  udkomne  udforlige 
Skildring  af  Akademiets  Historie  (Det  kongelige  Akademi 
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for  de  skjonne  Kunster:  1701  — 1800  ved  F.  Meldahl, 
1800 — 1904  ved  P.  Johansen.  Kjobenhavn  1904),  vil  vise, 
hvilken  Maengde  af  Tanker  og  Ideer  der  i  Tidernes  Lob 
har  gjaeret  i  Akademiet  og  Kunstnerstanden.  Den  staerke 
Udvikling,  som  dansk  Kunst  har  faaet  baade  kvalitativt 
og  kvantitativt  siden  Akademiets  Oprettelse  og  navnlig 
i  det  19de  Aarhundrede,  har  medfort,  at  de  Rammer, 
som  oprindeligt  var  vide  nok,  efterhaanden  paa  nogle 
Punkter  blev  for  snaevre  og  maatte  spraenges  for  at 
give  Plads  for  det  nye,  der  var  voxet  frem.  Den 
baerende  Tanke  i  Akademiet  har  fra  forste  Faerd  vaeret 
den,  at  det  i  sig  skulde  sarnie  hele  den  danske  Kunst, 
og  derved  blev  det  Kunstens  selvskrevne  Talsmand 
overfor  Staten.  Men  Kunstnernes  Antal  voxede  staerkt  — 
i  de  senere  Aar  endog  til  en  urimelig  Hojde,  idet  al 
den  megen  og  gode  kunstneriske  Undervisning  har  gjort 
det  altfor  let  for  de  Smaabegavelser,  der  aldrig  burde 
komme  udenfor  Dilettanternes  Skare,  at  haenge  sig  paa 
den  virkelige  Kunstnerstand  og  tynge  den,  til  Skade 
baade  for  Kunsten  og  de  begavede  Kunstnere.  Disse 
Forhold  vil  bevirke,  at  Fremtiden  vil  og,  naar  Tiden 
efterhaanden  modnes  dertil,  maa  stille  Krav  om  grad- 
vis  Forandring  og  Tilpasning  af  Institutionen,  saa  den 
til  Gavn  for  Kunsten  og  sig  selv  kan  faa  Baerekraft 
i  den  videregaaende  Udvikling.  Man  vil  da  kunne 
laere  meget  ved  at  gjore  sig  fortrolig  med  de  Tanker, 
som  har  kaempet  i  den  forlobne  Tid,  og  af  hvilke  nogle 
har  vaeret  4 — 6  Aartier  om  at  naa  frem.  Derved  vil 
Forstaaelsen  af  Forholdene  og  Evnen  til  at  laegge  til- 
rette  for  Fremtiden  lettes  meget. 

Saa  vidt  man  alt  kan  skimte  Fremtiden,  vil  Op- 
gaven  til  den  ene  Side  blive  at  lette  Kunstens  Stilling 
ved  at  skille  Dilettanter  og  utilstraekkelige  Begavelser 
fra.  Det  maa  vaesentlig  gjeres  ved  at  stille  storre  og 
dyberegaaende  Fordringer  til  Kunsten,  men  der  kan 


dog  vistnok  ogsaa  udrettes  ikke  saa  lidt  ved  en  skarpere 
Kritik  overfor  dem,  der  snger  den  kunstneriske  Under¬ 
visning,  saa  de  talentlese,  der  ved  Mode  eller  indbildte 
Evner  ledes  at  sage  den,  saa  vidt  muligt  holdes  til- 
bage.  Man  behover  ikke  i  denne  Sigten  at  vaere  pin- 
ligt  aengstelig,  thi  en  virkelig  stor  Begavelse  vil  altid 
bane  sig  Vej,  selv  om  den  ikke  strax  ses  og  erkjendes, 
og  et  eventuelt  Tab  af  en  ringere  Begavelse  vilde 
Landet  kunne  baere.  Faren  vil  derhos  altid  vaere  storst 
for  at  faa  for  mange  Middelmaadigheder  med.  Akade¬ 
miet  har  alt  i  en  Raekke  Aar  vaeret  alvorligt  betsenkt 
paa,  hvilke  Veje  man  skal  gaa  for  at  lose  denne  Op- 
gave,  og  man  er  forelebigt  kommen  til  at  laegge  staer- 
kere  Vaegt  paa  Elevernes  egne  Arbejder,  hvoraf  Evnerne 
bedst  kan  skonnes,  og  ikke  mere  lade  Skoledygtigheden, 
der  ved  Flid  kan  erhverves,  vaere  det  eneste  afgje- 
rende.  Udstillingskomitteen  vil  ogsaa,  ved  en  alvorlig 
og  streng  kunstnerisk  Censur,  have  en  betydningsfuld 
Opgave  at  lose  paa  dette  Punkt. 

Til  den  anden  Side  vil  Opgaven  for  Akademiet 
blive  den,  i  en  rolig  Udvikling  at  faa  Kunstnerfor- 
holdene  ordnede  saaledes,  at  alle  Kunstnere  samles  i 
en  baade  fast  og  omfattende  Institution,  som  Akademiet 
ved  sin  nedarvede  Autoritet  og  mange  andre  Fortrin 
bedst  vil  kunne  vaere.  De  altid  uundgaaelige  Bryd- 
ninger  i  Kunstnerverdenen  b0r  udkaempes  indenfor 
dens  egne  Dore,  hvor  Reklame  og  uvedkommende  o: 
ukunstneriske  Hensyn  lettest  holdes  ude.  Enhed,  Faelles- 
skab  og  det  sande  Frisind  bor  vaere  Losenet.  Men  hvilke 
Veje  man  i  det  enkelte  vil  komme  til  at  gaa  i  Frem¬ 
tiden,  derom  kan  for  0jeblikket  intet  siges,  navnlig  da 
der  endnu  ikke  i  saa  Henseende  synes  at  have  for- 
met  sig  klart  bestemte  Anskuelser  og  0nsker  indenfor 
Kunstnerstanden.  Man  maa  roligt  vente,  til  de  fore- 
HSSer-  P.  Johansen. 


Jul.  Paulsen  •  Unge  Iivinder 


•  FORAARSUDSTILLINGERNE  1904- 


-  MALERKUNST  = 

Neeppe  noget  andet  Land  frembyder  for  Tiden  saa 
megen  god  Gennemsnitskunst.  Danmark  er  virkelig 
det  litle  Land  med  den  store  Dygtighed.  Men  ligervis 
det  berommelige  danske  Agerbrug  er  ogsaa  Kunsten 
godt  i  Gang  med  at  blive  til  Husmandsbrug.  Hver  af 
dens  Udovere  synes  at  dyrke  sin  lille  Lod  med  storre 
og  storre  Omhu.  Kunsten  bliver  en  velplejet  Have- 
kultur.  Kartoflerne  hyppes,  ^rterne  bindes  op,  Grant- 
sagerne  produceres  i  smukke  og  rene  Varieteter,  alt 
gror  i  sit  noje  afstukne  Bed,  Ukrudt  taales  ikke.  Det  er 
forbavsende,  saa  lidt  Ukrudt  der  lober  med  i  en  rigtig 
vellykket  Foraarsudstilling.  Gleeden  over  at  finde  god  og 
net  Trivsel  i  alle  de  smaa  velkendte  Bede  horer  til  de 
oprigtigste  Vaarfornemmelser.  Man  er  hjemmefornojet 
over  at  trmffe  saa  meget  jaevnt  og  godt  paa  Charlotten- 
borg  og  kun  en  lille  Smule  skadefro,  naar  Maendene 


paa  den  Frie  synes  at  ligge  i  Hi  —  det  lumre  Selv- 
staendighedens  Lukke,  hvor  de  efterhaanden  sover  fra 
det  hele,  fra  Udvikling  og  Fornyelse  —  der  er  jo  aldrig 
et  friskt  Skud  derude;  den  eneste  Ungdom,  den  fostrer, 
er  tung  og  gammelklog  og  gravalvorlig.  Sic  transit 
gloria  —  saaledes  forvandles  frit  til  ufrit.  Saaledes 
lober  Tiden  og  Udviklingen  bort  fra  Secessionens  be- 
faestede  hvide  Bjerg. 

Nu  om  Dage  glider  Stromninger  i  Kunsten  hastigt 
fra  den  ene  Ende  af  Evropa  til  den  anden.  Kunsten 
er  —  ved  den  staerke  Samfeerdsel  mellem  Lande  og 
Kulturer  —  langt  paa  Veje  til  at  blive  kosmopolitisk. 
Man  moder  overalt  de  samme  Modesvingninger,  de 
samme  Arter  af  Maler-Manierisme.  Nmppe  noget  Land 
er  dog  saa  lidet  hjemsogt  af  Eksperimenterne  som  Dan¬ 
mark.  Dygtigheds-Traditionerne  er  for  staerke.  Kunstne- 
riske  Hokuspokus  har  ondt  ved  at  traenge  sig  frem. 
Kravene  paa  solid  og  jasvn  Grundighed  er  fremdeles 


.  Bertha  Dorph  • 
Min  lille  Son  Ole 


vaagne.  Kunsten 
dyrkes  i  samme 
Stuekultur  som 
i  det  gamle  Hol¬ 
land.  Landskab, 
Portraet  og  In¬ 
terior  —  er  de 
tre  borgerlige 
Former,manhar 
Brug  for  af  Ma- 
lerkunst.  For- 
merne  synes 
endda  at  blive 
mere  og  mere 
spidsborgerlige, 
mere  og  mere 
lempede  efter  de  smaa  Behov.  Navnlig  for  Landskabets 
og  Interprets  Vedkommende  har  man  Aar  for  Aar 
Lejlighed  til  at  iagttage  en  Nedgang  i  Dimensionerne. 
Landskabsmalerne  foretraekker  det  lille  for  det  store 
Format  —  Kompositionen  svinder  efterhaanden  helt  ud 
af  de  smaa  Rammer.  Og  paa  Interprets  Omraade  er 
man  lidt  efter  lidt  —  takket  vaere  den  Hammerhoiske 
Nodtorftighed  i  Bohave  —  naaet  til  en  Inventar-Askese, 
hvor  man  mest  af  alt  glaeder  sig  over  de  tomme  Vasgge, 
et  Par  tynde  Fotografirammer,  en  Dor-  og  en  Vindues- 
karm,  et  Fag  lyse  Gardiner  og  en  Staffage,  der  ikke 
spiller  nogen  storre  Rolle  end  Mahognistolen,  den  sid- 
der  paa. 

Dansk  Malerkunst  har  efterhaanden  vaennet  sig  af 
med  at  slaa  storre  Bred  op,  end  den  kan  bage.  En 
Gang  imellem  pustes  de  smaa  Motiver  op  i  en  uforholds- 
maessig  Storrelse.  Men  oftest  bages  der  smaa  pasne, 
velskabte  og  faste  Brod.  Meget  er  endda  en  rigtig  fin 
Konditorkunst.  Besynderligt  nok  har  baade  Charlotten- 
borg  og  den  frie  Udstilling  samme  Eksempel  paa  et 
mislykket  Forsog  i  den  store,  i  den  allerstorste  Stil. 
En  Aspirantinde  til  Akademiets  Guldmedaille  og  selve 
Maestro  Zahrtmann  har  villet  male  intet  mindre  end 
Prometheus  og  er  begge  komne  tilkort  trods  stort 
Modelstudie,  Klipper,  Laenker  og  0rne  til  at  kyse  Born 
med.  Zahrtmann  har  endda  opbudt  sin  blaaeste  Middel- 
havskulor  hvad  hjaelper  det?  Der  skal  mere  til  en 
Prometheus  end  en  nogen  Mand,  der  kommer  olie- 
glinsende  lige  ud  af  Modelskolen.  Hvad  er  Prometheus 


for  Zahrtmann?  Ikke  et  Traek  i  dette  runde,  korthaarede 
Kviehoved  rober  saa  meget  som  en  Gnist  af  den  hellige 
lid,  Prometheus  netop  blev  straffet  for  at  have  ranet. 
Man  husker  paa  Goethes  Digt  og  paa  Constantin  Hansens 
Billeder  i  Universitetsvestibulen,  og  man  blues  et  0je- 
blik  over,  at  en  saa  fremragende  Kunstner  har  kunnet 
tage  et  saa  stort  Navn  forfaengeligt. 

Det  monumentale  Maleri  dyrkes  ikke  herhjemme. 
En  Ejnar  Nielsen  er  der  endnu  ikke  Brug  for.  Faa  er 
de  Opgaver,  der  offenlig  stilles  vore  Malere.  Selv  en 
Altertavle-Bestilling  er  sjaelden,  og  end  sjaeldnere  er 
det,  at  Kunstneren  vover  sig  udenfor  den  gamle  Kate- 
kismes  slagne  Landevej.  Axel  Helsteds  store  Forarbejde 
til  en  Altertavle  i  Kristkirken  er  heller  ikke  nogen  ny 
Gudsforkyndelse,  men  iovrigt  er  Billedet  baade  andaegtig 
felt  og  hojtidelig  komponeret.  Kunstneren  har  taget 
enkelt  og  vaerdigt  paa  Emnet,  over  de  alvorsfulde  Figu- 
rer  af  de  bedende  Hyrder  og  isaer  Josef  kaster  Midter- 
gruppens  forklarede  Lys  en  egen  Stemning. 

En  omfangsrig  Opgave  har  vaeret  Jerndorff  betroet 
i  det  store  Repraesentationsmaleri,  der  forestiller,  hvor- 


Berthn  Dorph 
rajt  nf  N.  V.  Dorph 


Haralcl  Slott-Moller  • 
Badende  unge  Piger 


ledes  vor  gamle  Konge  foran  Fredensborg  modtager  sin 
Son,  Kong  Georg  af  Graskenland.  Billeder  af  den  Art 
kommer  i  vore  Dage  let  til  at  se  ud  som  farvede  0je- 
bliksfotografier.  Kunstneren  har  vel  til  sin  Raadighed 
ofte  ikke  stort  mere  Stotte  end  netop  en  fotografisk 
Optagelse  og  nogle  kortvarige  Portraet-Seancer.  Opgaven 
er  i  Reglen  alt  andet  end  kunstnerisk  fristende,  og  et 
ikke  naivt  Publikum  er  mest  tilbojeligt  til  at  vende  sig 
fra  Resultatet  som  fra  en  stor  Uniforms-Brutalitet.  Jern- 
dorffs  Billede  taaler  fuldt  vel  et  Eftersyn.  Den  udmaerkede 
Portraetkunstner  har  med  overlegen  Dygtighed  bragt  ud 
af  Opgaven,  hvad  det  overhovedet  er  muligt  at  faa  ud 
af  Vogne  og  Seletoj,  rode  Lakajer  og  blaa  Baand,  Slots- 
fasade  og  Skilderhuse.  Han  har  endogsaa  i  Hovedgruppen 
formaaet  at  udtrykke  Gensynsglasden  i  et  hjerteligt 
Haandtryk,  Billedet  af  den  gamle  Konge  er  endogsaa 
saerlig  elskvaerdigt  —  trods  Uniformer  og  Sabler  har 
Modet  virkelig  noget  af  den  Inderlighed,  der  plejer  at 
besjsele  det  saa  ofte  malte  bibelske  Motiv  af  Marie,  der 
gaester  den  gamle  Elisabeth.  Der  skal  et  Kunstnerhjerte 
som  Jerndorffs  til  at  laegge  saa  megen  menneskelig 
Folelse  i  et  officielt  Receptionsstykke. 


Jul.  Paulsens  „Unge 
Kvinder“  er  Aarets  storste 
Digtervaerk  i  Farver.  Midt 
i  vor  Malerkunsts  megen 
jaevne  Prosa  udover  det 
en  sand  Fortryllelse.  Det 
er  jo  ikke  forste  Gang, 
hans  Pensel  forsoger  sig 
i  Farvernes  rent  umiddel- 
bare  Musikvirkning.  Hans 
Nattelandskaber  er  malte 
Nokturner.  I  Billedet  af 
den  hellige  Caecilie,  som 
Galeriet  for  en  Del  Aar 
siden  erhvervede,  anslog 
han  en  gurglende  purpur- 
rod  Flojlstone,  en  malerisk 
Orgelfanfare  af  en  noget 
tom  Pragtfuldhed;  Lyset  i 
Caecilies  dejlige  Haender 
er  Billedets  bedste  Eje. 
„Unge  Kvinder“  rummer 
en  langt  finere  Musik.  Det 
er  Treklangen  fra  Giorgiones  beromte  Koncert  i  Pitti, 
som  Maleren  har  folt  sig  inspireret  til  at  anslaa,  ikke 
som  Venetianeren  i  tre  Masnd,  men  i  en  Moll-Akkord 
af  kvindelig  Ynde.  For  Giorgione  var  Maalet  ikke  den 
koloristiske,  men  den  sjaelelige  Treklang,  hans  Billede 


■  Agnes  Slott-Moller  • 
Ridderen  ogJomfruen  under  Linde 


er  Lyrik,  men  ikke  Farvelyrik  alene;  fra  de  tre 
udpraegede  Ansigter  toner  det  sjaelelige  Ud- 
tryk  frem  som  af  faste,  dybe  Strenge.  Jul. 
Paulsen  bruger  sine  Figurer  langt  staerkere 
som  rene  Farvenoder  i  en  smeltende  Trekiang. 
Det  er  kun  Skikkelsen  til  hojre,  som  har  selv- 
staendigt  Sjaeleliv  i  sit  Ansigt;  de  andre  er  kun 
musikbesjaelede.  Beundringsvaerdig  er  Kom- 
positionens  Fordeling  af  Linier  og  Farver.  Inter- 
vallerne  er  beregnet  med  det  sikreste  0re  for 
Velklangen.  De  tre  Skikkelser  staar  vidunderlig 
kontrapunktisk  til  hinanden.  Lysprikkerne  ude 
bag  den  skumrende  So  gentager  Treklangen 
som  et  fjernt,  hojtliggende  Ekko.  Rent  ud 
blaendende  er  de  tre  Figurers  Farvetoner  stemt 
sammen  i  en  malerisk  Musik:  mellem  det 
gyldentgule  og  det  nattesorte,  det  tindrende 
Perleskaer.  Bag  Midterfiguren  skinner  Bag- 
grundens  dunkle  Vand  med  opalblaa  Gians  i 
et  kromatisk  Klang-Raffinement.  Billedets  smel¬ 
tende  Farvemusik  er  utvivlsom  lidt  for  serafisk, 
lidt  for  himmelsod  og  evner  dog  ikke  helt  at 
lade  Beskueren  slippe  Virkelighedens  faste 
Grund  og  faste  Krav.  Den  daarende  Harmoni 
dolger  Fejl.  Formgivningen  er  lidt  hul  i  Ryggen 
-  tag  ikke  for  staerkt  fat  i  disse  Arme  —  sporg 
ikke,  hvor  Albuen  sidder  paa  den  sortklaedte 
Dames  hojre.  Men  hvad  betyder  Tegnefejl 
overfor  en  saadan  Dejlighed  i  det  musikalske 
Anslag.  Billedet  er  en  stor  Farvelyrikers  lykke- 
lige  Dram,  en  stor  Kolorists  Selvberusning  i 
de  skaereste  Klangvirkninger.  Flans  Pensel 
vover  sig  virtuosmaessigt  lige  op  i  den  Flageolet- 
Hojde,  til  hvilken  Billedets  Midtfigur  har  haevet 
sig  i  sin  perlehvide  Gians. 

Fra  denne  serafiske  Nattemusik  er  der 
unaegtelig  et  langt  Spring  til  Harald  Slott-M0llers 
jordiske  Dagklarhed.  Den  er  ntesten  ubarm- 
hjertig  skarp,  som  naar  man  vaagner  hojt  op 
paa  Dagen  i  et  skaerende  Sollys.  Digtning  eller 
Musik  er  de  Ord,  der  sidst  kommer  Betragteren 
paa  Laeben  overfor  hans  Billeder.  Men  han 
er  en  Farvemester  som  faa,  en  staerkojet  Iagt- 
tager  af,  hvordan  Farverne  spalter  sig  og  laegger 


sig  blot  i  det  fulde  Lys.  Hans  Forelskelse  i  Farve- 
mylret  er  for  Farvens  egen  Skyld,  lige  til  og  lidt  grel 
som  Prismets  Brydning  af  Solskinnet  i  tindrende  Spektre. 
Hans  Farve  kan  blusse  hed  og  solmoden  som  i  Portraetet 
af  den  lille  Pige,  der  staar  mod  en  Baggrund  af  saftrode 
Ribs  med  sit  Dukkepar,  som  er  spirituellere  opfattet 
end  hun  selv.  I  „Badende  unge  Piger“  stiger  Farve- 


smutter  over  Billedet  som  en  Libelle  over  Vandet.  Men 
Farven  har  i  sin  Glathed  et  uaegte,  et  kandiseret  Over- 
traek,  Nogenheden  en  Bismag  af  det  karamel-sode  og 
altfor  rosenbladsrode.  Billedet  brammer  med  Kulorer 
—  Baaden  er  fyldt  med  Silke  og  Tyll  som  en  Manufaktur- 
handlers  Disk.  Ogsaa  for  Malerkunst  gaelder  det,  at 
farst  i  Begraensningen  viser  Mesteren  sig.  Slott-Maller 


•  Sigurd  Wandel  • 
Figurgruppe 


glaeden  til  en  Sommerjubel,  der  dog  ikke  helt  klinger 
som  ren  Lserkesang,  men  nu  og  da  kan  skrige  lidt  som 
Proppegnidning  paa  en  Flaske.  Det  er  aabenbart  ikke 
Naturens  Sancta  Simplicitas,  denne  Maler  af  Guds  Naade 
tjener.  Der  er  en  Rigdom  af  dygtige  og  straalende  Ting 
i  Farvegivningen :  Goplen  i  det  glasgranne  Balgeskvulp 
under  Baaden,  den  varme  Luftbrise  ind  imod  Kysten, 
Himlen,  Smilet  i  et  Ansigt,  Haarbruset  i  en  Nakke,  hele 
det  juveltindrende  Farvespil  for  Malerens  Blik,  der 


udfolder  i  Portraetet  af  sin  Hustru  en  eminent  malerisk 
Dygtighed,  Ligheden  er  skarp,  men  ikke  aand-  eller  sjael- 
fuld,  Stofgivningen  til  det  illuderende  livagtig.  Kjolens 
rosenblomstrede  sorte  Flor  er  malt  med  virtuosmaessigt 
Raffinement.  Men  Billedet  fraadser  ganske  ubehersket 
i  Blomsterpryd  og  malerisk  Pynt,  der  ojensynlig  tilsigter 
et  symbolsk  Indtryk  af  Frodighed  og  Fylde.  Dog:  Gaase- 
urter  og  Klover,  Kornaks  og  Hvidtjorn,  Sangfugl  ved 
Siden,  Koraller  og  Smykker,  blomstret  Dragt  og  forlorne 


Herman  Vedel  • 
Dobbeltportraet 


Blomster  paa  Hatten  —  udgor  et  for  broget  Stof-Virvar. 
Store  Glimmerblomster  uden  Duft!  Den  hele  maleriske 
Potpourri  over  ikke  naer 
saa  fin  en  Virkning  som 
de  to  stilfaerdige  rode  Ro- 
ser,  Jomfru  Blidelil  --  i 
Fru  Slott-M0llers  skonne 
lille  Billede  —  har  paa  sit 
Sengelagen.  Af  et  oprigtigt 
Hjerte  kunde  man  onske 
en  saa  stor  Malerbegavelse 
som  Slott-Moller  noget  af 
hans  Hustrus  almen  men- 
neskelige  Kultur. 

To  andre  betydelige 
Kunstnerpar  trives  i  dansk 
Malerkunst:  Ancher  og 
Dorph.  Af  Michael  Ancher 
vil  i  Aar  saerlig  huskes  — 
fra  anden  Ophaengning  — 
et  dejlig  malt  Studiehoved 
af  en  ung  Pige.  Fru  Anna 
Anchers  Missionsmode  er 
ved  forste  0jekast  slet 
ikke  noget  malerisk  Emne, 
uanseligt  som  en  Agerhone 
paa  en  Mark,  men  som 


dansk  Folketype-Skildring  sikkert  Udstillingernes  veder- 
haeftigste,  overbevisende  aegte  i  sin  Beretning  om 
denne  Fattigmands-Bjergpraediken  mellem  Klitter,  af  en 
jordbunden  jysk  Natursandhed,  som  trasffes  hos  faa  andre 
end  den  fortraeffelige  Hans  Smidth.  En  psykologisk  Ind- 
traengen  i  de  saakaldte  lavere  Folkeklassers  Liv  horer  snart 
til  Sjaeldenhederne  i  dansk  Malerkunst.  De  fleste  nojes 
med  Milieuet,  med  de  gammeldags  Bondestuer.  I  Aar  er 
der  ikke  meget  andet  at  huske  end  Knud  Larsens  vest- 
jyske  Billeder,  deriblandt  det  indgaaende  fine,  men  ikke 
just  livlige  Karakterstudie  fra  Gudstjenesten  i  en 
Landsbykirke,  Hans  Nik.  Hansens  Skovfoged,  et  drama- 
tisk  effektfuldt  Billede,  traefsikkert  som  et  Pletskud,  og 
Jens  Birkholms  Fremstilling  af  Frelserhaeren  i  Fattig- 
gaarden,  hvis  elendige  Udskudsmennesker  han  maler 
uden  Sentimentalitet  og  uden  at  ryste  paa  Haanden. 
Luplau  Janssen  har  i  et  stort  Maleri  ikke  uden  Frisk- 
hed  og  rytmisk  Liv  ladet  en  hel  kvindelig  Hojskole 
svinge  sig  i  Friluftsdans,  uheldigvis  i  et  Skovland- 
skab,  der  mere  ligner  Kulisser  end  virkelig  Natur. 


Frederik  Lange  • 
Lampelys 


•  Knud  Larsen  • 

Under  Gudstjenesten  i  en  vestjysk  Kirke 


•  G.  Achen  • 

Drommevinduct  i  dot  gamle 
Lisclund  Slot 


Et  afgerende  Gennembrud  synes  i  Aar  at  vaere 
foregaaet  med  N.  V.  Dorph.  Han  er  vel  endnu  ikke 
fasrdig  med  at  sege,  har  endnu  ikke  saa  fast  fundet  sig 
selv,  at  jo  hans  Pensel  kan  gore  Udslag  i  Retning  af 
andre.  Det  overmenneskeligt  store  Billede  af  „Gamle 
Mennesker“  med  det  bitre  Motto:  Ogsaa  vi  har  vaeret 
i  Arkadien,  mangier  ikke  en  vis  storladen,  gribende 
Virkning,  men  det  er  rigtignok  mest  Ejnar  Nielsens  Livs- 
syn,  der  har  grebet  Kunstneren  og  nu  griber  os  gen- 
nem  ham.  Portraetet  af  Generalkonsul  Delcomyn  er 
derimod  et  fuldt  selvstaendigt  Vasrk,  hidtil  Malerens 
bedste,  et  Monster  paa  et  Portraet.  Opfattelsen  er  saa 
dyb  og  personlig,  Holdningen  saa  ret  og  rank,  den 
sjaelelige  Finhed,  hvormed  Ansigtets  Udtryk  er  studeret, 


Mundens  lette  Liniespil,  de  lyse  0jnes  usvigelig  faste 
Klarhed  i  Blikket,  Stillingens  enkle,  monumentale  Vaer- 
dighed  —  alt  rober  en  udsogt  og  behersket  Smag,  en 
mandig  modnet  Kunst,  der  genkalder  Erindringen  om 
det  bedste  og  naturligste  i  dansk  Portrastkunst  og  tillige 
minder  om,  at  dette  Portraet  er  blevet  til  i  et  Kultur- 
centrum  med  store  og  fornemme  Traditioner  for  det 
gentlemanlike,  paa  engelsk  Grund,  hvor  en  Gainsborough 
og  en  Reynolds,  en  Watts  og  en  Millais  laenge  har  holdt 
Portraetkunsten  hojt  i  ./Ere.  Ogsaa  Dorphs  Dameportraet 
i  Lampelys,  der  fremkom  ved  anden  Ophaengning,  er  et 
nobelt  Vaerk  af  en  egen  daempet  og  dog  tindrende  Skon- 
hed  i  det  maleriske;  paa  Vinduets  morkeblaa  Luftbag- 
grund  toner  Ansigtets  varme  Lod,  det  sorte  Haars  Fylde 
og  Ojnenes  rolige  Blik  frem  med  noget  af  den  eventyrlige 
Aftenglans,  der  ogsaa  faar  Guldkaeden  til  at  glimte  ned 
over  Brystet.  I  disse  Portraeter  og  i  den  lille  skonne 
Nokturne  om  de  lyse  Nastter  aander  Dorphs  Kunstner- 
evne  frigjort  ud  i  en  tryg  Folelse  af  Harmoni  —  Lyk- 
ken  ved  at  have  fundet  sig  selv. 

Fru  Bertha  Dorph ,  der  paa  ganske  faa  Aar  har  til- 
kaempet  sig  et  Navn,  fremtraadte  straks  ved  Begyndelsen 
med  sit  kunstneriske  Saerpraeg.  Hendes  energiske  Straeben 
efter  dekorativ  Skonhed  strander  endnu  af  og  til  i  Stili- 
sering,  hendes  sjaeldne  Blik  for  Liniens  Karakter  stivner 
nu  og  da  i  en  noget  traeet  Maner,  saaledes  i  det  store 
„Kvindeportraet“,  hvor  Penselforingen  er  underlig  sejg 
og  senet;  ogsaa  i  Billedet  af  de  to  Smaapiger  er  der 
trods  de  klare  og  smukke  Farver  en  kedelig  Ufriskhed 
i  Behandlingen,  en  anstrengt  Glasklarhed  i  Udtrykket, 
som  snarere  skyldes  for  ivrigt  end  for  slapt  Arbejde. 
Ved  sin  store  Energi  og  maalbevidste  Dygtighed  rager 
denne  Kunstnerinde  hojt  op.  I  Portraetet  af  hendes 
Mand  og  isaer  i  Billedet  af  lille  Ole  er  der  hele  hendes 
stasrke  Sans  for  Tegningens  Skonhed  og  den  klare  hold- 
ningsfulde  Billedvirkning.  Hun  studerer  og  tegner  sine 
Modellers  0jne  med  en  enestaaende  Omhu  og  gor  dem 
oftest  for  store.  Men  disse  store  og  faste,  „spejlende“ 
0jne  er  netop  betegnende  for  hendes  eget  ihaerdige  Syn. 

Portraetkunsten  er  en  af  vore  Udstillingers  lyseste 
Sider.  Jul.  Paulsen  horer  til  dem,  der  gor  den  allerlysest. 
Han  straaler  i  Aar  med  en  hel  Raekke  ypperlige  Por¬ 
traeter.  Billederne  af  Hagemann,  Wimmer  og  Vilh. 
Thomsen  kappes  om  Fortrinet.  Men  en  Dame  baerer 
Prisen.  Portraetet  af  Fru  Kaarsberg  lyste  som  en  Sol 


Carl  Holsoe 
Interior 


over  den  frie  Udstilling.  En  saadan  blodsund  Friskhed, 
et  saadant  straalende  Brio  i  Behandlingen  er  det,  som 
fortryller  hos  Malerkunstens  store  Vitalister  —  Rubens, 
Velasquez,  Frans  Hals.  Uden  at  tage  store  Navne  for- 
faengeligt  tor  man  paastaa,  at  Paulsen  i  et  saadant 
blaendende  malerisk  Impromptu  af  et  Portraet  naar  det 
hojeste  —  det  uforlignelige. 

Af  andre  Portraeter  vil  erindres  Viggo  Johansens 
mesterlige  Vokslysbillede  af  Rud.  Bergh,  Knud  Larsens 
ypperlige  Portraeter,  isaer  Billedet  af  en  aeldre  Dame 
med  et  Par  uforglemmelige  brune  0jne,  N.  P.  Mols’  friske 
og  livlige  Portrait  af  Malermester  Mollmann,  Otto  Has- 
lunds  blonde  Portraet  af  Godfred  Christensen,  Frants 
Henningsens  Olaf  Poulsen,  et  festligt  Dameportraet  af 
Seligmann,  en  slaaende  livagtig  og  lignende  Portraet- 
gruppe  af  G.  V.  Blom,  et  lille  indtagende  og  farvefint 
Dameportrset  af  N.  Holsoe,  en  energisk  Portraettegning 
af  Marie  Christiansen.  Portraetbestillinger  er  langtfra 
altid  af  inspirerende  Art.  Beromthederne  tilfalder  de 
dyreste  og  bedste  Pensler.  Adel  og  Bourgeoisi  ynder 
mere  en  flatterende  Behandling  af  en  Rutinedygtighed. 
Hvor  denne  ikke  behover  at  lade  sig  imponere  af  Ordens- 
baand  eller  Grevetitler,  kan  Resultatet  nu  og  da  svare 
kunstnerisk  Regning.  Saaledes  har  Wentorf  i  Aar  malt 
et  godt  realistisk  Portraet  af  en  forhenvaerende  Skolebe- 


styrerinde.  Endelig  er  der  hele  Raekken  af  unge  Talenter, 
der  endnu  ikke  har  naaet  Avtorisation  som  Portraetmalere; 
uafhaengige  af  Bestillinger  dyrker  de  forelobig  Portraetet 
for  Kunstens  Skyld.  Herman  Vedel,  Tycho  Jessen  og 
Tetens,  Aage  Bertelsen  og  Frydensberg,  Krause,  Einar  Hein 
og  Stephan  Ussing,  Carl  V.  Meyer  og  S.  N.  Philipsen  horer 
til  disse  endnu  uprivilegerede  Portraetmalere.  Herman 
Vedel  befinder  sig  fremdeles  i  Galeriernes  Skyggeland, 
synes  snarest  at  lade  sig  lokke  —  af  Rembrandt  og  de 
gamle  Venetianere  —  endnu  laengere  bort  fra  Solens  og 
Livets  Riger.  Han  tillaegger  sine  Modeller  en  Mine  af 
Aandfuldhed  eller  ikke  helt  naturligt  Dybsind;  deres 
Attituder  og  Klaededragt  er  nu  og  da  af  en  mere  overbe- 
visende  Stilfuldhed  end  det  sjaelelige  Udtryk;  „Fornem- 
heden“  i  hans  Straeben  er  utvivlsom,  men  tit  lidt  udven- 
dig.  —  Krause  har  et  Par  malerisk  enkle  og  karakterfulde 
Portraeter,  af  sin  Hustru  og  isaer  af  en  ung  Faering.  Ingen 
af  den  unge  Generation  har  dog  i  Aar  ydet  et  saa  be- 
tydeligt  Vaerk  som  Sigurd  Wandel  i  sin  store  „Figur- 
gruppe“.  Opgaven  frister  ikke  sjaeldent  unge  Kunstnere 
over  Evne;  den  kraever  Komposition  og  Energi.  Olsen- 
Aabyes  store  Portraetbillede  har  smukke  maleriske  Tillob 
og  gode  Enkeltheder  i  den  psykologiske  Opfattelse;  men 
Billedet  er  altfor  tilfaeldigt  og  har  for  lidt  Fylde.  Wan- 
dels  Maleri  er  sluttet  og  energisk  komponeret  om  end 
lidt  trykket  og  knebet  indenfor  Rammen;  ogsaa  Farve- 
holdningen  er  enkel  og  kraftig,  skant  forfalden  til  en 
gulsottig  Karnation.  Billedets  storste  Fortrin  er  den 


alvorlige  Karakterfuldhed  i  Hovederne,  en  plastisk 
Naturlighed  i  Opfattelse  og  Syn,  en  energisk  Formfor- 
dybelse,  der  i  et  Par  af  Hovederne  —  navnlig  i  den 
lsesende  unge  Mand  —  naar  noget  meget  levende  og 
noget  meget  smukt. 

En  ikke  ringe  Overraskelse  bragte  Charlottenborgs 
anden  Ophaengning  i  Knud  Seeborgs  store  Dameportraet. 


at  gaa  i  Graven  —  sammen  med  Kyhn.  La  Cour  vaager 
endnu  over  dem.  Og  Carl  Locher  kan  endnu  faa  Havet 
til  at  skumme  i  et  gigantisk  Laerred.  I  Otto  Baches 
smukke  Aftenlandskab  med  Heste,  der  vandes,  beundrer 
man  atter  denne  Kunstners  levende  Kompositionssans. 
Ellers  er  et  Landskab  som  Bentzen-Bilkvist’s  stortskaarne 
Civita  d’Antino-Billede  temmelig  isoleret  alene  ved  sin 


Det  ojeblikkelige  i  Bevajgelsen  med  den  fremrakte 
Krukke  Violer  bryder  den  Ro,  man  er  vant  til  —  vist 
med  Rette  -  at  kraeve  af  en  Portraetfigur.  Men  ellers 
er  Billedet  fremragende  i  sin  friske  Dygtighed,  Figuren 
monumentalt  set,  Billedets  store  Flader  —  Kaaben  og 
Rummet  —  overlegent  givne  med  en  Helhedsvirkning, 
som  man  i  Reglen  kan  lede  langt  efter  paa  vore  Ud- 
stillinger. 

Dansk  Landskabskunst  har  i  Aar  ikke  fremvist 
nogen  ny  Fase.  De  store  Traditioner  er  snarest  ved 


Komposition.  Hans  Dali  er  en  af  de  faa  helt  personlige 
Betragtere  af  dansk  Natur.  Wilhjelm  straeber  efter  Skon- 
hed  i  Landskabet,  soger  at  faa  Solen  til  at  gennemskinne 
og  forduftige  sine  poetisk  dekorative  Sommerbilleder. 
Albert  Gottschalk  er  paany  kommen  til  Syne  med  nye 
Vidnesbyrd  om,  hvilken  sjaelden  Landskabsmaler  han  er. 
Karl  Schou  staar  ham  naer  i  udsogte  Farveharmonier. 
Af  Johannes  Larsen  husker  man  et  Mellekaer  med  dejlige 
Svaner.  Og  hojt  i  den  hele  Foraarsproduktion  staar  Syberg 
med  sin  lange  Raekke  storslaaede  Landskabs- Akvareller, 


Louis  Jensen  • 
Gade  i  Koge 


BILLEDHUGGERKUNST 


Ikke  blot  ved  sin  Sterrelse  rager  Aksel  Hansens 
Uffe-Monument  op  i  vore  Dages  danske  Skulptur.  Ogsaa 
ved  sit  Emne  og  Indhold,  ved  sin  Vilje,  ved  sin  dybe 
Hensigt.  Gennem  Aars  Arbejde  og  mange  flere  Aars 
Tanker  har  det  vokset  sig  stort.  Et  aegte  Kunstvaerk 
bygges  hverken  over  en  Flyvegrille  eller  over  nogen 
halvtaenkt  Dybsindighed.  Det  ligger  som  et  Foster  ved 
Kunstnerens  Hjerte,  lever  af  hans  Blod,  suger  sig  Nae- 
ring  selv  af  hans  Dramme. 

Billedhuggerkunstens  Fattigmandskaar  i  Danmark 
paabyder  sserlig  0konomi.  Kun  en  ringe  Del  af,  hvad 


der  til  Tider  er  saa  praeg- 
nante  og  formskarpe,  saa 
vilde  og  ru,  at  man  gnider 
sine  af  Bageskoven  for- 
kaslede  0jne  og  forbavset 
sparger,  om  Danmarks  Na- 
tur  virkelig  har  saa  megen 
Karakter. 

Kaeledaeggen  paa  en 
dansk  Udstilling  er  Inte¬ 
rpret.  Flere  og  flere  masg- 
ter  her  at  imadekomme  det 
jaevne  Husbehov.  Ham- 
mershei  staar  endnu  ene  i 
sin  Oprindelighed.  Achens 
og  Ilsteds  nydelige  Inte- 
rierer  er  i  haj  Grad  popu- 
lsere,  og  mange  bejler  til 
samme  Yndest.  Carl  Hol- 
see’s  Motivvalg  er  lige  saa 
kraesent  og  forfinet  som 
Udfarelsen.  Af  N.  Hols0e 
fremkom  et  henrivendelille 
Afteninteriar.  Frederik  Lange  har  i  et  overlegent  dygtigt 
Lampelysbillede  slaaet  afgarende  til  Lyd  for  sit  Talent, 
men  forevrigt  vist  sit  Farveblik  kraftigere  og  mere  person- 
ligt  i  smaa  Studier.  Selv  i  fri  Luft  kan  Interiaret  dyrkes 
med  megen  Stemning,  saaledes  som  i  Louis  Jensens  Kage- 
Gade  og  i  Soya-Jensens  Skumringsbillede  fra  Tender. 

Aarets  Debutanter  har  ikke  udmterket  sig  ved  Stor- 


daad.  Men  man  skal  krybe,  far  man  kan  gaa.  Og  flere 
gaar  iavrigt  allerede  ganske  godt.  Der  er  lagt  Maerke 
til  Oluf  Jensens  Akvareller  med  Landskaber  eller  Blom- 
ster,  til  Svend  Viggo  Madsens  om  .Farvesans  vidnende 
Interiarer,  til  Max  Nathans  lille  Billede  fra  Haslunds 
Hjem,  til  Karen  Margrethe  Poulsens  Portraet  af  Broderen, 
til  Navne  som  Ellen  Johansen,  Ragna  Nordstrand  og 
R.  Magaard. 


■  J.  Bentzen-Bilkvist  ■ 
Itnliensk  Landskab 
Motiv  fra  Civita  d'Antino 


Hjernen  skaber,  tor  Haenderne  tillade  sig  at  forme. 
Alene  den  Velstillede  ter  vove  at  eksperimentere,  at  im- 
provisere  efter  Lunets  vekslende  Vinde.  At  vaere  Billed- 
hugger  i  Danmark  er  ellers  noget  vanskeligere  end  at 
modelere  Luftkasteller.  Et  stort  Vaerk,  der  bliver  lig- 
gende  paa  Valen,  er  at  ligne  ved  de  Pyrrhussejre,  som 
selv  den  sterste  Feltherre  maa  vogte  sig  at  vinde  for 
mange  af.  For  Aksel  Hansen  endelig  kunde  skride  til 
Udferelsen  af  en  af  sit  Livs  kunstneriske  Hovedtanker, 
har  han  laenge  maattet  sukke  derefter.  Entbehren  sollst 
du  —  sollst  entbehren!  Det  ferste  af  de  mange  Udkast 
til  „Uffe“  er  gjort  allerede  1877.  Lang  Tid  har  Kunst- 
neren  maattet  opssette  at  slaa  et  af  sine  Hovedslag  med 
al  den  Styrke,  han  kravede  af  sig  selv  og  af  sin  Op- 
gave.  Til  Gengaeld  fik  han  Vaerket  fuldfert  uden  at 
slaa  af  paa  sine  Krav.  Det  gaelder  i  Kunsten  som  i 
Livet  om  at  finde  Dybden  i  sig  selv.  I  „Uffe“  er  Kunst- 
nerens  midtpunktsegende  Drivkraft  naaet  dybere  end 


fer.  Var  der  i  „Ekko“s  spaede  og  spinkle  Ynde  en 
Mindelse  om  Sedmen  i  moderne  fransk  Plastik,  saa- 
ledes  som  Dubois  formede  den,  var  der  i  de  store 
bibelske  Relieffer,  „Kristus  bespottes“  og  „Kristus  med 
de  smaa  Bern",  en  frisk  og  djaerv  Formbehandling,  ud- 
viklet  ved  Studiet  af  Florentinernes  marvfulde  Relief- 
kunst,  saa  staar  „Uffe“  derimod  helt  isoleret  paa  sin 
egen  Grand,  helt  paa  dansk  Bund,  helt  fri  for  Paa- 
virkning  udefra,  ikke  vaelsk  og  ikke  antik,  en  „Barbar“, 
en  Nordbo,  et  stort  og  fuldttonende  Forseg  paa  engang 
at  skabe  et  Vaerk  ud  af  Landets  egen  Historie,  et  Na- 
tionalmonument  med  Redderne  i  vor  egen  Jord.  Der 
er  i  Uffe  en  Klang  af  det  i  Jorden  laenge  gemte  og 
forrustede  Svaerd  Skraep,  noget,  som  vist  ikke  har  vaeret 
hert  i  dansk  Plastik,  siden  Bissens  Landsoldat  svang 
sin  Begegren  til  Hilsen.  Bissen  havde  et  helt  Folks 
jublende  Stemning  at  skabe  ud  af,  kunde  improvisere 
lige  ud  af  0jeblikkets  Festrus,  da  han  genialt  greb 
selve  den  danske  Jens  med  Tornyster  og  Bajonet  og 
satte  ham  op  med  en  plastisk  Appel,  der  endnu  giver 
Genlyd  i  Morseren  under  hans  Fod.  „Uffe“  kommer 
mere  stille,  med  Bud  fra  Fortiden,  et  Sagn  fra  vor 
Barndoms  Tid,  men  et  Sagn,  der  gemmer  dybe  Tanker, 
en  enkel  og  rig  Symbolik. 

Sagnet  om  den  gamle  blinde  Kong  Vermund,  af 
hvem  den  overmodige  Sachserkonge  kraever  Land  og 
Rige,  og  som  endda  frister  den  tunge  Skaebne  at  have 
en  uduelig  .Dumme"  til  Son,  indtil  denne,  „der  saa 
lang  tid  haffde  duld  sin  tale,  oc  gaaet  saa  stille  udi 
mange  aar,  lige  som  han  haffde  verit  en  naturlig  dumme 
oc  mist  alt  maal  oc  maele"  —  pludselig  trader  frem 
og  svarer  Sendebudene  med  frimodig  Forstandighed  og 
siden  gaar  i  Kamp  med  to,  medens  hans  blinde  Fader 
sidder  rede  til  at  styrte  sig  i  Ejderen  heller  end  at 
overleve  Uffes  og  Rigets  Fald;  to  Gange  horer  han 
Skrap  klinge  —  for  hver  Gang  faelder  Uffe  hin  Spage 
en  af  sine  Fjender.  Af  den  hele  Faedrelandshistorie 
er  der  vel  naeppe  et  Sagn,  der  som  dette  griber  en 
Skoledrengs  Hjerte  og  Fantasi. 

Af  Anders  Sorensen  Vedels  Saxo-Oversaettelse  med 
dens  pragtige  gamle  Kernesprog  har  Aksel  Hansen 
suget  den  Stemning,  han  vilde  udtrykke  i  sit  Vaerk. 
Kun  til  een  Forgaenger  paa  Kunstens  Omraade  staar 
han  i  Gaeld,  til  Lorenz  Frolich,  der  overhovedet  har 
Iffirt  os  at  skabe  Billeder  af  Nordens  Oldtids-  og  Mid- 


delaldershistorie.  Frolichs  Illustrationer  til  Fabricius’ 
Danmarkshistorie  er  den  Dag  i  Dag  en  kunstnerisk 
Folkeskat.  Hvad  Forskningen  har  haft  at  rette  i  Ko- 
stymet,  har  ikke  rokket  ved  disse  Billeders  forunderlig 
djasrve  og  asgte  Poesi.  Den  Fr0lichske  Paavirkning 
spores  i  „Uffe“  i  de  to  Relieffer  paa  Fodstykket,  det 
forreste  fremstillende,  hvorledes  Uffe  oplader  sin  Mund 
og  svarer  de  fremmede  Sendemasnd,  det  bageste,  hvor¬ 
ledes  den  gamle  Vermund  modtager  ham  efter  Kam- 
pen.  Kunstneren  har  her  dramatisk  givet  Historiens 


forste  og  sidste  Flovedoptrin.  Dragt  og  Udrustning, 
Racekarakteristik  og  Komposition  er  fjernt  fra  alt  det 
fra  Antiken  nedarvede;  Typernes  djasrve,  sunde  Rea- 
lisme  har  fortsat  den  Frolich’ske  Nordbo-Karakteristik 
med  storre  Naturtroskab.  Praegtigst  paa  begge  Relieffer 
virker  Uffeskikkelsen  med  dens  droje,  blonde  Firskaaren- 
hed,  ved  Ansigtets  uforlignelige  Prasg  af  ukunstlet  En¬ 
fold  og  Oprigtighed. 

Ogsaa  i  Fodstykkets  to  smallere  Relieffer  er  der 
anslaaet  gammeldanske  Toner  til  Strofen:  „Natten  — 


falder  hun  paa  —  Dagen  dog  kommer  efter“.  Det  er 
ingen  graesk  Solgud,  der  kerer  sit  Firspand  op  af  Havet. 
Det  er  Dagens  lyse  enlige  Rytter,  der  med  udstrakt 
Haand  iler  over  Himmelbuen.  Det  er  Nattens  slar- 
hyllede  Kvinde,  der  styrer  sit  madige  Hors  ned  i  Havet. 
En  dansk  Folkesalmes  rolige,  enkle  Melodi  er  i  disse 
to  Relieffer,  som  i  Tilslutning  til  Monumentets  Hovfed- 
tanke  fortaeller  om  genfadt  Haab  efter  Marke  og  Nedgang. 

Dog,  Soklens  Billeder  er  kun  et  underlagt  Akkom- 
pagnement  til  selve  den  store  Statues  Opsang  af  Mande- 
mod,  der  vaagner  til  Bevidsthed.  Hvor  Uffesagnets 
inderste  Motiv  plastisk  skal  udformes,  spraenger  Kunst- 
neren  og  hans  Tanke  al  den  ydre  Rustning  og  Iklaed- 
ning.  Saaledes  gaar  det  Helten  i  Kreniken.  Forgaeves 
praver  man  at  fore  ham  ud  i  Harnisk  —  „da  briste 
alle  ringe  og  naglerne  i  dem  offuer  hans  brede  oc  tycke 
bryst“.  Til  Uffes  Haand  fandtes  ingen  Svaerd  staerke 
nok,  „at  de  io  i  det  farste  Ryst  ginge  i  smaa  stycke 
imellem  hans  haender“.  I  tidligere  Udkast  havde  Kunst- 
neren  givet  Uffe  Svaerdet  Skraep  —  et  rigtigt  enaegget 
Jernaldersvaerd  fra  Folkevandringstiden  ~  i  Haanden. 
Men  med  den  rette  kunstneriske  Overlegenhed  slaenger 
han  tilsidst  Svaerdet  som  alt  det  avrige  ydre  Tilbehar. 
Har  Motivet  sin  rette  indre  Styrke,  evner  det  ogsaa  at 
sige  alt  i  fuld  Nagenhed.  En  Billedhugger  spiller  farst 
rigtig  hajt  Spil  paa  Livet  las,  naar  han  har  kastet  alle 
Attributer.  Og  for  at  en  Tanke  skal  vaere  plastisk  helt 
ind  i  Sjaelen  og  til  den  yderste  Graense,  raaa  den  kunne 
vove  helt  at  blotte  sig,  helt  at  undvaere  den  Kommen- 
tar,  der  ligger  i  alle  de  ydre  Ting.  Saaledes  bekender 
farst  en  plastisk  Figur  helt  sin  Tro,  sin  Hensigt  og 
Raekkevidden  af  sit  Indhold.  Ud  af  Uffekraniken  har 
Aksel  Hansen  draget  et  dybt  og  staerkt  kunstnerisk 
Symbol,  en  nogen  Mand,  der  fortaeller  alt  ved  sin  Stil¬ 
ling  og  Bevaegelse  og  ved  den  Opvaagningens  Tanke, 
der  taendes  i  hans  staerke  Lemmers  Kraftsvulmen.  Han 
har  grebet  Uffe  i  det  0jeblik,  da  den  tavse  og  for  ind- 
skraenket  holdte  Kongesan  pludselig  ryster  sit  Legems  og 
sin  Aands  Slavhed  af  sig.  Det  er  selve  Uffesagnets  Sjael, 
som  her  faar  Kad  og  Blod.  Det  er  en  ung  Kaempe, 
som  vaagner  og  straekker  sig.  Han  griber  sig  selv  i 
Nakken  med  den  Vaagnendes  Trang  til  at  rive  sig  ud  af 
Desen,  han  retter  sine  knagende  Ledemod  i  Solen,  han 
aander  tungt  og  langsomt  op,  idet  han  endelig  und- 
fanger  sin  egen  Daadskraft  og  fuld  af  Handledrift  lafter 


Armen  mod  oven.  Han  knuger  Haanden  —  ikke  om 
noget  Svaerd,  en  Klinge  er  kun  en  dad  Genstand  — 
men  om  sin  egen  vaagnende  Beslutning.  Det  er,  som 
om  hele  hans  unge,  undersaetsige,  svserlemmede  Kraft 
pludselig  faar  Maele.  Der  staar  Uffe  „ligesom  den,  der 
haffde  mist  sit  maal  og  faaet  det  igien“.  Som  Karl 
Moor  faler  han  en  Haer  i  sin  Naeve.  Lykkeligvis  er 
han  ganske  fri  for  Retorik.  I  Stilling,  Holdning,  Be- 
vaegelsesmotiv  er  han  fuldt  ud  oprindelig.  Trods  Mo- 
tivets  Beslaegtethed  er  intetsomhelst  i  Bevaegelse  eller 
Form  laant  fra  Michelangelos  Slaver.  Uffe  er  ikke 
laenket  af  ydre  Baand.  Han  har  ikke  andre  Baand  at 
bryde  end  sine  egne  Lemmers  Tynge.  Han  befrier  kun 
sin  unge  ubrugte  Kraft  af  Dorskhedens  Aag.  Kunst- 
neren  er  ogsaa  forsaetlig  gaaet  udenom  den  graeske 
Kontrapostos  Rytmemotiver.  Uffe  er  ingen  Graeker, 
ingen  Atlet.  Han  er  en  tung  og  draj  Natur,  en  Nordbo, 
der  planter  begge  sine  Fadder  fast  i  Jorden  og  skraever 
vidt  ud  for  at  staa  sikkert.  Hans  Legem  spaender  sig 
som  en  Bue,  en  tyk  Bue  af  Takstrae;  der  skal  store 
Kraefter  til  at  spaende  den,  men  retter  den  sig,  summer 
det  i  Buestrengen.  Skulde  denne  Uffe  overhovedet 
ligne  noget  i  den  graeske  Kunst,  maatte  det  vaere  de 
pergamenske  Gallere,  de  svasre,  uatletiske,  ved  deres 
tunge  Muskelstyrke  frygtindgydende  Barbarkaemper,  som 
graeske  Billedhuggere  har  foreviget  med  saa  glimrende 
Karakteristik.  De  gamle  Forfattere  beretter,  hvorledes 
de  gik  nagne  i  Kampen,  blottede  for  Solen  som  til  en 
Fest.  Saaledes  vedkender  ogsaa  Uffe  sig  sin  nagne 
Nordbo-Karakter.  Kunstneren  har  ofret  det  samvittig- 
hedsfuldeste  Naturstudium  paa  Formbehandlingen  i  dette 
store  muskulase  Legem.  Ikke  paa  noget  Punkt  er  han 
gaaet  let  eller  letsindigt  til  Vaerks.  Alene  ved  sin  Form 
er  Uffe  et  fremragende  og  ladigt  Stykke  Arbejde,  der 
raber  en  Kunstner,  som  stiller  de  hajeste  Krav  til  sig 
selv  og  sit  Studium.  Uffe  er  i  dansk  Kunst  et  af  de 
alvorligste  Forsag  paa  plastisk  at  faestne  nordisk  Race 
og  nordisk  Legemstypus  i  et  fuldt  og  staerkt  udviklet 
Mandslegem. 

Men  den  Vaerkets  dybsindige  Tanke,  der  harligt 
for  enhver  klinger  ud  deraf,  en  indefra  strammende 
Symbolik,  et  Ideindhold,  som  er  det  i  Kadet  baaret, 
stiller  det  hajt  over  alle  de  Modelfigurer,  der  forgaeves 
pynter  deres  Motivfattigdom  op  med  et  klingende  Navn. 
Som  Uffe  der  staar  og  stryger  Tyngden  af  sig,  er  han 


tig  Linies  Omtale. 

Hvad  ingen  Kri- 
tiker  vilde  vove 
overfor  Littera- 
turen,  er  snart 
en  staaende  Skik 
overfor  Billed- 
kunsten.  En  Bog 
skal  lasses  igen- 
nem  — ,  et  Kunst- 
vasrk  lader  sig 
overskue  —  og 
overse  —  i  et 
eneste  Blik.  Som 
Protest  mod  Bla- 
sertheden  i  en 
Kunstbetragtning 
der  ikke  selvgider 
lukke  0jnene  op, 
end  sige  kan  lasre 
andre  at  gore  det, 
har  „Kunst“  hel- 
liget  „Uffe“  en 
Omtale,  der  for 
en  Gangs  Skyld 
soger  at  staa  i 
Forhold  til  Vaer- 
ket.  Pladsen  til- 
lader  desvaerre 
ikke  at  behand-  ~ B 

le  Aarets  ovrige 
Skulpturproduk- 
tion  i  et  lignende 

Omfang.  Hvad  den  vel  kunne  fortjene.  Thi  det  er  laenge 
siden  en  Foraarsudstilling  har  vaeret  rigere  paa  talent- 
fuldt  og  frodigt  Arbejde.  Der  er  kommet  et  helt  ungt, 
et  alleryngste  Kuld  af  Billedhuggere  —  Edvard  Eriksen, 
Thorald  Mogensen ,  Viggo  Jarl,  Carl  Martin  Hansen ,  Jens 
Lund  og  Rolf  Harboe  — ,  der  ikke  synes  at  ville  spilde 
Tiden  med  forflojne  og  filosofiske  Eksperimenter  eller 
Rodin-Efterligning,  men  at  ville  gaa  lige  los  paa  Pla- 
stiken  for  dens  egen  Skyld.  Den  formelle  Dygtighed 
er  ikke  altid  deres  stasrkeste  Side.  I  Viggo  Jarls  Statue 
af  en  ung  Mand  med  dirrende  spaendte  Arme  og  knyt- 
tede  Haender  er  Formstudiet  ikke  ulasteligt,  Figuren  er 


.  Viggo  Jarl  ■ 

De  knrekkede  Vinger 


et  herligt  Sindbilled  paa  den  vaagnende  Folkebevidst- 
hed,  paa  Folkeaanden,  der  endelig  retter  sig  af  Dvalen 
til  mandig  Bevidsthed  om  sin  egen  Styrke.  Uffe  er  et 
stort  Vasrk  i  sin  Kunstners  Produktion,  et  Storvasrk  i 
dansk  Plastik.  Derfra  er  endnu  et  betydningsfuldt 
Skridt,  for  at  det  kan  blive,  hvad  det  fortjener  at  vasre: 
et  ojfenligt  dansk  Nationalmonument.  Uffe  er  ikke  skabt 
for  den  den  dode  Gips.  Forst  naar  Vaerket  staar  i 
Bronze,  vil  dets  Skrasp-Klang  hores  i  sin  fulde  Styrke. 

Vankundigheden  er  stor  i  Danmark.  Det  betragtes 
som  et  Tegn  paa  overlegent  Kunstsyn  enten  helt  at 
ignorere  et  Arbejde  af  saa  store  Dimensioner  som  dette, 
eller  hojst  at  skaenke  det  et  naadigt  Nik  og  et  Almisse- 
ord  om  skonne  spildte  Krasfter.  Pygmaeerne  skaever 
op  til  Kasmpen:  At  han  gider  vasre  Kasmpe!  Man  taenke 
sig  et  Digtervasrk,  en  stor  Roman,  afspist  med  en  fat- 


•  M.  Nyrop  • 

Forslag  til  cn  Sparckassebygning 
i  Niels  Hemmingsensgade 


snarest  lidt  uformeligt,  lidt  gnom-agtig,  men  den  krum- 
mer  sig  over  en  Tanke,  den  ejer  en  selvstaendig  Rytme, 
den  blotter  en  personlig  Nerve.  Tanken  er  uheldigt 
debt  ved  Navnet  „De  knsekkede  Vinger“;  det  franske 
„Le  secret  fatal“  er  bedre.  Kunstneren  har  villet  skildre 
den  mandbare  Ynglings  forste  Blik  ind  i  sig  selv,  hans 
forste  Folelse  af  Afmagt  overfor  Brodden  i  hans  eget 
Rod,  overfor  den  Naturmagt,  der  snart  skal  kue  hans 
unge  Kraefter.  Rolf  Harboe  har  i  sin  Gruppe  „Foraaret“ 
evnet  at  udtrykke  en  zefyragtig  Danserytme  og  en  frisk 
Vaarfelelse  i  Gang  og  Klaedebon,  dog  ikke  helt  frigjort 
fra  Modelstudiets  kedelige  Slakker.  Edvard  Eriksen  har 
i  „Haabet“  formet  et  fuldbaaret  plastisk  Digt  af  den 
reneste  Inderlighed;  blot  et  saadant  lille  levende  Barn 
—  en  Tanke,  en  Folelse,  en  lille  aegte  Menneskelighed  — 
skal  Skulpturen  have  at  boje  sig  over.  Folelsen  besjaeler 
dette  Motivs  spaede  Nogenhed  som  Flammen  et  Lys. 
Siegfried  Wagner’s  „Livets  Brand11  er  et  betydeligt  og 
monumentalt  taenkt  Vaerk,  men  Figurerne  er  noget  for 
gammelkloge,  lidt  for  stift  hojtidelige;  man  bor  vogte 
sig  for  at  tage  en  fremmed,  en  arkaiserende  Mine  paa, 
om  den  saa  hentes  fra  selve  Morgenlandet.  Brandstrup’s 
Dobbeltbyste  af  Carl  Jacobsen  og  Flustru,  Bonnesen’s 
smaa  Bronzer  af  Dyr  og  Mennesker,  der  er  udforte 
med  den  fineste  Formsans,  Hansen-] acobsens  Gravmaele 
„Morgenraden“,  der  ferst  nu  i  Bronzen  kommer  til 
sin  fulde  Ret,  Byster  af  A.  Marie  Carl-Nielsen,  Jens 
Land  og  Ingeborg  Plockross,  et  fint  Dameportraet  i  Mar- 


mor  af  L.  Tuxen  ikke  at 
forglemme,  Pedersen-Dans 
Rostgaard-Statue,  der  ikke 
tager  sig  ilde  ud  i  sit 
gammeldanske  Kostyme, 
og  endnu  et  og  andet 
burde  nsevnes  i  denne 
Oversigt,  som  vel  er  sig 
bevidst  ikke  at  have  faaet 
alt  naevnevaerdigt  med  og 
ikke  saetter  sin  Overle- 
genhed  deri. 

Billedhuggerkunsten 
behandles  stedmoderligt  i 
Danmark.  Folk  er  afvant 
med  at  se  paa  Skulptur. 
Den  hvide  Gips  larger 
sin  dode  Flaand  paa  det  meste.  Altfor  sjaeldent  lykkes 
det  et  Vaerk  at  ryste  Gipsen  og  Ligegyldigheden  af  sig 
og  at  naa  fra  Charlottenborgs  Skyggetilvaerelse  ud  i 
Lyset  og  Livet.  Ud  i  vore  Parker,  ud  paa  vore  Torve 
og  Pladser,  hvor  Skulpturen  kan  ses. 

Soplms  Michaelis. 

- BYGNINGSKUNST  — 

Ligesom  Martin  Nyrops  Raadhus  rager  op  over  den 
ganske  By,  saaledes  rager  hans  Projekt  paa  Foraars- 
udstillingen  op  over  den  ganske  Udstilling  af  Bygnings- 
kunst.  Hans  Opgave  har  vaeret  at  rejse  en  Bygning 
for  Sparekassen  paa  den  Grand  i  Niels  Hemming¬ 
sensgade  bag  Helligaandskirkens  Kor,  hvor  der  nu  lig- 
ger  en  Raekke  gamle 
Smaahuse ;  det  origi- 
nale  i  hans  Projekt 
bestaar  i,  at  han 
ikke  fortsaetter  Stue- 
etagens  Mure  opad 
i  deres  Yderlinie, 
men  benytter  dem 
som  Straebepiller  og 
traekker  selve  Mur- 
legemet  ind  til  deres 
Inderlinie;  herved 
opnaas  en  ganske 


-  M.  Nyrop  • 

Forslag  til  en  Sparckassebygning 
Tviersnit 


ejendommelig  Virkning,  et  Spil  af  Lys  og  Skygge,  som 
ganske  sikkert  vil  skabe  et  originalt  monumentalt  Byg- 
ningsvaerk.  Sagen  synes  saa  uendelig  simpel,  og  det 
er  dog  den  gamle  Historie  om  Kolurabus’  JEg  om  igen. 
Af  samme  Kunstner  kan  naevnes  en  flot  henkastet 
Akvarel  fra  en  Gade  i  Civita  d’Antino  og  nogle  Plante- 
studier,  som  viser,  hvorledes  en  dekorativ  Begavelse 
benytter  selve  Naturen  som  Grundvold  for  sine  Kom- 
positioner. 

Tre  unge  Arkitekter,  Axel  Erhard  Petersen,  Holger 
Rasmussen  og  H.  C.  Andersen  har  konkurreret  til  Akade- 
miets  Guldmedaille,  og  den  sidstnaevnte  af  dem  har 
faaet  tilkendt  Prisen.  Opgaven  har  vaeret  „en  Stifts- 
kirke  i  en  Provinsby“,  en  ret  taknemlig  Opgave,  som 
imidlertid  turde  kunne  loses  gennem  mindre  domkirke- 
agtige  Forhold,  end  det  her  er  sket.  Dels  vore  gotiske 
Murstenskirker,  dels  vore  romanske  Stenkirker  har 
vaeret  de  unge  Kunstneres  Forbilleder,  og  alle  har  de 
lagt  et  betydeligt  Studium  og  en  alvorlig  Flid  i  deres 
Arbejde,  men  noget  synderlig  originalt  har  ingen  af 
dem  fremfort.  Men  hvorfor  i  al  Verden  forlanger  Akade- 
miet  ogsaa  Tegningerne  udforte  i  saa  stor  en  Maalestok? 
det  medforer  et  kolossalt  og  tildels  ganske  unyttigt 
Tegnearbejde,  det  tager  Modet  fra  de  Konkurrerende 
og  det  skader  Overblikket. 

Et  alvorligt  og  solidt,  i  alle  Enkeltheder  gennem- 
fort  Arbejde  er  V.  J.  Nyebolles  Nazaret-Kirke  i  Ryes- 
gade;  man  finder  paa  Udstillingen  en  stor  Fasadetegning 
og  en  Raekke  Fotografier  af  det  Ydre  og  det  Indre,  men 
forovrigt  maa  man  heist  gaa  ud  for  at  betragte  den  i 
Virkeligheden,  da  den  jo  staar  fuldfaerdig  paa  sin  Plads. 
Det  samme  gaelder  om  en  Raekke  Villaer  og  Interiorer, 
som  i  fotografisk  Gengivelse  findes  paa  Udstillingen: 
Carl  Brummers  dekorative  Interiorer  fra  Direktor  Dessaus 
Villa  ved  Strandvejen,  hans  jaevne  og  naturlige  Villa 
for  Bogtrykker  Axel  Henriques  og  hans  maleriske,  men 
altfor  sogte  Villa  for  Direktor  Ivar  Knudsen;  Carl 
Brummer  har  megen  Fantasi  og  Opfindelsesevne,  saa 
han  maa  vogte  sig  for  det  „morsomme“,  det  altfor 
„maleriske“,  og  det  maa  Anton  Rosen  ogsaa,  skont  han 
i  sin  „Vibensgaard“,  det  af  Kobenhavns  Kommune  prae- 
mierede  Byggeforetagende,  har  leveret  et  virkelig  smukt 
og  kunstnerisk  gennemfort  Arbejde.  V.  og  B.  Ingemann’s 
Sanatorium  ved  Silkeborg  er  kendt  gennem  mangfoldige 
Gengivelser;  de  samme  Arkitekters  Model  til  Grosse- 


rer  Hasselbalcks 
nye  Bygning  paa 
Graabrodretorv 
er  i  lovlig  stort 
Formati  Forhold 
til  dens  kunstne- 
riske  Vaerd,  men 
dereringenTvivl 
om,atBygningen 
i  Virkeligheden  vil 
bliveaf  god  Virk¬ 
ning  mellemOm- 
givelserne. 

G.B.  Hagen  ud- 
stiller  en  Raekke 
udmaerket  udfor- 
teBlyantstegnin- 
gertiletLandsted 
ved  Smidstrup, 
af  Bindingsvaerk 
med  Straatag  og 
adskillige  dekora¬ 
tive  Enkeltheder; 

Thorvald  Jorgen¬ 
sen  nogle  elegan¬ 
te  Interiarer  og 
en  ypperlig  Bin- 
dingsvaerks  Kar- 
nap  til  Gaardfasaden  i  Lehnsgreve  Mogens  Frijs’s  Ejen- 
dom  i  Ny  Kongensgade;  Christen  Larsen  sin  Typogra- 
fernes  Stiftelse,  en  rolig,  beskeden  Bygning,  hvor  kun 
Midterdekorationen  synes  en  Smule  umotiveret;  Alexis  J. 
Prior  og  Emil  Jorgensen  konne,  maleriske  Villaprojekter; 
Magdahl  Nielsen  taekkelige,  men  ikke  saerlig  ejendomme- 
lige  Tegninger  til  en  ny  Kirke  i  Lonne  ved  Nymindegab 
og  Cl.  Aug.  Wiinholt  Tegninger  til  en  underlig  lavbenet 
ny  Kirke  i  Vejle,  som  naeppe  vil  bringe  Bygmesteren 
synderlig  .Ere. 

Kompositionen  er  den  ene  Side  af  en  Arkitekts 
Virksomhed  —  og  selvfolgelig  den  vigtigste  — ,  Studiet 
af  Fortidens  Bygningskunst  gennem  Tegninger  og  Op- 
maalinger  den  anden.  I  denne  Retning  findes  adskilligt 
godt  og  dygtigt  paa  Udstillingen;  vi  naevner  de  unge 
Arkitekters  Opmaalinger,  der  offenliggores  i  deres  Tids- 
skrift,  som  udgives  af  „Foreningen  af  3die  Decbr.  1892“, 


■  V.  J.  Nyeballe  ■ 
Niizaret-Kirken 
Fasacle  mod  Ryesgade 


Paul  Holsoes  og  Jens  Ingwersens  malede  Studier  fra 
Italien,  Christen  Larsens  Opmaalinger  af  Olav  Kirke  i 
Helsingor  (se  Tegninger  af  aeldre  nordisk  Arkitektur) 
og  C.  M.  Smidts  af  det  gamle  Bindingsvaerkshus  paa 
Hjornet  af  Gotersgade  og  Regnegade,  som  nedbredes  1 902. 

Blandt  de  Arbejder,  som  i  Udstillingskatalogen 
henferes  under  „Dekorativ  Kunst“,  staar  flere  Bygnings- 
kunsten  saa  naer,  at  de  godt  kan  omtales  under  denne; 
der  er  Billedhugger  Aksel  Hansens  Gravmonumenter  og 
ypperlige,  dekorative  Interiarer  og  Enkeltheder  fra  S0- 


lyst,  Lamberg- Petersens  Tegninger  af  de  fantastiske  Dyre- 
figurer  paa  Notre  Dame  i  Paris,  0.  R.  Langballes  pompose 
Gravmonument  af  sort,  poleret  Granit  og  Bronze  paa 
Kirkegaarden  i  Thisted,  Siegfried  Wagners  hojst  originate 
Gravmonument  i  Bronze,  Mads  Henriksens  beundrings- 
vaerdigt  virkelighedstro  Gengivelser  af  de  gamle  Kalk- 
malerier  i  Ringsted  Kirke  og  Anton  Rosens  virknings- 
fulde,  staerkt  dekorerede  St0bejerns-Ovn,  hvortil  Anders 
Bundgaard  har  modelleret  Figurbasrelietferne. 

Erik  Schiedte. 


■  H.  C.  Andersen  • 

En  Stiftskirke  i  en  Provinsby 


Springvandsgruppen  paa  sin  fremtidige  Plads 


•  GEFJON  • 


Efter  adskillige  Uheld  og  Genvordigheder,  som  det 
S0mmer  sig  saa  stort  et  Arbejde,  har  Billedhugger  An¬ 
ders  Bundgaard  nu  faaet  Springvandsgruppen  „Gefjon, 
der  plojer  Sjaslland  ud  af  Sverrig“  faerdig  i  Gibs.  Siden 
det  overdroges  Kunstneren  at  udfore  Arbejdet  paa  Grund- 
lag  af  det  Udkast,  der  i  sin  Tid  vandt  Prisen  ved  Kap- 
ningen  om  et  monumentalt  Springvand  i  Kobenhavn, 
er  der  allerede  gaaet  en  hel  lille  Aarraekke.  Der  mangier 
nu  blot  den  endelige  Vedtagelse  af  Byens  Raad  (igennem 
det  nedsatte  Udvalg),  som  ikke  vel  kan  taenkes  at  ude- 
blive,  for  at  Stobningen  kan  begynde  og  Grunden,  hvor- 
paa  Gruppen  skal  opstilles,  bringes  i  Orden.  Hermed 
vil  der  vel  gaa  i  det  mindste  et  Aar  endnu,  men  saa 
vil  ogsaa  Byen  Kobenhavn  have  et  stort  og  aegte  Kunst- 
vasrk  mere. 

Paa  Opgangen  til  Langelinie,  hvor  nu  et  stort  Bed 
med  Roser  og  Vedbend  vegeterer  saa  fredeligt  som  paa 
et  Gravsted,  vil  der  da  vise  sig  et  Syn,  som  trseder  eller 
skrider  en  ganske  levende  i  Mode. 

0verst  oppe,  bag  ved  en  med  fire  Okser  forspasndt 
Plov,  en  Kvinde  af  udprseget  nordisk  Type,  hoj,  kraftig, 


ikke  netop  „en  ung  Pige“,  men  dog  tydeligt  nok  en  Jomfru, 
midt  i  Tyverne,  i  den  Alder,  da  Jomfrueligheden  her  i 
Norden  plejer  at  naa  sin  hojeste  Blomstring.  Et  bredt 
Guldbaand  om  Haaret  giver  Hovedet  et  dronningeligt 
Udseende  og  rober  med  sine  ormeslyngede  Spasnder 
hendes  oldnordiske  Herkomst.  Den  side  Kjortel  af  svaert 
Stof  lader  kun  Armene  og  en  Del  af  Brystet  fri  og 
staar  bagud  for  Vinden  med  tunge  Folder.  Hun  gaar 
og  plojer,  men  synes  netop  at  standse  et  0jeblik.  Med 
venstre  Haand  holder  hun  fast  om  Plovgrebet,  men  den 
hojre,  der  fatter  om  Svobeskaftet  med  det  udskaarne 
Hundehoved,  er  svunget  tilbage  over  venstre  Skulder 
for  at  slaa  til  med  Svoben.  Herved  standses  for  et  0je- 
blik  hendes  fremadskridende  Bevaegelse;  man  ser,  hvor- 
dan  hun  med  tilbagedrejet  Overkrop,  med  hojre  Fod 
fast  i  Jorden  og  venstre  Fodsaal  hasvet  en  Smule,  lasgger 
sig  ud  i  Slaget.  Det  er  Gefjon  med  sine  0ksne. 

I  Dyregruppen  foran  hende,  de  fire  „0ksne“  —  Tyre 
er  det  —  der  udgor  Plovens  Forspand,  er  der  nemlig 
foregaaet  noget,  der  paakalder  hendes  ojeblikkelige  Op- 
maerksomhed.  En  af  de  to  Tyre,  der  traskker  i  Midten, 


er  tumlet  under  Taget;  for  ikke  at  trtekkes  med  eller 
maaske  blot  for  at  benytte  Lejligheden  til  at  gore  sig 
udtilbens,  har  dens  Sidekammerat  til  venstre  (for  Be- 
tragteren)  kastet  sig  over  imod  sin  venstre  Sidemand, 
der  stemmer  sig  imod  og  rolig  soger  at  fuldende  Taget, 
ligesom  den  Tyr,  der  trtekker  yderst  til  hojre  Side,  og 
som  maa  samle  alle  sine  Krtefter  for  ikke  at  glide  i 
Skridtet.  Her  maa  Svoben  kaldes  til  Hjffilp,  og  man  er 
ikke  i  Tvivl  om,  hvis  Ryg  den  truer. 

Ved  denne  lille  Intrige  har  Kunstneren  opnaaet  et 
friere  plastisk  og  dramatisk  Spil,  end  det  ellers  vilde 
have  vaeret  ham  muligt.  I  Stedet  for  den  jtevne  Skraa- 
ning  af  de  ludende  Oksekroppe  har  han  faaet  en  Bolge- 
linje,  der  paa  en  morsom  Maade  aftegner  eller  rettere 
foretegner  Virkningen  af  Svobeslaget.  Gruppens  Hojde- 
linje,  over  Dyrenes  Rygge,  og  Lavlinje,  gennem  deres 
Hoveder,  har  samme  Rytme  som  et  Piskeslag.  Der  er  et 
„Smeld“  i  Kompositionen,som  gor  en  hel  munter  Virkning. 

Ogsaa  i  dramatisk  Henseende  er  der  noget  lystigt 
i  dette  Billede  af  den  pludseligt  standsede  Kraft.  Det 
er  isaer  den  tredje  Tyr  fra  hojre,  den,  der  rejser  sig, 
der  gor  dette  Indtryk.  Det  er  Gruppens  Komiker.  En 
nikket  Tyr  kan  gore  et  temmelig  bedroveligt  Indtryk, 
men  denne  ungdommelige  Kraftkarl,  der  af  bar  Uma- 
nerlighed  hilder  sig  selv  i  Tojet  og  med  den  vaeldige 
Doglap  i  Vejret  spjaetter  saa  hjaelpelost  med  Benene, 
kan  umulig  gore  Fordring  paa  at  tages  hojtideligt.  Det  er 
gammel  nordisk  Stil  dette,  at  turde  se  Kraften  fra  dens 
komiske  Side  —  ikke  blot  Jaetten,  men  Thor  selv  er 
akavet.  Akademisk  Monument-Hojtidelighed  er  et,  og 
nordisk  Patos  er  noget  ganske  andet. 


Men  man  behover  ikke  at  nojes  med  saadanne  rum- 
melige  Henvisninger  til  nordisk  Stil  eller  nordisk  Aand 
i  Almindelighed  for  at  undersoge  ^gtheden  af  Bund- 
gaards  Arbejde.  Det  er  ikke  forste  Gang,  dette  Emne, 
Gefjon,  der  drager  Sjaelland  ud  af  Sverrig,  er  blevet 
behandlet  i  nordisk  Kunst. 

1  Snorre  Sturlesons  Heimskringla,  i  det  femte  Ka- 
pitel  af  Ynglingesaga,  og  paa  en  temmelig  lignende  Maade 
i  hans  Edda  (i  Gylfeginning,  forste  Kapitel),  fortaelles, 
at  Odin,  da  han  havde  taget  Bolig  paa  Fyn,  sendte  Gefjon 
nord  over  Sundet  for  at  oplede  Land.  Hun  kom  til 
Sverrig  til  Kong  Gylfe,  som  til  Lon  for  hendes  „Kunst“ 
lovede  hende  et  Plovland.  Hun  drog  saa  til  Jotunhejm 
og  fik  med  en  Jtette  fire  Sonner,  som  hun  skabte  i 
0ksnes  Lige,  og  drog  dermed  Landet  ud  i  Havet  vest 
for  Odins  0.  Saelund  kaldte  hun  det,  og  Logen  (d.  e. 
Mtelaren)  hedder  den  So,  der  kom  frem,  hvor  hun  tog 
det.  Saaledes  ligger  Nses  paa  0en  som  Fjorde  i  Soen. 

Til  Hjemmel  for  Beretningen  anfores  i  begge  Kilder 
et  Vers,  der  paa  den  gamle  danske  Tunge  lyder  saaledes: 

Gefjon  dro  fra  Gylfa 

glob  djuprobuls  obla  [eller:  601a], 

svat  af  rennirauknum 

rauk,  Danmarkar  auka; 

boru  oxn  ok  atta 

ennitungl,  pars  gingu 

fvr  vineyjar  vi0ri 

vallrauf,  fjogur  hofub. 

Paa  nuvasrende  Dansk  kan  dette  Vers  overssettes 
saaledes: 

Gefjon  drog  fra  Gylfe 
glad  guldfagre  Agre 
[eller:  guldglans-glad,  med  Vaelde], 
saa  det  af  Renddyrs-Rygge 
rog,  til  Danmarks  0gning. 

Straaler  stod  af  de  otte 
0ksne-0jne  som  Sole, 
hvor  for  den  frodige  Fure 
fire  Hoveder  fore. 

Forfatteren  af  dette  Vers  er  efter  en  Opgivelse, 
som  der  ikke  er  Grund  til  at  tvivle  om,  den  seldste  nor- 
diske  Hovedskjald  Brage  Boddesen  den  gamle.  Hvis 
det  endvidere  er  rigtigt,  som  nok  kan  vsere,  at  han  digtede 
det  Kvad,  hvoraf  Verset  er  et  Brudstykke,  Ragnarsdrapen, 
over  de  billedlige  Fremstillinger  paa  et  Skjold,  som 
Ragnar  Lodbrog  havde  givet  ham,  synes  den  aeldste 


plastiske  (?)  Fremstilling  af  Gefjons  Plovdrast  at  vsere 
omkring  elleve  Hundrede  Aar  aeldre  end  Bundgaards. 

Tusind  Aar  omtrent  efter  Brages  Tid  fik  en  anden 
nordisk  Hovedskjald,  Adam  Oehlenschlaeger,  Emnet  i 
sine  Haender.  I  den  nordiske  Fortaelling  fra  o.  1800 
„Erik  og  Roller11,  hvori  han  som  ganske  ung  i  nogle 
indlagte  Digte  forsogte  at  forny  gammel  nordisk  Stil, 
lader  han  et  Sted  forst  en  gammel  arret  Kaempe  kvsede 
en  Drapa:  „Naar  Odin  vinker"  og  derpaa  „en  blussende 
Yngling“  synge  Sangen  om  Gefjon,  der  gik  til  Fastlandet 
for  at  finde  et  Land  efter  sit  Hjerte,  med  kornrige  Agre 
og  blomsterfulde  Skove. 

Se,  da  tren  hun 
blid  for  Gylfe, 

Fastlands  Konge, 
og  bad  om  Egnen 
med  Rosensmil  —  — 

Og  hun  spsendte 
sine  0ksne, 
kridne-hvide, 
for  Guldploven. 

Hvor  ellers  Jern  sad, 
sad  nu  Karfunkelsten, 
jastteslebet. 

Og  hun  lagde 
hvide  Haender, 
silkeblode, 
fast  om  Grebet. 

Ploven  furede 
dybt  i  Grunden, 
vaeldigt  Oksnene 
plojed  Egnen 
ud  i  jEgers 
solvblaa  Skod. 

Der  beskrives  saa,  hvorledes  0en  skyder  sig  frem 
i  Vandet  med  Grass  og  Blomster,  medens  Havfruer 
plasker  i  Bolgerne  og  Alfer  smutter  i  Sivene,  og  Digtet 
ender  med,  at  den  unge  sjaellandske  Digter,  „Sj0lunds 
unge  Skjald“,  som  han  udtrykkelig  kalder  sig,  priser  sin 
blomstrende  Fodeo.  Der  er  en  hel  poetisk  Landvinding 
i  det  ungdommeligt  varme,  „blussende“  Digt:  man  ser 
for  sine  0jne  Blomsteroen,  det  poetiske  „Sj0lund“,  Chr. 
Winthers  „Sjaslland“,  hasve  sig  af  det  poetiske  0resund, 
Johannes  Ewalds  „s0lvblaa  Hav“.  —  Det  er  i  denne  Stil, 
Lorenz  Frolich  har  fremstillet  Gefjon,  som  en  nordisk 
Flora,  i  Loftsmaleriet  paa  Frederiksborg. 

Netop  hundrede  Aar  efter  Oehlenschlaegers  Digt 


har  saa  Bundgaard  haft  den  lykkelige  Tanke  at  benytte 
Motivet  til  en  Fontasne,  der  skulde  opstilles  paa  Rampen, 
der  f0rer  op  til  Langelinie,  et  ypperlig  valgt  Sted,  med 
Sundet  i  Ryggen,  skraanende  ned  imod  Esplanadens 
grenne  Traeer  og  den  kongelige  Amaliegade,  saa  at  det 
virkelig  vil  se  ud,  som  om  Gefjon  kommer  fra  Sundet 
og  ferer  Sjaslland  med  sig  lige  ind  i  Hovedstaden. 

Men  det  er  nu  meget  smukt  at  se,  hvorledes  den 
moderne  Billedhugger  i  sin  Fremstilling  af  Motivet  lige- 
som  instinktmasssig  er  gaaet  bag  om  den  oehlenschlaeger- 
ske  Tradition  og  af  sig  selv  har  fundet  frem  til  den  gam- 
melnordiske  Form  for  Behandlingen.  For  Frolich  er 
det  endnu  ganske  naturligt  at  behandle  oldnordiske  Emner 
i  Oehlenschlasgers  Stil.  Men  ser  vel  paa  hans  dejlige 
Tegninger,  at  han  er  mere  fortrolig  med  „Nordens  Guder“ 
end  med  Edda.  Anderledes  med  den  yngre  Kunstner, 
som  aldrig  har  modtaget  nogen  Paavirkning  af  den  oehlen- 
schlasgerske  Skole.  Det  er  nok  i  det  hele  ikke  ad  litterasr 
Vej,  at  Bundgaard  er  kommet  til  sit  Emne,  i  al  Fald 
ikke  ved  at  slaa  op  i  en  oldnordisk  Mytologi.  I  sit 
Hjem  i  en  af  de  sagnrigeste  Egne  i  Landet,  i  Himmer- 
land  ved  Rold  Skov,  horte  han  som  Dreng  sin  Fader, 
der  er  en  af  de  ypperste  Eventyrfortsellere  i  Jylland, 
fortaelle  om  Gefjon,  der  paa  en  Nat  med  et  Forspand  af 
fire  Tyre  pl0jede  Sjaelland  10s  fra  Sverrig.  Som  han 
den  Gang  forestillede  sig  Begivenheden,  har  han  nu 
fremstillet  den.  At  Gefjon  „drog“  Sjaelland  ud  af  Sverrig 
ved  at  slaebe  den  tvaers  over  Landet  ud  i  Havet  mellem 
Skaane  og  Fyn  („Renddyrene“  i  Brages  Tekst  betyder: 
Slaebedyr),  ved  den  jyske  Eventyrfortaeller  ikke  eller 
bryder  sig  ikke  om  at  vide:  han  taenker  sig  mere  sindigt, 
at  hun  er  vel  gaaet  over,  hvor  Gaerdet  er  lavest,  og 
har  skaaret  Landet  los  med  Ploven,  der  hvor  nu  Sundet 
er  smallest.  Saaledes  har  ogsaa  Bundgaard  fremstillet 
hende,  plojende —  ligesom  Oehlenschlasger,  der  dog  nasppe 
har  gjort  sig  Fremgangsmaaden  ret  klar  —  med  Vandet 
fossende  om  Plovens  Sider  ligesom  et  K0lvand  paa  Land- 
jorden.  Traskdyrene  er  hos  ham  som  i  Eventyret  ingen 
omskabte  Jaettesonner,  endnu  mindre  som  hos  Oehlen- 
schlasger  forgjorte  Prinser,  der  har  ladet  sig  bestialisere 
af  deres  Brynde  for  den  dejlige  Jomfru,  men  gode, 
svaere  Himmerlands-Tyre.  Og  Jomfruen  selv  er  hverken 
fra  Odense  eller  fra  Asgaard  (eller,  som  hos  Oehlen- 
schlaeger,  fra  Asien!),  men  en  statelig  Vendelbokvinde. 


Den  sjaellandske  eller  fynske  Gefjon  er  bleven  jysk, 
Myten  er  bleven  et  Eventyr,  som  vistnok  giver  en  god 
historisk  (og  geologisk)  Mening:  Jylland,  som  trask- 
ker  Sjaelland  til  sig  fra  Sverrig,  men  som  isaer  har 
en  meget  praktisk  Moral:  Se,  det  var  et  svasrt  Ar- 
bejde  paa  en  Nat,  men  det  var  og  et  knovt  Kvindfolk, 


saaledes  som  Gruppen  nu  er  udfort,  er  det  Trask  for 
Trask  ikke  Oehlenschlaegers,  men  Brages  Fantasi,  der 
har  faaet  Liv  og  Virkelighed.  Det  er  virkelig  et  historisk 
Sammentraef,  som  det  er  vaerd  at  masrke  sig:  en  mere 
end  tusindaarig  norsk  Overlevering  (Brage  var  Nord- 
mand)  og  en  jysk  Nutids-Tradition,  der  finder  hinanden 


bag  om  „Oehlenschlaeger“  og  forenes  i  et  kobenhavnsk 
Monument  fra  1904. 

Hvad  der  bider  bedst  i  Erindringen  af  Brages  Billede 
er  Indtrykket  af  den  vasldige  Kraftanspaendelse.  Selv 
om  den  foreslaaede  Laesemaade  odla,  d.  e.  med  Vaslde, 
i  anden  Linje  ikke  var  rigtig — hvad  den  dog  nok  er — , 
vilde  alene  Billedet  af  Oksernes  sveddampende  Rygge,  i 
tredje  og  fjerde,  vaere  mer  end  tilstraekkeligt  til  at  gore 
samme  Virkning.  Dette  er  ogsaa  det  forste  og  stasrkeste 
Indtryk  af  Bundgaards  Gruppe.  Naar  den  nu  snart 
bliver  opstillet  paa  sit  Sted,  og  Folkets  Dom  faar  Lej- 


der  gjorde  det,  og  hun  havde  hendes  Kram  i  Orden. 

Under  Udforelsen  af  sit  Arbejde  er  Kunstneren  da 
bleven  kendt  med  Brage  den  gamles  Vers.  Paa  Gefjons 
Plov,  paa  Stiveren  mellem  Handlerne,  staar  nu  som  den 
Paaskrift,  Kunstneren  selv  har  onsket  at  give  sit  Vaerk, 
med  Runer  de  to  Ord:  Danmarkar  auki,  d.  e.  Danmarks 
Forogelse,  af  Brages  Vise.  Han  har  da  bemserket,  hvor 
nasr  denne  gamle  Fremstilling  laa  ved  det  Billede,  han 
selv  havde  dannet  sig  og  allerede  givet  det  forste  Ud- 
tryk  i  sin  Skitse;  maaske  han  ogsaa  under  Udarbejdelsen 
har  sogt  at  fremhasve  Ligheden  endnu  mere.  I  al  Fald: 


lighed  til  at  udtale  sig,  kan  man  med  Sikkerhed  forudsige, 
at  den  i  de  allerfleste  Til faelde  vil  lyde  omtrent  saaledes: 
„Gud  Fader  bevares!  hvor  de  slaver!"  Men  saaledes 
omtrent  vilde  vel  Brages  Skjaldesprog  komme  til  at  lyde, 
naar  det  skulde  overfores  til  den  levende  danske  Tunge. 

Rimeligvis  vil  man  ogsaa  i  Bundgaards  Gruppe  lige- 


som  i  Brages  Vers  faste  sig  mest,  i  al  Fald  forst  faste  sig 
ved  de  svare  Dyrekroppe.  Foruden  de  svedige  Rygge 
fremhasver  Verset  de  fire  valdige  Hoveder  med  de  otte 
gnistrende  0jne.  Ogsaa  i  Gruppen  vil  man  vel  forst 
marke  sig  disse  knortede  Knubbe,  ikke  blot  fordi,  som 
antydet,  Linien  imellem  dem  er  Kompositionens  Funda- 
mentallinie,  men  fordi  det  er  dem,  der  barer  Trakke- 
tojet  og  drager  det  tungeste  Lass.  De  skinnende  0jne, 
der  i  Brages  Vers  ligesom  barer  Blus  paa  Vejen,  ser 
man  desvaerre  ikke  ret  paa  Gruppen;  til  Gengald  har 
Kunstneren  paaTyrenes  Pandetraer  anbragt  nogle  skjold- 


lignende  Smykker,  der,  isar  hvis  de  blev  forgyldte,  vel 
kunde  fortjene  Benavnelsen  „ Pandesole"  (ennitungl  i 
Verset)  og  saaledes  vilde  bidrage  til  at  gore  det  samme 
Indtryk,  som  Brage  tilsigter. 

Alligevel  er  det,  baade  i  Gruppen  og  i  Verset, 
Gefjonsbilledet,  der  kroner  Varket.  Hos  Bundgaard  er  det 


denne  i  overnaturlig  Storrelse  udforte  Kvindeskikkelse, 
der  samler  Kompositionens  Linier  (alene  Tyren  til  hojre 
falder  endnu  ikke  ret  sammen  med  det  hele)  og  beher- 
sker  den  hele  Gruppe  med  sin  Holdning.  I  Verset  er 
paa  lignende  Maade  Gefjon,  allerede  ved  Ordstillingen, 
betegnet  som  Hovedfiguren.  I  en  dybere  Mening  bliver 
hun  det  derved,  at  det  eneste  sjalemalende  Tillagsord, 
som  Strofen  indeholder,  Ordet  glad,  der  begynder  anden 
Linie,  er  fojet  til  hendes  Navn  med  en  kraftfuld  Be- 
toning.  Thi  hvad  enten  dette  Ord  skal  tages  i  absolut 
Betydning,  eller  det  -  -  efter  den  forandrede  Lasemaade 


Kunstneren  omg'ivet 
af  sine  Elever 


—  skal  forbindes  med  det  fnlgende  til  een  Mening: 
guldglans-glad  (altsaa:  glad  ved  Glansen  af  det  Guld, 
hun  baerer),  er  Meningen  dog  den  samme,  thi  „  Guld  betyder 
Glsede“.  Ved  denne  Tilfojelse  bliver  Modsaetningen 
mellem  Asa-Skonheden,  den  guddommeliggjorte  Menne- 
skekraft,  der  er  sig  sin  Hensigt  bevidst  og  glaeder  sig 
derover,  og  Jaettestyrken, 
den  rent  brutale  Vaelde,  der 
selv  intet  ved  om  Maalet, 
hvorfor  den  arbejder,  ret 
poetisk  klar  og  tydelig.  I 
Bundgaards  Gruppe  er  den 
bleven  plastisk.  Fordi  Kunst¬ 
neren  har  valgt  at  fremstille 
Gefjon  ikke  indsmigrende 
som  Oehlenschlaeger  („Se, 
da  tren  hun  blid  for  Gylfe 
— “),  men  maalbevidst  og 
sejrsikker  som  Brage  („Ge- 
fjon  drog  fra  Gylfe  glad  — “), 
er  hans  Arbejde  blevet  saa 
meget  mere  nordisk.  Man 
kunde  for  den  Sags  Skyld 
ogsaa  sige:  mere  graesk;  de 
to  Ting  er  ikke  saa  forskel- 
lige  endda.  Det  er  i  den 
Henseende  laererigt  at  laegge 
Maerke  til  den  Forandring, 
der  er  foregaaet  med  Gefjons- 
figurens  Holdning  fra  den 
forste  Skitse  til  det  faer- 
dige  Arbejde.  I  Udkastet  er 
der  en  saadan  Fart  i  Kom- 
positionen,  at  Gefjon  synes  at  blive  helt  borte  i  Smel- 
det;  hun  har  intet  i  Reserve,  som  Jul.  Lange  vilde  sige. 
I  det  faerdige  Vaerk  derimod  er  der  i  Modsaetning  til 
den  formaalslose  og  derfor  komiske  Kraft  i  Dyrene 
saa  megen  sikker  Styrke  i  Kvindeskikkelsens  Holdning, 
at  man  ikke  alt  for  fjernt  mindes  den  samme  Modsaet¬ 
ning  mellem  Apollonfiguren  og  Kentavrerne  paa  Tem- 
pelgavlen  i  Olympia. 

Ret  levende  er  nu  denne  Modsaetning  mellem  Aands- 
overlegenheden  og  Naturkraften  udtrykt  i  Gefjons- 
gruppen  derved,  at  den  er  fremstillet,  „taget“,  i  et  af- 
gorende  Moment.  Medens  Dyrene  ikke  ved  noget  om, 


hvad  det  er,  de  har  for,  er  Gefjon  sig  fuldt  vel  bevidst, 
hvad  det  gaelder.  Det  er  det  sidste  Tag,  der  skal  tages. 
Natten  er  forbi,  Solen  er  ved  at  staa  op,  og  Maalet  er 
nccsten  naaet.  Endnu  et  Tag,  og  Vandene  vil  slaa  sammen 
over  hendes  Plov,  og  0en  vaere  fri.  Derfor  ser  hun 
ikke  saa  meget  paa  Tyren,  som  hun  vil  ramme  med 
Svoben,  men  Iaengere  frem, 
videre  ud.  Mens  Smilet 
spiller  hende  om  Munden, 
fuldt  af  Spaending  og  Haab, 
kniber  hun  0jelaagene  let 
sammen,  ikke  blot  fordi  So¬ 
len  skinner  hende  i  Ansig- 
tet,  men  som  den  gor  det, 
der  ser  Maalet  lige  foran 
sig  og  retter  al  sin  Tanke 
paa  at  naa  det.  Hun  er 
virkelig  „glad“,  men  paa  en 
egen  Maade,  arbejdsglad, 
lykkelig  ved  at  kunne,  hvad 
hun  vilde.  Dette  Udtryk, 
finder  jeg,  er  Kunstnerens 
lykkeligste  personlige  Til- 
skud  til  Vaerket,  men  jeg  er 
ikke  vis  paa,  at  det  er  lykke- 
des  ham  at  faa  det  saaledes 
frem,  at  enhver  straks  kan 
forstaa  det.  Og  Billedhugger- 
kunst  „med  Forklaring"  har 
jo  altid  noget  misligt  ved  sig. 

Men  maaske  man  ikke 
kan  damme  ret  om  Virknin- 
gen  af  Gefjonsgruppen,  for 
man  har  set  den  i  Funktion.  Det  er  jo  en  Springvands- 
gruppe.  Vandet,  som  vel  har  haft  det  meste  at  sige 
for  Kunstneren,  da  han  valgte  netop  dette  Ernne  til 
denne  Anvendelse,  vil  sikkert  faa  overmaade  meget  at 
sige  i  Virkningen  af  hans  Vaerk.  Det  skal  jo  her 
benyttes  paa  en  Maade,  der  i  al  Fald  her  til  Lands 
er  ganske  ny. 

I  Gefjons-Fontaenen  er  den  traditionelle  Form  for 
Springvand,  den  stigende  og  faldende  Snjle,  helt  opgivet. 
Den  passer,  synes  jeg,  ogsaa  bedre  paa  en  Slotsplads 
til  Forherligelse  af  Majestaeten  (heist  den  enevaeldige) 
eller  i  en  Park  til  at  fremhasve  Indtrykket  af  den  fredelige 


Hvile.  Men  paa  det  Sted,  hvor  Gefjon  skal  staa,  paa 
en  af  de  frieste  Spasereveje  i  Verden,  hvor  en  Storstads- 
Befolkning  gor  sig  sin  Motion  mellem  Havn  og  Hav, 
traenger  man  til  et  kraftigere  Spil  af  Elementet.  Hertil 
har  Bundgaard,  der  er  saa  snild  og  nasvenyttig  som 
nogen  Renasssancekunstner,  udtsenkt  en  hel  lille  Vand- 
kunst,  som  vil  gore  det  muligt  at  lade  Vandet  skumme 
og  bruse  om  Ploven  og  Okserne  (og  staa  som  Rog  ud 
af  deres  Nassebor),  for  det  falder  til  Ro  i  de  lavere 
Kaskader  og  til  sidst  bliver  saa  stille  som  en  Skovso. 
Hvis  man  kunde  antage,  at  der  med  Udtrykket:  „saa 
det  rog  af  Renddyrenes  Rygge“  er  taenkt  ikke  paa  Sved- 
dampen,  men  paa  Vandet,  der  fosser  over  dem,  ligger 
der  jo  allerede  en  saadan  Vandspringsfantasi  i  Brages 
Vers.  Naar  jeg  nu  tasnker  mig  Gruppen  opstillet  og 
Anlasget  ordnet,  som  Kunstneren  har  villet  det,  med 
den  dysseagtige  Indramning,  Vandets  trappeagtige  Fald, 
de  to  Jastter,  der  stemmer  sig  imod  og  spyr  af  Harme, 
de  prustende  Okser  og  de  brusende  Vande,  kan  jeg  ikke 
tro  andet,  end  at  enhver  trast  Kobenhavner,  der  soger 
Forfriskelse  paa  en  Spaseretur  paa  Langelinie,  vil  foie  sig 
veltjent  med  i  Stedet  for  det  traditionelle  Springvands 
loyale  Plasken  at  laane  0re  til  denne  Kraftkildes  Brusen. 

En  saeregen  Forstaaelse  har  jeg  faaet  af  Bundgaards 
Arbejde  ved  at  faerdes  i  den  Egn  af  Jylland  mellem 
Rold  Skov  og  Rebild  Bakker,  hvor  Kunstneren  er  fodt 
og  har  faaet  sine  forste  Indtryk.  Det  er  derved  blevet 
mig  klart,  hvorledes  dette  Sted  og  dette  Kunstvasrk  er 
i  Familie  sammen.  Det  er  ikke  blot  Okserne,  der  gor 
det,  som  horer  til  her  ligesom  Hjortene  i  Dyrehaven. 
Det  er  heller  ikke  Menneskene,  som  jeg  ser  her:  arbejds- 
glade,  klarojede  eller  —  som  det  hedder  paa  gammel 
Nordisk  —  „vejrojede“.  Det  er  disse  Dyr  og  disse 
Mennesker  i  dette  Landskab:  disse  store  Fastlandsskove, 
disse  brede  Enge  med  Aalob  og  Kildevaeld,  de  lange, 
msegtigt  rundede  Bakker,  hele  denne  Gronjords-Plastik, 
denne  store  Bolge,  hvori  der  er  baade  Ro  og  Vaslde  — 
Bundgaards  Arbejde  horer  ligesaa  sikkert  hjemme  her 
som  Chr.  Winthers  Vers  i  Dyrehaven. 

Der  gives  en  Kunst,  der  er  national,  fordi  den  skal 
vsere  det,  fordi  den  nemlig  er  bestilt  til  det;  vi  har, 
ogsaa  i  Kobenhavn,  saadanne  nationale  Mindesmasrker, 
hvor  det  nationale  isaer  ligger  i  Etiketten.  En  anden 


Slags  national  Kunst  er  den,  der  vil  vsere  det.  Kunst¬ 
neren  tilegner  sig  personligt  et  Formaal  eller  en  Tanke, 
som  mer  eller  mindre  bevidst  lever  i  Folket,  og  giver 
det  Udtryk  i  sit  Vasrk.  En  saadan  national  Vilje  er 
der  ogsaa  i  Bundgaards  Arbejde.  De  Ord:  „Danmarks 
Forogelse“,  der  staar  paa  Gefjons  Plov,  staar  jo  ogsaa 
at  laese  i  Danmarks  Historie  i  den  sidste  Menneske- 
alder.  Men  den  tredje  Slags  national  Kunst  er  den, 
der  er  det,  fordi  den  ikke  kan  vasre  anderledes.  I  den 
Forstand  er  Gefjonsgruppen  et  Stykke  national  Skulptur 
og  Anders  Bundgaard  en  national  Billedhugger.  Det 
har  altid  haft  sin  Vanskelighed  at  gore  Billedhugger- 
kunsten  ret  hjemme  her  i  Landet.  Her  er  et  Eksempel 
paa  en  Plastik,  der  er  vokset  op  af  vor  egen  Jord:  en 
Billedhugger,  som  er  Son  af  en  Trseskomand  —  en  lille 
Dreng,  som  i  sin  Faders  Stue  fra  sin  Lytteplads  under 
Snittebaenken  faar  Hovedet  fyldt  med  Almuedigtningens 
Granitfantasi  og  ude  i  det  fri  vugger  sit  0je  paa  et 
Landskabs  Linier,  som  ikke  er  mere  plastiske  mellem 
Hymettos  og  Salamis,  og  som,  da  han  bliver  stor  og 
har  forvundet  Akademiet,  ikke  kan  gore  andet  i  sin 
Kunst,  end  hvad  han  i  sin  Barndom  saa  og  horte.  Bund¬ 
gaard  er  en  Kunstner,  som  vistnok  har  en  Del  nasve- 
nyttigt  Haandvasrksarbejde  paa  sin  Samvittighed,  men 
som  rigtignok  ogsaa  har  lavet  Ting  —  Granitfigurerne 
paa  Raadhuset,  Lygtemanden,  Heden,  Statuetten  af  Man- 
den,  der  graver,  Relieffet  af  de  unge  Folk,  der  hviler 
paa  Markarbejdet  med  Barnet  — ,  der  smager  mere  af 
Roden  end  den  meste  Billedhuggerkunst,  jeg  kender  her 
fra  Landet,  og  som  er  saadan,  som  de  er,  fordi  de 
simpelthen  ikke  kunde  vsere  anderledes. 

At  det  nu  netop  er  denne  jyske  Stil,  der  er  kommen 
til  at  raade  i  det  sjsellandske  Monument,  behover  ikke 
at  falde  nogen  asrlig  Sjaellsender  og  endnu  mindre  nogen 
afspasndstig  („separatistisk“)  Jyde  for  Brystet.  Tvsert- 
imod!  Det  er  Jylland,  der  holder  paa  Sjselland,  som  i  den 
gamle  Trseskomands  Eventyr.  Ingen  Kobenhavner  vil 
have  Skade  af  paa  sin  daglige  Spaserevej  at  faa  et  Pust 
fra  et  andet  Rige,  et  storre  Danmark  end  Valbybakke 
og  Kallebodstrand  —  fra  Rold  Skov  og  Rebild  Bakker 
med  de  sommerklare  Kilder. 

Buderupholm,  Juli  1904. 

Vilh.  Andersen. 


ET  BLAD  AF 

KUNSTENS  HISTORIE  I  DANMARK 


•  Fig.  1  .  Eckersberg:  Selvportrret  • 
•  Galeriet  • 


EN  HENSTILLING 

I  min  Katalog  over  Kunstforeningens  Eckersberg- 
Udstilling  (1895)  og  i  min  Bog  om  Eckersberg  (1898) 
har  jeg  henfort  dennes  bekendte  Selvportraet,  der  for 
kort  Tid  siden  er  havnet  i  Nationalgaleriet  (Fig.  1),  til 
Aaret  1811,  —  i  Modsastning  til  en  —  af  Herkomst 
iavrig  ubekendt  —  Tradition,  som  har  villet  vide,  at 


det  var  malet  1803  og  endog  var  „det  tidligste  nukendte 
Billed  fra  hans  Haand“. 

Paa  forste  Blad  af  sit  nylig  paabegyndte  Bidrag  til 
„Kunstens  Historie  i  Danmark"  ( Kunst’s  5te  Aarg.  Hefte 
3—4),  omhandlende  „Eckersberg  og  hans  Skole“  har 
Hr.  Karl  Madsen  draftet  min  Datering  af  dette  Billed 
og  —  om  end  med  noget  vage  Ord  —  draget  dens  Rigtig- 
hed  i  Tvivl  og  tilkendt  „Traditionen“  Ret.  „En  kritisk 
Betragtning  kan  rigtignok  have  vanskeligt  ved  at  tage 
noget  saa  godt  og  fint  for  et  Begynderarbejde“,  siger 
han;  men  „alligevel“,  tilfajer  han,  „taler  baade  Modellens 
meget  ungdommelige  Udseende,  Dragtens  Snit  og  Ejen- 
dommeligheder  i  Behandlingen  til  Fordel  for  Traditionens 
Rigtighed."  Det  er  ogsaa  med  Traditionens  ,,1803“  og 
ikke  med  mit  ,,1811“  som  Forudstetning,  at  han  i  det 
folgende  omtaler  Billedet. 

Jeg  havde,  da  jeg  i  min  Katalog  over  Udstillingen  i 
Kunstforeningen  daterede  Billedet  1811,  allerede  til- 
straekkelig  mange  Grunde  for  min  Antagelse.  Der  syntes 
mig  ikke  at  kunne  vsere  Tvivl  om,  at  det  betegnede  et 
adskilligt  senere  Stadium  i  Eckersbergs  Udvikling  end 
saadanne  rent  begynderagtige  Portraeter  som  Rybergs 
eller  Granbergs.  Eckersberg  saa  ganske  vist  noget  ung 
ud  paa  Billedet,  dog  naeppe  mere  end  5  Aar  yngre 
end  paa  Thorvaldsens  Buste  fra  1816,  og  der  var  des- 
uden  til  Udstillingen  indsendt  et  andet  Selvportraet  (Ka- 
talogens  Nr.  21;  her  Fig.  2),  der  ikke  blot  i  malerisk  Stil 
var  ungdommeligere,  men  som  ogsaa  ganske  sikkert  gav 
et  tidligere  Billed  af  Eckersberg  og  bedre  svarede  til 
de  Forestillinger,  det  er  naturligt  at  danne  sig  om  en 
fattig  dansk  Malersvend,  der  i  Aarhundredets  Begyndelse 
ankom  til  Kabenhavn  fra  Provinsen.  Paa  det  omstridte 
Selvportrtet  saas  han  udhalet  efter  sidste  Mode  —  jeg 
paastaar  vedblivende:  Moden  fra  ca.  1811  — ,  og  da  det 
af  hans  Regnskabsbog  just  fremgik,  at  han  i  Avgust 
1811  havde  ekviperet  sig  i  Paris  med  usaedvanlig  Be- 
kostning,  dristede  jeg  mig  saa  meget  lettere  til  den 


Slutning,  at  Billedet  maatte  vaere  malet  d6r  og  ikke  i 
Kobenhavn,  som  Sengen  bag  Figuren  er  af  fransk  og 
ikke  dansk  Fapon. 

Men  jeg  kunde  have  sparet  mig  de  gjorte  An- 
strengelser  for  at  udfinde  det  Aar,  til  hvilket  Billedet 
rettelig  burde  henfores;  thi  en  af  de  forste  Dage  efter 
Udstillingens  Aabning  fik  jeg  at  vide  af  Eckersbergs 
endnu  dalevende  tre  Dotre,  af  hvilke  navnlig  Frk.  Julie 
var  i  Besiddelse  af  en  aldrig  svigtende  Flukommelse,  at 
Selvportraetet  ganske  rigtig  var  malet  i  Paris.  „Det  ved 
1  ogsaa“,  saaledes  faldt  —  og  saaledes  noterede  jeg  mig 
samme  Dag  —  Frk.  Julie  Eckersbergs  Ord  til  hendes 
Sostre,  „at  Broder  Erling  har  fortalt,  at  det  Billed  (Selv¬ 
portraetet,  som  indtil  deres  Dad  tilharte  Sestrene)  maatte 
Bagge  (Kobberstikkeren,  E.s  Ven  og  Tillidsmand  hjemme 
under  hans  Ophold  i  Udlandet)  i  Faders  Fravaerelse 
fraliste  Faders  farste  Hustru.  Fader,  som  forte  Billedet 
af  hende  med  sig  paa  sin  Rejse,  malede  i  Paris  sit 
Billede  til  hende.  Men  saa  fulgte  jo  Skilsmissen,  og 
Bagge  syntes  ikke,  hun  var  vserdig  til  at  beholde  Faders 
Portraet“.  De  indledende  Skridt  til  Skilsmissen  blev 
gjorte  af  Bagge  i  Novbr.  1812.  I  Oktober  1810  var 
Eckersberg  ankommen  til  Paris.  Man  kan  da  ikke  tage 
meget  fejl  ved  at  sige,  at  Billedet  er  malet  ca.  1811. 

Da  de  gamle  Darner  var  meget  omfindtlige  med 
Hensyn  til  at  se  deres  Faders  forste  og  ulykkelige  Mgte- 
skab  omtalt  offenligt  mere  end  strengt  nodvendigt,  og 
da  jeg  paa  den  anden  Side  ikke  fandt  Grund  til  at  gen- 
tage  en  Bevisforelse  for  en  Datering,  der  kun  var  en 
Sandsynlighed,  henforte  jeg  i  min  Bogs  nye  Udgave  af 
Katalogen  Billedet  til  „ca.  1811“  uden  videre  Forklaring. 
Efter  at  de  gamle  Damer  i  Mellemtiden  er  dode  og 
Billedets  Datering  er  bleven  dragen  i  Tvivl,  har  jeg 
ikke  laengere  nogen  Betaenkelighed  ved  at  fore  den 
ovennaevnte  Ytring  af  dem  frem  som  Vidne.  Mod  en 
Tradition,  hvis  Oprindelse  ingen  kendte,  og  som  havde  al 
Sandsynlighed  mod  sig,  staar  saaledes  nu  en  Tradition, 
der  for  faa  Aar  siden  bekraeftedes  af  Eckersbergs  egne 
Naermeste,  og  ifolge  hvilken  Billedet  er  malet  just  i 
det  Aar,  der  ogsaa  uden  Traditionen  havde  al  Sandsyn¬ 
lighed  for  sig. 

Endnu  et  Uheld  har,  saa  vidt  jeg  sknnner,  ramt 
Hr.  Karl  Madsen  paa  det  samme  Blad,  idet  han 


•  Fig.  2  •  Eckersberg:  Selvportraat  • 

•  Privateje  ■ 

der  har  gengivet  og  forklaret  en  Kobberstiksamlingen 
tilhorende  Tegning  (Fig.  3)  som  „ Eckersberg ,  Abildgaard 
korrigerer“.  En  eller  anden  Flaand  har  ganske  vist 
forsynet  den  originale  Tegning  med  denne  Forklaring; 
men  det  er  dog  vist  et  Sporgsmaal,  om  Forklaringen 
derfor  staar  til  Troende.  Efter  min  Opfattelse  er  Teg- 
ningen  ikke  af  Eckersberg  og  forestiller  ikke  heller 
Abildgaard.  Den  lille  Mand,  som  korrigerer,  og  som 
har  en  maegtig  Mave  og  en  maegtig  Naese  i  sit  maeg- 
tige  ..barske  Uglefjaes“,  har  ikke  Glimt,  ikke  Skygge  af 
Lighed  med  Abildgaard,  hvis  langstrakte  Proportioner 
og  lille  Hoved  skulde  synes  godt  nok  kendte,  bl.  a. 
fra  Sergei’s'  Karikaturer  af  ham.  Jeg  har  gaettet  paa, 
at  Tegningen  snarere  forestillede  Sergei,  bl.  a.  af  den 
Grund,  at  saa  ofte  denne  karikerede  sig  selv,  var 
det  sin  Naese  og  Mave,  han  saerlig  gjorde  til  Genstand 
for  Chargering.  Men  for  at  hore  en  kompetent  Mening 


■  Fig'.  3  •  »Eckersberg :  Abildgaard  korrigerer«  •  Kobberstiksamlingen  • 

om  min  Gisning  har  jeg  rettet  Sporgsmaalet  om  Sergei  til 
dennes  Biograf  og  bedste  Render,  G.  Gothe  i  Stockholm, 
og  denne,  der  til  sin  Bog  om  Sergei  har  samlet  et  Dusin 
eller  here  af  den  svenske  Billedhuggers  Selv-Karika- 
turer  (Fig.  4 — 5),  og  som  derfor  tor  antages  at  vaere 
godt  fortrolig  med  hans  Udseende,  har  svaret  mig:  All- 
deles  dfvertygad  banner  jag  mig,  att  den  Korrigerande 
dr  Sergei.  Er  dette  rigtigt:  forestiller  Tegningen  ikke 
Abildgaard,  men  Sergei,  kan  den  allerede  af  den  Grund 
heller  ikke  godt  vaere  udfort  af  Eckersberg.  Forst  i 
1803  kom  denne,  som  bekendt,  til  Kobenhavn;  Sergei 


■  Fig.  4  Sergei  suiter  Oksetunger  i  Rom  • 


TVIVLERENS  REDEG0RELSE 

Intet  skulde  i  Sandhed  vaere  mig  kaerere  end  at 
imodekomme  en  saa  elskvaerdigt  formet  Henstilling,  hvis 
jeg  blot  var  i  Stand  til  at  indse,  at  den  ny  og  interes- 
sante  Oplysning,  den  indeholder,  var  egnet  til  at  ude- 
lukke  enhver  Tvivl  om  Rigtigheden  af  den  Datering, 
Emil  Hannover  har  givet  Eckersbergs  Selvportraet  paa 
Galeriet.  Sagen  forekommer  mig  iovrigt  af  ringe  Be- 
tydning.  Hannover  og  jeg  er  dog  enige  i  det  vaesen- 
lige,  enige  om,  at  Billedet  er  malt  af  Eckersberg,  fore- 
stiller  Eckersberg  og  stammer  fra  Tiden,  for  han  blev 
Laerling  af  David.  Hvorfor  skulde  vel  vor  Uenighed 
paa  dette  Punkt  gaelde  noget  vigtigere  end  f.  Eks.  vor 
Uenighed  om  Dateringen  af  et  af  Eckersbergs  Sobilleder 
i  den  Hirschsprungske  Samling? 

Naar  jeg  kun  har  formet  min  Tvivl  om  Rigtigheden 
af  Hannovers  Datering  af  Selvportraetet  i  „noget  vage 
Ord“,  skyldes  det  0nsket  om  at  vaere  tilborlig  hensyns- 
fuld  overfor  Forfatteren  til  et  stort  og  fortraeffeligt  Ar- 


gaestede  sidsteGang  vor  By  1796— 
97;  Eckersberg  har  aldrig  set  ham. 


Talen  er  om  et  Blad  i  vor 
Kunsthistorie  af  den  storste  Be- 
tydning:  det  indledende  til  dens 
allervigtigste  Afsnit.  Men  har 
det  ene  af  de  to  Billeder  paa 
dette  Blad  af  Hr.  Karl  Madsens 
Fremstilling  indsneget  sig  uden 
Adkomst  paa  sin  Plads,  og  hviler 
omtrentlig  Halvdelen  af  Fremstil- 
lingen  paa  det  samme  Blad  paa 
en  —  der  tor  vel  siges  —  bevis- 
lig  falsk  Forudsaetning,  saa  synes 
det  mig  ikke  forsvarligt  at  opret- 
holde  et  saadant  Blad  i  en  Bog, 
hvoraf  det  tidligere  udkomne  har 
haft  Krav  paa  alvorlig  Opmaerksomhed  og  Tillid,  og 
jeg  henstiller  derfor  indtraengende  til  dets  Forfatter 
at  lade  det  trykke  om. 

Bagsvasrd,  Juli  1904.  Emil  Hannover. 


Fifi.  5 

•  Sergei  i  Martins  Atelier  • 
Brudstykke 


bejde,  hvis  Vaerdi  jeg  tror  at  have  nogle  Forudsastninger 
for  at  kunne  paaskonne.  Men  jeg  vilde  selvfolgelig  slet 
ikke  have  fremsat  denne  Tvivl,  hvis  jeg  ikke  ved  naer- 
mere  Undersogelse  af  de  i  Forbigaaende  nasvnte  Punkter 
havde  fundet  den  meget  solidt  begrundet.  Jeg  nodes 
her  til  at  behandle  disse  Punkter  udforligere. 

Hannovers  Meddelelse  viser,  at  Eckersberg  ca.  1811 
i  Paris  har  malt  et  Selvportrast  til  sin  davaerende  Hustru. 
Da  Hannover  antog  det  Selvportrast,  der  1895  laantes 
til  Udstillingen  af  Frk.nerne  Eckersberg,  for  malt  ved 
denne  Tid,  gik  de  gamle  Frokner  beredvilligt  ind  paa 
den  Anskuelse,  at  dette  Selvportraet  maatte  vasre  det 
samme,  som  de  engang  havde  faaet  med  den  Besked, 
at  det  var  malt  i  Kobenhavn  1803.  Pludseligt  stolede 
de  ikke  mere  paa  den  Tradition,  som  endnu  opretholdtes, 
da  Billedet  1871  var  udstillet  i  Kunstforeningen.  Hvor 
var  da  i  1871  Frk.  Julies  „aldrig  svigtende  Hukom- 
melse“?  Er  den  forst  bleven  udviklet  med  Alderen? 
Og  er  det  saa  helt  umuligt  at  udpege  den,  som  maa 
antages  at  have  sagt,  at  Billedet  var  fra  1803?  Jeg  tror 
det  ikke.  Weilbach  oplyser  (Eckersberg  S.  205),  at  Bil¬ 
ledet,  for  det  tilfaldt  Frk.nerne  Eckersberg,  ejedes  af 
Landskabsmaleren  I.  P.  Moller.  Det  maa  altsaa  efter 
al  Sandsynlighed  vaere  ham,  der  med  Bestemthed  har 
hasvdet,  at  Selvportraetet  var  malt,  da  Eckersberg  1803 
kom  til  Kobenhavn.  Hvor  Eckersbergs  egen  Datering 
mangier,  vilde  intet  andet  Menneske  formaa  at  give  et 
Vidnesbyrd,  der  vejede  saa  tungt,  som  netop  I.  P.  Moller, 
Eckersbergs  tidligste  Kunstnerven,  Kammerat  og  Med- 
arbejder  gennem  alle  Ungdomsaarene. 

Men  selv  om  en  Engel  eller  Eckersberg  selv  steg  ned 
fra  Himlen  for  at  forsikre  os,  at  Billedet  var  malt  1803, 
vilde  vi  ikke  vasre  forpligtede  til  at  tro  dette  Udsagn, 
hvis  Billedet  selv  var  et  Modbevis.  Er  det  et  saadant? 

For  at  afgore  dette  Sporgsmaal  er  det  nodvendigt 
at  tage  det  andet,  af  Hannover  nasvnte,  mindre  interes- 
sante  og  mindre  gode  Selvportrast  med  i  Betragtning. 
Jeg  har  stedse  formodet,  at  Dateringen  „omkring  1807“ 
var  vel  tidlig,  efter  Hannovers  sidste  Oplysning  tager 
jeg  ikke  i  Betaenkning  at  udtale,  at  dette  Selvportrast 
rimeligvis  netop  er  det,  som  var  malt  i  Paris  og  fra- 
listet  Eckersbergs  uvaerdige  Hustru  af  Kobberstikker 
Bagge.  Der  ligger  tydelig  nok  adskillige  Aar  mellem 
de  to  Selvportraeter.  Giver  det  sidstnasvnte,  som  Han¬ 
nover  paastaar,  ojensynligt  „et  tidligere  Billed  af  Eckers- 


berg“?  Paa  hvilket  af 
dem  ser  Eckersberg  ud 
til  at  vasre  en  20-aarig 
Knos,  paa  hvilket  af 
dem  ser  han  ud  til  at 
vasre  en  allerede  gen¬ 
nem  bitter  Livserfa- 
ring  ret  modnet  Mand? 

Hvilket  stemmer  bedst 
overens  medKobberstik- 
samlingens  —  i  Paris 
tegnede  —  Profilportrast, 
hvis  Datering  1811  13 

skyldes  Eckersbergselv, 
og  som  derfor  maa  give 
det  allervigtigste  Stot- 
tepunkt  for  Dateringen 
af  disse  Selvportraeter? 

Hvilken  af  dem  viser 
Traekkene  mest  udvik- 
lede  i  de  Former,  vi 
kender  fra  Thorvald¬ 
sens  Byste  og  senere 
Portraeter  af  Eckers¬ 
berg?  Ja,  derom  vil  der 
for  saa  vidt  ikke  kunne  strides,  som  det  afhasnger  af 
et  rent  personligt  Skon.  Den  aerede  Laesers  Mening 
om  de  to  Portraeters  rimelige  Raekkefolge  er  ganske  af 
samme  Vasrd  som  Hannovers  eller  min,  og  Lasserens 
sunde  0jne  vil  ikke  vasre  i  Tvivl  om  Svaret. 

Hannover  har  med  Rette  til  Stotte  for  sin  Opfat- 
telse  sogt  saadanne  positive  Beviser,  der  ikke  er  under¬ 
gone  et  vilkaarligt  Skon  eller  staar  i  usikker  Belysning, 
fordi  der  kan  gives  dem  afvigende  Fortolkninger.  Han 
har  to  positive  Beviser,  der  begge,  hvis  de  er  rigtige, 
er  af  stor  Vasrdi.  Sengen  i  Baggrunden  af  Galeriets 
Selvportrast  er  „af  fransk  og  ikke  dansk  Fagon“.  Den 
aerede  Lasser  bedes  selv  efterse,  om  det  er  muligt  at 
skenne,  hvor  denne  Seng  er  fabrikeret.  Der  ses  ikke 
stort  mere  end  et  Stykke  af  dens  Omhaeng,  hvilket  kun 
viser,  at  det  er  en  Himmelseng.  Skulde  dette  vaere  en 
„fransk“  Flothed?  En  Seng  af  ganske  samme  Art  har 
Eckersberg  selv  anbragt  i  Baggrunden  af  den  fattige, 
kobenhavnske  Snedkersvends  Hjem  paa  det  andet  Blad 
af  den  bekendte  Billedraskke  „Lotterisedlen“. 


•  Thorvaldsen:  Buste  af  Eckersberg  •  Rom  1816 
Thorvaldsens  Museum 


■  Juel :  Portrait  af  Overkammerherre  Hauch  •  Galeriet 
Kostyme  fra  det  18de  Aarh.s  Slutning 


paa  det  andet  Selvportraet  Dragten  ti  Aar  senere.  Men 
allermaerkeligst  er  det  dog,  at  Kostymet  paa  det  ferst- 
naevnte  efter  Kunstindustrimuseets  —  af  Hannover 
selv  fortraeffeligt  ordnede  —  Samling  af  Modebilleder 
noje  svarer  til  Parisermoden  i  Juni  1792,  medens 
Dragten  paa  det  andet  genfindes  som  „Costume  Parisien 
1811“. 

Da  jeg  muligt  lader  mig  forblinde,  raaa  Laeseren 
selv  have  den  Ulejlighed  at  paadomme  Sagen.  Det 
turde  vae re  let.  Ligesom  allerede  selve  Portraetstilen 
i  de  to  Selvportraeter  synes  at  tilhare  to  forskellige 
Tidsrum,  er  Kostymerne  fra  to  Perioder,  det  ene  fra 
den  Tid,  der  kunde  kaldes  Christian  VII. s,  det  andet 
fra  den  Tid,  der  kunde  kaldes  Frederik  VI.s.  Hvilket 
er  fra  den  farste,  hvilket  fra  den  senere?  Jeg  tar 
ikke  fordybe  mig  i  Enkeltheder  —  skant  jeg  er  villig 
dertil  —  og  beder  kun  om,  at  den  karakteristiske 
Forskel  i  Indsnittet  paa  Frakkerne  mellem  Kraven  og 
Brystopslaget  maa  blive  bemaerket.  Er  ikke  Dragten 
paa  Galeriets  Selvportraet  den  samme  som  i  mange  af 
Juels  Portraeter  —  ogsaa  i  et  Par  af  dem  paa  Gale¬ 
riet  —  og  i  nogle  af  Eckersbergs  allertidligste  Teg- 
ninger?  Mig  synes  jo.  Er  ikke  derimod  Dragten  paa 
det  andet  Selvportraet  najagtigt  den  samme  som  i  mange 
af  Eckersbergs  senere  Portraeter,  f.  Eks.  Nathansons 
paa  Galeriet,  Portraeterne  af  Kabmand  Schmidt,  Raphael, 
o.  m.  a.?  Mig  synes  atter  jo.  Har  en  Pariserskraedder 
1811  taget  96  francs  for  den  gammeldags  blaa  Frakke, 


Hannovers  andet  Bevis  er  endnu  vigtigere.  Det 
statter  sig  paa  Dragten.  Han  siger:  „Paa  det  omstridte 
Selvportraet  saas  han  (Eckersberg)  udhalet  efter  sidste 
Mode  —  jeg  paastaar  vedblivende:  Moden  fra  ca.  1811“. 
Dragten  er  efter  Hannovers  Mening  endda  syet  i  Paris. 
Saa  har  jeg  da  uden  Grand  skaenket  min  Tillid  til  de 
i  Lacroix’s  „Directoire,  Consulat  et  Empire"  gengivne 
Modebilleder.  Forunderligt  er  det  dog  paa  Lahdes  Kobber- 
stik  fra  Halvfemsernes  Slutning  at  se  alle  de  gamle 
„fortjente  Mtend“  —  Birchner,  Ryberg  o.  s.  v.  —  ud- 
halede  efter  den  formentlige  Parisermode  fra  ca.  1811. 
Endnu  forunderligere  er  det,  at  jeg,  med  den  aerligste 
Vilje  til  at  lade  mig  belaere,  har  betragtet  Gengivelser 
af  over  100  Portraeter  fra  Tiden  1790 — 1820  uden  at 
naa  andet  Resultat,  end  at  Dragten  paa  Galeriets  Selv¬ 
portraet  er  Dragten  fra  Aarhundredskiftet  og  Dragten 


Profil portrait  af  Eckersberg'  •  Kobberstiksamlingen  •  Paris  1811—13  • 


har  han  vaeret  en  Snyder  og  et  Asen.  Har  han  der- 
imod  syet  Frakken  paa  det  andet  Selvportraet,  skal  han 
hvile  med  JE re  i  sin  Grav,  thi  det  var  en  god,  hojst 
moderne  Frakke,  som  Eckersberg  med  Anstand  kunde 
baere  i  over  ti  Aar. 

Men  der  er  et  Punkt,  og  det  er  det  allervigtigste, 
hvor  min  Opfattelse  af  Selvportraetets  Datering  unaegte- 
ligt  staar  paa  gyngende  Grand.  Jeg  er  ikke  saa  blind, 
saa  jeg  ikke  skulde  forstaa,  at  saavel  Hannover  som 
enhver  anden,  der  har  kritiske  0jne  i  Hovedet,  med 
Undren  maa  sparge:  Kan  dette  vaere  et  Begynder- 
arbejde?  Det  er  jo  dog  saa  godt,  saa  smukt!  Om  og- 
saa  en  klodset  Rensning  —  sagtens  af  I.  P.  Moller  — 
har  fjaernet  noget  af  Billedets  oprindelige  Tone,  har 
sikkert  Farven  fra  forste  Fasrd  vaeret  ren  og  klar,  ikke 
skiden  og  grumset  som  i  Eckersbergs  Portraeter  fra  de 
Aar,  der  fulgte  naermest  efter  1803. 

En  grundig  Belysning  af  Kostymesporgsmaalet  vilde 
allerede  kraeve  en  vidtloftig  Afhandling.  Men  hvis  jeg 
til  Stotte  for  min  Opfattelse  skulde  forsoge  en  Karak- 
teristik  af  Begynderarbejders  Ejendommeligheder,  maatte 
jeg  skrive  en  Bog.  Maaske  var  Bogen  vaerd  at  skrive. 
After  og  after  gentager  sig  det  samme  besynderlige 
Faenomen.  Enhver,  der  selv  har  dyrket  Malerkunsten 
eller  haft  Malere  til  Kammerater,  har  sikkert  haft  Lej- 
lighed  til  at  iagttage  det.  De  forste  Begynderarbejder 
har  ofte  en  aerlig  Troskyldighed,  en  Friskhed,  som 
taber  sig  under  Udviklingsaarenes  Famlen  og  Forsog 
paa  at  tilegne  sig  formentlige  Fortrin  i  ansete  Kunstneres 
Arbejder.  Netop  i  Begynderarbejder  viser  baade  Aanden 
og  Haanden  sig  ofte  forbavsende  modig.  Eckersberg 
havde  iovrigt,  hvad  Haandelaget  angaar,  gaaet  i  en  god 
Skole.  Nogle  Partier  af  Galeriets  Selvportraet  er  be- 
handlede  med  overlegen  Dygtighed,  Haaret  viser  saaledes 
den  samme  raske,  rutinemaessige  Virtuosbehandling, 
som  vi  genfinder  i  Eckersbergs  tegnede  Modelfigurer 
fra  1804  og  1805  i  Kobberstiksamlingen.  Men  paa 
nogle  Punkter  slaar  Dygtigheden  Klik,  Tegning  af  0jne 
er  det  t.  Eks.  for  en  Begynder  ikke  let  at  klare. 
Laeseren  bedes  paa  Galeriets  Selvportraet  opmaerksomt 
at  iagttage,  hvor  Haanden  har  famlet,  da  den  skulde 
male  0jet  i  Skyggesiden,  og  hvor  ubehaendigt,  tort, 
uforstaaende,  0jenlaagene  er  blevne  tegnede.  I  Selv¬ 
portraetets  umiddelbare  Naerhed  hsenger  det  1809  malte 
uanselige  og  ubetydelige  Portraet  af  Rebekka  Hyssing. 


Eckersberg:  Portrait  af  Nathanson  (Brudstykke)  •  Galeriet  • 
Kostyme  fra  1818 


Viser  ikke  dette  en  ulige  sikrere  og  dygtigere  Haand, 
et  langt  mere  udviklet  Herredomme  over  Tegning  og 
Behandling?  Dets  Farve  er  ogsaa  friskere.  Hvilket 
af  de  to  Portraeter  maa  da  antages  at  vaere  malt  forst? 

Det  er  dog  ogsaa  vaerd  at  kaste  et  Blik  paa  Selv¬ 
portraetets  Bagside,  hvor  en  halvt  afreven  Seddel  synes 
at  have  haft  Traditionens  Datering.  Jeg  har  tilladt  mig 
at  fjerne  Storstedelen  af  denne  Seddel.  Det  har  da 
vist  sig,  at  der  under  den,  paa  selve  Blindrammen, 
staar  med  tydelig  Skrift  og  kaempestore  Tal:  „Portrait 
af  C.  V.  Eckersberg  malet  af  ham  selv.  1803.“  Skriften 
synes  at  vaere  en  Damehaands;  Hannover  kan  sikkert 
sige  os,  hvis  Haandens  er.  „Traditionen“  er  sejglivet. 
Denne  Rost  fra  Graven  lader  sig  ikke  bringe  til  Tavs- 
hed;  endnu  hojere  end  for  udraaber  den  sin  Paastand.  — 

Forhaabenligt  er  det  lykkedes  mig  at  vise,  at  jeg 


dog  havde  nogle  Grunde  til  at  fremfore  en  beskeden 
Tvivl  om  Rigtigheden  af  Hannovers  Datering  af  Selv- 
portraetet.  Det  skyldes  aldeles  ikke  nogen  forfaengelig 
Lyst  til  „med  slig  Haardnakkenhed  sin  Meening  at 
forfaegte",  naar  jeg  endnu  ikke  formaar  at  lade  Tvivlen 
falde.  — 

Dobbelt  kaert  vilde  det  da  vasre  for  mig,  om  jeg 
formaaede  at  give  den  af  Emil  Hannover  udtalte  Me- 
ning  om  Tegningen  fra  Modelskolen  min  fulde  Tilslut- 
ning.  Jeg  ved  mig  fri  for  at  have  haft  til  Hensigt  at 
opponere  mod  denne  Mening,  thi  jeg  kendte  den  ikke. 

Jeg  indser  ogsaa  meget  vel,  at  den  stotter  sig  til 
en  fuldstasndig  rigtig  Iagttagelse.  Det  akademiske  Uhyre 
kan  umuligt  vaere  noget  veltruffent  Karikatur-Portraet 
af  Abildgaard.  Havde  jeg  troet  det  rigtigt  at  give  Teg¬ 
ningen  en  udforligere  Omtale,  vilde  jeg  ogsaa  have 
naevnt  det,  skont  det  for  saa  vidt  maa  regnes  for 
overflodigt,  som  Julius  Lange  allerede  har  fremhaevet 
det  tilstraekkelig  staerkt  i  sin  Anmeldelse  af  Eckersberg- 
Udstillingen  1871,  hvor  Tegningen  havde  en  Haedersplads 
i  Stuen  mod  Amaliegades  Gaard.  „Karrikaturen“,  siger 
Lange  (Nutids- Kunst,  S.  72-73),  „ligner  neppe  nogen 
af  de  davaerende  Professorer,  og  mindst  Abildgaard, 
som  dog  sandsynligvis  er  ment.“  Hannover  vil  vistnok 
indromme,  at  der  var  al  Grund  til  at  tro  Fremstillingen 
montet  paa  Abildgaard,  hvis  Tegningen  var  fra  Eckers- 
bergs  Haand. 

Hannover  bestrider  dette.  En  i  og  for  sig  priselig 
kritisk  Mistaenksomhed  synes  undertiden  at  forlede  ham 
til  at  fraskrive  Eckersberg  Arbejder  med  Urette.  Mig 
synes  Tegningen,  baade  hvad  Aanden  og  hvad  Haanden 
angaar,  i  naermeste  Slasgt  med  mange  andre  af  Eckers- 
bergs  Ungdomstegninger.  Personlighedspraeget  i  disse 
er  ganske  vist  ikke  skarpere,  end  at  der  lod  sig  taenke 
en  Mulighed  for,  at  en  Tegning,  der  ikke  skyldtes 
Eckersberg,  ved  en  eller  anden  Kenders  fejlagtige  Skon 
havde  forvildet  sig  over  i  Kobberstiksamlingens  Eckers- 
berg-Portefeuiller.  Jeg  skal  ikke  yderligere  sastte  Laese- 
rens  Taalmodighed  paa  Prove  ved  at  opregne  de  Grunde, 
der  gor  mig  det  vanskeligt  at  tro,  at  Tegningen  frem- 
stiller  Sergei,  der  korrigerer  en  Abildgaardsk  Model¬ 


stilling  paa  Modelskolen  i  Kobenhavn;  —  paa  dette 
Sted,  som  Tegningen  aabenbart  viser  os,  havde  Sergei 
jo  intetsomhelst  at  gore.  —  Jeg  skal  indskraenke  mig 
til  at  bemaerke,  at  denne  Tegning  har  sin  Dobeseddel 
og  sin  Konfirmationsattest  i  den  allerbedste  Orden. 
Kobberstikker  Erling  Eckersberg  solgte  den  sammen 
med  andre  Tegninger  af  sin  Fader  til  Kobberstiksam- 
lingen  i  April  1889,  Vs  Aar  for  han  dode  som  81-aarig 
Olding.  Det  er  ikke  „en  eller  anden  Haand“,  som  har 
vedfojet  Tegningen  en  dristig  Hypotese,  det  er  Kobber¬ 
stiksamlingens  nuvaerende  Direktor,  Emil  Bloch,  som 
har  medgivet  Tegningen  en  Forklaring  i  Samstemning 
med  Erling  Eckersbergs  Opgivelse:  „Konstacademiet, 
Abildgaard  corrigerer  Eckersberg".  Hidtil  har  intet 
Menneske  mistaenkt  den  gamle  Kobberstikker  Eckers¬ 
berg  for  at  have  udmaerket  sig  ved  en  tojleslos  Fantasi. 
Han  havde  haft  rig  Lejlighed  til  at  hoste  Oplysninger 
om  Tegningerne  fra  Faderens  egen  Mund,  og  det  vides, 
at  han  ikke  havde  forsomt  den.  Med  al  Agtelse  for 
Hannovers  Mening  tor  jeg  ikke  berove  denne  Kilde  min 
Tiltro. 

Derfor  tager  jeg  endnu  i  Betaenkning  at  opfylde 
Hannovers  0nske  om  et  omtrykt  Blad.  Desvaerre  er 
vi  Mennesker  i  al  Almindelighed  —  og  vi  Kunst- 
historikere  i  Saerdeleshed  —  ikke  skaermede  fra  at 
begaa  smaa  Fejltagelser.  Enhver  personlig  Opfattelse 
af  et  Kunstvaerk  er  udsat  for  at  mode  Modsigelse  og 
fremkalde  Uenighed.  Men  vi  kan  vistnok  trostigt  over¬ 
lade  Eftertiden  at  omtrykke  de  Blade,  hvorpaa  vore 
Fejltagelser  staar  skrevne;  den  vil  jo  sikkert  alligevel 
gore  det  uden  at  sporge  os  om  Forlov.  Jeg  kan  ikke 
afslutte  mit  Svar  uden  at  udtale,  at  det  i  disse  Tider, 
hvor  Skaeldsord  eller  personlige  Ubehageligheder  saa 
ofte  anvendes,  naar  Argumenter  slipper,  har  vaeret  mig 
kaert  rent  sagligt  at  drofte  et  Par  Sporgsmaal  med  en 
Kollega,  hvis  Indsigt  og  Forstand  jeg  anerkender.  Paa 
egne  og  Medarbejderes  Vegne  skylder  jeg  at  sige 
Hannover  en  Tak  for  de  smigrende  Ord  om  vort  Vaerk, 
til  hvis  Fortsaettelse  han  forhaabenligt  selv  vil  yde  sin 
gode  Bistand. 

Karl  Madsen. 


•  Selvportrset  185B  • 


•  OTTO  BACHE- 

Otto  Baches  Fader  Niels  Bache  var  Kobmand  i  Ros- 
kilde  paa  det  Tidspunkt  21.  Avgust  1839,  da  Sonnen 
Otto  blev  fodt. 

Han  var  en  udmaerket  dygdg  Handelsmand,  men 
uden  dog  ret  at  foie  nogen  Tiltraekning  til  denne  Stil¬ 
ling.  Der  har  manglet  ham  det  egenlig  determinerede 
og  noget  hensynslose,  som  horer  til  Handelen.  Derfor 
gik  han  omsider  fallit,  og,  som  Professor  Bache  med 
sin  elegante  Sarkasme  siger,  det  var  den  Gang  ikke 
Kutyme  at  blive  rig  ved  at  fallere. 

Hvilket  Lys  kaster  en  saadan  Bemserkning  over 
tvende  forskellige  Tider  i  et  Land! 


Bache  har  ikke  stort  anden  Erindring  om  Roskilde 
end  den  gamle  Kobmandsgaard,  som  vel  har  faengslet 
Drengens  tidligt  udfoldede  maleriske  Sans.  Snart  for- 
lod  Familjen  Roskilde  og  var  nu  henvist  til  meget 
trange  Kaar,  da  Borneflokken  var  stor.  Baches  Bedste- 
fader  havde  vseret  en  stor  Somand  og  Kaprer  -  med 
kongelig  Bevilling.  Derfor  var  der  i  sin  Tid  en  hel 
Del  af  hans  Slaegt,  som  fulgte  den  Gamles  Eksempel, 
og  altfor  mange  af  dem  fandt  deres  Dod  i  Havet.  Da 
nu  endelig  Bedstefaderen  gik  til  Hvile  paa  samme  Sted, 
protesterede  den  gamle  Bedstemoder.  Nu  skulde  ingen 
Sonner  eller  Sonnesonner  mere  faa  Lov  til  at  gaa  til 
Sas,  „og  saaledes  blev  vi  til  en  Samling  Landkrabber". 

Meget  tidlig  vakte  Drengen  Otto  de  Kyndiges  Inte- 
resse  for  sine  Tegninger;  det  var  al  Tid  den  lyse, 
aabne  Natur,  Dyr  og  Traser. 

Hos  en  gammel  Dilettant  ved  Navn  Cordtmann  fik 
han  en  lidt  kummerlig  Undervisning.  Men  allerede  ved 
sit  lOde  Aar  begyndte  han  paa  Akademiet,  som  den 
Gang  havde  to  Forberedelses-Afdelinger.  Men  den  lille 
Otto  maatte  rigtignok  betjene  sig  af  en  Skammel.  En 
lang  Tid  af  sit  Liv  har  han  klaret  uden  dette  mekaniske 
Middel  til  at  komme  i  Vejret.  Men  nu,  fortaeller  den 
lune  Professor,  paa  sine  aeldre  Dage  har  han  maattet 
ty  tilbage  til  Skamlen.  Sagen  er,  at  de  fleste  af  hans 
Elever  er  saa  lange  og  oplobne,  at  det  kan  haende,  det 
unge  Menneske  protesterer  mod  en  Bemaerkning  om 
indbyrdes  Forhold  i  Figuren.  Jo,  siger  Laereren,  men 
De  maa  erindre,  at  mit  Synspunkt  er  omtrent  en  Alen 
lavere  end  Deres;  og  ved  at  traede  op  paa  sin  Skammel 
undersoger  Professoren  sin  Doms  Retfaerdighed. 

Paa  Akademiet  gik  det  rask  fremad,  og  inden  laenge 
havde  den  lille  Laerling  opnaaet  Udmaerkelser,  som  de 
voksne  Masnd  maatte  misunde  ham.  Som  17 — 18  aarig 
Yngling  modtog  han  den  lille  og  den  store  Solvmedalje. 
Fra  dette  Tidspunkt  begyndte  hans  selvstaendige  Virk- 
somhed  som  Maler  af  Portraster  og  Genrebilleder.  Dog 
var  det  langt  fra,  at  han  i  Frihed  kunde  hengive  sig 
til  det  kunstneriske  Arbejde;  han  maatte  retouchere  for 
Fotografer  og  male  kolorerede  Kopier  for  overhovedet 
at  eksistere.  Disse  Forhold,  siger  han,  har  sat  hans 
Udvikling  tilbage  i  en  altfor  lang  Tid  og  haemmet  ham 
meget.  Men  hans  Laengsel  gik  bestandig  henimod  at 
fremstille  de  romantiske,  historiske  Begivenheder,  som 
han  havde  laest  med  Begejstring  om  som  Dreng,  og 


nu  forsegte  han 
sig  med  saadanne 
st0rre  Billeder, 
heist  hvor  Dyr 
kunde  spille  en 
fremtrasdende 
Rolle. 

Et  Fors0g  i 
akademiskStil  var 
det  meget  smukt 
komponerede  Bil- 
lede,  hvor  et  Op- 
trin  mellem  en 
undervisende 
Kentavr  og  hans 
unge  F0I  er  skil- 
dret  med  meget  Liv.  Det  er  et  dekorativt  smukt  Billede, 
udmserket  ved  Farve  og  gode  Linjer.  Tre  Aar  senere, 
i  1872,  maler  Otto  Bache  „Daniel  i  Lovekulen". 

Efter  at  have  faaet  Neuhausenske  Prasmie  for  „Hus- 
dyr  i  Bondegaarden“  haedredes  den  talentfulde  unge 
Kunstner  i  1866  med  Akademiets  store  Rejsestipendium 
for  to  Aar. 

Hans  forste  Rejse  gjaldt  Paris,  hvor  han  gav  sig 
til  at  tegne  Model  —  men  ganske  paa  egen  Haand.  Han 
vilde  ikke  have  den  mindste  direkte  Paavirkning  udefra. 

I  Danmark  havde  han,  som  alle  paa  hin  Tid,  be- 
undret  de  tekniske  Resultater,  som 
Carl  Bogh  hjembragte  fra  Paris;  men 
snart  havde  Bache  fundet  ud,  at  disse 
var  en  Art  Humbug,  Kneb  og  Effekt- 
midler,  som  intet  havde  med  den 
skasre,  klare  Natur  at  gore.  Kun  den 
vedkendte  han  sig,  og  heri  fulgte  han 
jo  den  hjemlige  Tradition,  fra  hvilken 
han  dog  hsevede  sig  til  endnu  storre 
Frigjorthed. 

Derimod  brugte  han  sine  0jne  paa 
Louvre  og  navnlig  Luxembourg,  og 
vaerd  at  bemasrke  er  den  Indflydelse, 
som  Barbizon-Skolen  —  uden  at  han 
dog  kendte  den  som  Institution  —  fik 
paa  hans  franske  Dyrestudier.  Der  er 
i  „Franske  Omnibusheste  i  en  Stald“, 
men  isasr  i  nogle  for  pakkede  Karrer 


forspasndte  Heste,  med  Notre-Dames  Silhuet  mod  Aften- 
himlen,  noget  i  den  enkle  dejlige  Tegning  i  Omridsene, 
som  bringer  Millet  og  Daubigny  i  Minde. 

Hjemkomsten  faldt  i  April  1868,  og  Otto  Bache 
viedes  i  Avgust  Maaned  til  Clara  Charlotte  Elise,  fodt 
Haagensen. 

Knap  33  Aar  gammel  udnasvnes  Kunstneren  til  Med- 
lem  af  Akademiet,  nemlig  23de  April  1872. 

Her  havde  han  naaet  Hojden  af  officiel  Udmaerkelse, 
og  fra  nu  af  kastede  han  sig  med  stadig  foroget  Kraft 
over  de  Opgaver,  som  hans  Hjerte  begserede. 

Otto  Bache  staar  blond  og  solbelyst,  en  kraftig 
Mandsskikkelse  i  dansk  Maleri.  Forsaavidt  er  han  i  Slasgt 
med  Ancher  og  Kroyer.  Den  sunde,  friske  Natur  er 
hans  Element,  hvor  han  lever  og  raader. 

Baade  fra  Eckersberg  og  Marstrand  kan  man  spore 
Paavirkning.  Forst  den  torre  akademiske,  som  har  givet 
et  Grundlag  at  bygge  paa.  Saa  stigende  i  Fylde  og 
Livsglsede,  til  han  naar  Manddomsaarene,  hvor  Folelsen 
modnes  og  Strukturen  bygges. 

I  sin  f0rste  Ungdoms  Tid  malede  Bache  konne, 
sirligt  udforte  Landskaber  fra  Skov  og  Eng,  og  forst 
efter  hans  store  Stipendierejse  til  Frankrig  og  Italien 
anslog  han  stserkere  og  dybere  Strenge. 

Det  er  den  samme  Stigen,  den  samme  Lsengsel  efter 
Vidde  og  Storhed,  som  besjaeler  hans  samtidige  Carl 


Bloch,  men  hos  denne  soger  i  mere  romantisk  religios 
Retning.  Snarere  staar  Bache  i  et  vist  Ligheds  Forhold 
til  Ancher  og  Kroyer.  Men  den  hele  Slasgt  steg  jo  op 
herimod.  Hos  Bache  kulminerer  Lidenskaben  i  hans 
store  Epos,  Marsk  Stig  ved  Finderup  Lade.  Imellem 
dette  Billede  og  de  idylliske  ligger  Rrnkken  af  fuldblods, 
sunde,  solstraalende  Arbejder. 

Som  en  Facade  til  hans  Kunsts  Hus  staar  Dyr- 


Det  tilhorer  Kunstmuseet.  Sejgt  og  sindigt  traskker  en 
Stud  Drivstangen,  medens  Karlen  prikker  den  med  sin 
Stok.  Leret  staar  i  AL\te  og  staenker  op  om  Dyrets  Ben. 
Det  er  et  plastisk  og  med  bred  malerisk  Styrke  udfort  Bil¬ 
lede  og  horer  bestandig  til  Perlerne  i  hans  Frembringelse. 

Et  andet  af  Baches  praegtigste  Ungdomsbilleder  var 
allerede  udstillet  i  Aaret  1863:  Et  Studekoretoj  paa  Vejen 
til  Markedet.  Det  blev  erhvervet  af  Kunstforeningen, 


maleriet,  hvor  Hestegruppen  paa  Stranden  dekorerer 
monumentalt,  „Hundene  skal  have  Mad“  haevder  sig 
smukt,  Jasgeren  i  Hytten  rager  frem  som  et  velbygget, 
hyggeligt  og  dog  storslaaet  Genrebillede.  Og  saa  er 
der  de  smaa  pudserlige  Billeder  af  Grasvlingehunde,  de 
ypperligt  karakteriserede  af  Stovere;  Grand  Danoisen 
stoltserer,  Buldoggen  hoverer,  Mynden  og  den  russiske 
Ulvehund  danderer. 

Baches  Produktion  kan  med  mest  Virkning  inddeles 
i  Afsatser,  forst  hans  tidlige  udpenslede  Landskaber,  saa 
hans  Dyrebilleder,  hans  Genrebilleder,  endelig  hans 
Portraster  og  historiske  Vasrker. 

Blandt  de  forste  Billeder  af  Betydning  er  et  fra  1864, 
forestillende  „En  ./Eltevogn  ved  et  Teglvasrk  i  Jylland“. 


mangfoldig  reproduceret  og  et  af  denne  Malers  mest 
yndede  Malerier. 

Men  det  er  ogsaa  et  vidunderligt  sommerduftende 
Billede  og  rummer  Hedens  og  den  violette  Lyngs  Poesi 
i  stor  Fylde.  Fjernt  og  fjernere  bolger  Sletternes  Varme- 
dis,  blaanende  i  den  varme  Sommerdag.  Studene  aser 
sig  frem,  sejgt  og  trsegt  ad  den  stejle  Hulvej.  En  Duft 
af  Lyng  staar  med  bedovende  Kraft  ud  af  Jorden.  En 
bevidstlos  Sovn  er  dalet  ned  over  den  svedige  Doven- 
lars  i  Vognen,  som  med  sit  tykke  Hoved  plantet  i 
Moderens  Skod  har  givet  sig  helt  hen  til  Oplosning. 
Paa  Bukken  sidder  den  gamle  Patriark  i  sin  solv- 
knappede  Vest;  Piben  har  han  i  den  hojre  Haand  og 
Tommerne  mageligt  i  den  venstre.  Bag  fra  hjaelper  den 
unge  Mand  at  skubbe  Vognen  frem,  hvorved  de  hvid- 


itavr  som  lcger  med  sin 
Pompeji  1868 


og  Rigdom  i  Farven,  en  Hygge  i  Hjemfolelsen,  som  er 
den  sundeste  Poesi. 

Denne  Mand  faerdes  Dagen  lang,  strabadserer  og 
nedlaegger  snart  Hjort,  snart  Bjorn;  han  kender  Skoven, 
dens  troskede  Lugt  naer  Kilderne,  dens  Blades  Fald  i 
sin  varmeglodende,  rige  Skonhed.  Og  en  god  Appetit 
kommer  han  med,  og  en  tryg  Folelse  af  Harmoni  og 
Velvaere  breder  sig  over  ham,  naar  han  traet  og  modig 
kommer  hjem  til  Arnen  om  Aftenen. 

Der  er  vaerd  at  maerke  ved  Otto  Bache,  at  han  ikke 
saaledes  som  Bloch  altfor  ofte  overvurderer  Stofgiv- 
ningen. 

I  den  fuldkomneste  Harmoni  ser  han  Virkningen 
af  Haarenes  stride  Karakter,  fremdeles  Taendernes  glatte 
og  faste  Materiale  med  praecise,  glassuragtige  Glanslys. 
Dette  Vildsvin  er  et  Mestervaerk,  som  kun  kunde  vaere 
bleven  til  gennem  Studiet  af  en  Snyders  eller  Rubens, 
og  denne  prasgtige  Mandsskikkelse,  det  er  Menneskelivet 
i  dets  Kamp  og  Lykke,  Mennesket,  i  hvem  Blodet  ruller 
og  Hjertet  banker.  Her  staar  Bache  paa  sit  Livs  Hojde, 
han  tager  fra  et  hojt  Punkt  Livet  i  sin  Besiddelse,  favner 
videre,  ser  dybere  end  Maengden. 


og  sortspaettede  Stude  faar 
Stunder  til  at  rive  noget 
Lyng  til  sig  med  deres  pig- 
gedeTunger.  IndeiVognen 
sidder  den  unge  Moder  og 
giver  Barnet  Die. 

Sommerferielykke,  Sol 
og  Brise  strommer  i  dette 
Maleri. 

Ganske  forskelligt  her- 
fra  er  det  store,  bredt  an- 
lagte  Billede,  det  i  1876  af 
Galeriet  erhvervede  Vaerk: 

„Efter  Vildsvinejagten“.  — 

Man  kunde  fristes  til  at 
sige,  at  dette  er  Otto  Baches 
fuldkomneste  V^rk  i  den 
Retning.  —  En  buskhaaret 
skaegget  Skytte  sidder  og 
pudser  sin  Bosse;  for  hans 
Fodder  ligger  det  af  graa, 
vilde  Borster  strittende  Be- 
stie  med  den  blodigeTunge 
ud  af  Munden  mellem  Hugtaendernes  uhyggelige  Spidser. 
En  lille  Pige  laenet  til  Faderens  Knae  betragter  aengstelig 
nysgerrigt  det  frygtelige  Dyr.  Der  er  Kraft  som  i  en 
John  Millais  fra  hans  senere.  Aar,  efter  at  han  har 
fjernet  sig  fra  Praerafaelismens  Magerhed.  Og  en  Varme 


Lover  med  Unger  • 
1868 


Maatte  vi  faa  megen  saadan  Kunst  i  Danmark,  maatte 
det  lykkes  os  at  fjerne  os  fra  det  sode  og  laekre,  som 
breder  sig  mere  og  mere.  Maatte  vi  fylde  vore  Lunger 
med  Skovens  og  Havets  Duft  og  komme  til  at  staa  den 
flove,  dumme  Form  for  Symbolik  fjernere,  end  vi  des- 
vaerre  staar  den. 

Et  stort  Maleri  i  samme  Art,  men  ikke  naer  saa 


forgaeves  Forsog  paa  at  naa  op  efter  den  heftigt  attraaede 
Patte.  Moderens  Ro  og  Taalmodighed,  de  Smaas  af- 
stumpede  Lemmer,  som  ikke  raskker  til  at  holde  dem 
jaevnt  oprejst,  alt  danner  omkring  en  lille  Kurv  en  Ver- 
den  af  Hygge  og  Elskvaerdighed. 

I  overlegen  Elegance,  i  fuldendt  mestret  Komposi- 
tionsevne  staar  det  store  Billede,  som  udstilledes  1878 


maegtigt  og  digterisk  set  er  det  allerede  1871  malede, 
Grev  Moltke  Bregentved  tilhorende:  „Hundene  skal 
have  Mad“.  En  smuk,  lidt  sodladen  Yngling  lofter  Kod- 
fadet  hojt  til  Vejrs:  „Giv  Tid,  giv  Tid!“  Med  knur- 
rende  Maver  og  begaerligt  lysende  0jne  vender  store 
og  smaa  sig  alle  mod  denne  bloddryppende  Livskilde. 

Til  den  Gruppe  af  Billeder,  hvor  Bache  udelukkende 
eller  naesten  udelukkende  beskaeftiger  sig  med  Dyrene, 
horer  som  et  af  de  tidligste  og  beromteste  „En  Graev- 
lingehund  med  Hvalpe“,  udstillet  1866.  Med  megen 
Humor  er  de  smaa  Klumsebasser  set,  trillende  ned  under 


og  kobtes  af  Kongen:  „Et  Kobbel  Heste  udenfor  en 
Kro“.  Disse  Dyr  er  tegnet  med  sand  Individualisme, 
med  indtraengende  Forstaaelse,  staerkt  fremtraedende  er 
den  gamle  Kavallerihest,  som  ojeblikkelig  ved  Postillonens 
energiske  Blaesen  bliver  vild  af  Hjemve  efter  Krigens 
Tummel.  Den  stejler  med  tilspidsede  0ren,  fulgt  af 
Kuskens  lune  Smil  og  Beboernes  Anerkendelse.  1  et 
dybt,  fint  nuanceret  Perspektiv  glider  Vejen  ned  ad  Bakke 
og  atter  op  ad  Bakke,  op  mod  det  blinkende  Skaer  i  den 
graadisede  Dag. 

Det  er  en  Fornojelse  at  folge  Tracers  og  Kvistes 


Efter  Vildsvinejagten  • 
1876 


Tegning  og  den  gradvis  forduftende  Lufttone.  Postil- 
lonens  spaendstige  Skikkelse  og  den  traeffende  Felelse 
for  Vejrets  Karakter  gor  det  til  et  Stykke  sjaelden 
Malerkunst. 

Det,  Fru  B.  U.  Frolich  tilhorende  „I  Vandmellegaar- 
den“,  udstillet  1879,  er  et  andet  af  Kunstnerens  Mester- 
vaerker  paa  Dyrmaleriets  Omraade. 

Under  den  store  Kastanjes  koligdybe  Skygge  holder 
et  Karetoj,  forspaendt  med  to  havremaette,  blanke,  brune 
Hopper.  I  Levet  glitrer  facetagtige,  kelige  Glimt  af 
den  straalende  Sol,  og  ude  i  selve  Solvarmen  bages 
nogle  Folk,  som  er  i  Faerd  med  at  beskue  en  Hoppe 
med  dens  lille,  venlige  Fol.  Den  kridhvide,  kalkede 
Mur  udsender  gledende  Lys-  og  Varmestraaler,  en  kryd- 
ret  Duft  af  Klaver  og  Timian  fra  Graesset  mellem  Bro- 
stenene  blander  sig  med  en  appetitvaekkende  Lugt  af 
nybagt  Rugbrod.  Her  er  Sommerfolelsen  saa  vidunderlig 
trovaerdig,  det  landlige  Livs  hele  Fylde  og  Poesi.  Hjertet 
hopper  i  Livet  paa  Beskueren,  og  Billedet  vil  staa 
gennem  Tiderne  som  et  af  de  skonneste  i  dansk  Kunst. 

Bache  havde  i  sin  forste  Ungdom  ogsaa  malet 
selvstaendige  Landskaber,  nydeligt  og  omhyggeligt  ud- 
farte.  Landskabet  vedblev  at  vaere  et  Led  i  hans  friske 
Optagelse  af  Studier  i  Marken,  men  traadte  dog  efter- 
haanden  ganske  i  Baggrunden  for  Dyrene,  dem  han 
dyrkede  i  bestandig  storre  Maalestok.  Bache  liar  i 
dansk  Kunst  frembragt  de  sterste  og  monumentaleste 
Dyrebilleder.  Hans  to  Hovedvaerker  paa  dette  Omraade 
Andes  i  Galeriet.  1885  udstilledes  Billedet  af  Koer, 
som  i  Morgentaagen  drives  ud  fra  Herregaarden  til 


Graesning.  Den  fugtige  graa  Morgen,  som  lover  en 
solfyldt  Dag,  svober  sig  om  Tracer  og  Buske  og  om 
de  fortraeffeligt  tegnede  Kaer.  Rogteren  gaar  bagest  og 
dirigerer  med  sin  Kaep.  Fin  og  luftig  er  Harmonien 
i  dette  Billede,  som  maler  den  tidlige  Morgens,  i  Taager 
svabte,  Ynde.  „Heste  ved  Stranden“  er  fra  1891; 
Billedet  er  et  af  de  omfangsrigeste  Laerreder  i  Kunst- 
museet,  hvor  det  haevder  sig  friskt  og  brillant  mellem 
de  gamle  Klassikere  i  den  store  Indresal.  Der  er 
gnistrende  Liv  og  Fart  over  disse  Dyr.  Blaa  skinner 
Himlen  med  glade  Skyer.  Vandet  bruser  og  syder  ind 
over  Rullestenene.  Festlig  Sommer  over  det  hele.  — 
Her  har  Bache  atter  udfoldet  et  maegtigt  og  sundt 


Hundene  skal  have  Mad  • 
1871 


Studie  til 

■  Et  Kobbel  Heste  udenfor  en  Kro  • 
1877 


Natursyn  og  malet  et  bredt  og  i  Livskraft  svulmende 
Billede. 

I  sine  unge  Dage  kunde  Bache  af  og  til  som 
Vilh.  Rosenstand  paavirket  af  Marstrand  —  komme  ind 
paa  Genremaleriet.  Han  fortaeller  ypperligt  en  historisk 
Anekdote  i  det  Etatsraadinde  Lotze  i  Odense  tilherende 
Maleri  af  Tordenskjold,  der  i  Marstrand  kyser  den  ind- 
skraenkede  Kommandant  til  Overgivelse  af  Faestningen; 
Billedet  straaler  af  Sol  og  Livsglaede,  og  Tordenskjolds- 
portraetet  er  den  kaekkeste  Skildring,  man  kan  onske 
sig  af  Helten.  Men  til  det  genreagtige  vil  han  heist 


have  Dyrene  med  og  allerhelst  lade  dem  spille  en 
fremtraedende  Rolle,  saaledes  som  i  det  allerede  om- 
talte  „Hundene  skal  have  Mad“  og  i  et  omtrent  sam- 
tidigt  Billede,  den  nydelige  og  elskvaerdige  „Frokost- 
scene“  (1870),  hvor  en  indtagende  ung  Dame  deler  sit 
Maaltid  med  en  stor  Hund.  Af  hans  militaere  Genre- 
billeder  er  det  vaerd  at  fremhasve  „Artilleriet  drager 
forbi,  Vintermorgen  ved  Bersen“,  der  baade  ved  sin 
kraftige  Vejrstemning  og  sin  ypperlige  Komposition 
markerer  to  af  Kunstnerens  ypperste  Egenskaber. 

Genreagtigt  kan  Bache  ligeledes  komponere  sine 
Portraeter,  navnlig  de  storre  Friluftsgrupper.  Men  han 
koncentrerer  ogsaa  tidligt  sin  Kraft  i  Portraetets  enkle 
psykologiske  Kunst.  I  Portraetet  skal  jo  en  Kunstner 
proves.  Et  af  de  mest  kunstnerisk  praegede  Portraeter, 
Bache  har  malet,  er  det  fra  1881  af  hans  unge  Hustru 
i  en  sort  Silkekjole,  laenet  til  et  Flygel.  Det  ejer 
noget  af  Whistlers  graa  og  sorte  Charme,  en  Delika- 
tesse  i  Farven,  et  Lys  og  en  talende  Friskhed  i  Ansig- 
tet,  som  man  skal  sage  laenge  efter  Mage  til.  Der  hviler 
over  det  en  Fornemhed,  som  er  sjaelden  i  dansk  Kunst. 
Jerndorff  har  haft  den  i  sine  Portraeter.  Den  skyldes 
Aandsdannelse  og  Kultur,  Livserfaring,  Hjertelag  og 
kolig,  klar  Forstand. 

Bache  magter  her  Portraetets  store  Kunst,  indfrier 
dets  store  Fordringer.  1  Portraetet  adles  og  modnes  Kunst- 
neren,  det  er  Essensen  af  al  Malerkunst.  Det  er  som  en 
afrundet  Sang,  et  Kvad  eller  en  Sonate;  det  kan  vaere 


■  Hund  og  Hundehoveder  - 
1879 


en  Romance,  yppigt  udfoldende  erotisk  Liv,  og  det  kan 
vsere  en  alvorstung,  statueagtig  Forherligelse.  A1  Tid 
vaekker  det  menneskelige  i  dets  enkleste  Fremstilling 
Menneskers  dybe  Interesse.  Det  at  staa  Ansigt  til  An¬ 
sigt  med  et  Portraet,  som  overrasker  Beskueren  ved  sit 
Virkelighedsprseg,  der  ligesom  taler  ud  af  Rammen, 
har  en  egen  Betagelse  ved  sig. 

En  Portraetgruppe,  signeret  1883,  fremstiller,  i  en 
fortrasffelig  og  naturlig  Komposition,  to  asldre  Patricier- 
folk,  som  sidder,  Side  om  Side,  i  Sofaen.  Det  er  den 
nu  afdode  Kobmand  Bramsen  og  hans  Hustru,  i  hvis 
Besiddelse  Maleriet  befinder  sig.  Man  skal  vanskelig 
kunne  forestille  sig  et  skonnere  Familieportrast.  Der 
sidder  de  to  gamle  Haand  i  Haand.  Et  arbejdsomt  og 
harmonisk  Liv  ligger  bagved  dem,  et  lykkeligt  Familie- 
liv,  Lykke  i  deres  Foretagender.  Sjaelden  haever  et 
Portraet  sig  til  en  saadan  Hojde  af  Menneskeskildring, 
eller  bringer  et  saa  elskvaerdigt  Bud  fra  et  Hjem.  Der 
er  over  Manden  noget  meget  tilforladeligt,  bredskuldret 
og  gemytligt,  dertil  et  vidunderligt  rent  mejslet  Udtryk 
af  den  Erfaring,  som  Livets  Sorger,  dets  Maal  af  Glaede 
og  hyggelig  Tilfredshed  bringer. 

Det  er  mange  Aar  siden  disse  Linjers  Forfatter 
saa  Billedet  i  en  af  Sidestuerne  paa  Charlottenborg, 
men  uudsletteligt  forblev  Indtrykket. 

Her  bringes  ogsaa  Gengivelse  af  Otto  Baches  for- 


traeffelige,  sjaelfuldt  opfat- 
tede  Billede  af  den  gamle 
Helstatspolitiker  Andrae. 
Han  sidder  lidt  duknakket 
i  sin  Stol.  Aarene  ligger 
paa  hans  Ryg,  mange  og 
tunge  Ansvar  har  hvilet  paa 
ham.  Nu  er  der  kommen 
noget  af  Fred  over  hans 
Ansigt,  men  de  blege  0jne 
og  den  smalle  Mund  an- 
tyder  Alderen,  dog  med 
den  Smag  og  Skonsomhed, 
som  er  Kunstneren  egen. 

Afheroiske  Portraeter 
har  Bache  udfort  adskil- 
lige,  som  har  fundet  Plads 
i  Frederiksborg  Museet, 
blandt  andet  det  ypperlige 
Rytterportrast  af  General  Schleppegrell,  som  i  Slud  og 
Sole  galopperer  i  Spidsen  for  sin  Stab  henover  Lig  af 
Soldater  og  Heste.  Hans  Ansigt  er  praeget  af  vasldig 
Energi,  af  haard  Styrke.  Kappen  flagrer  i  Suset  af 
Farten,  Regnen  pisker  i  Ansigterne;  det  er  et  betyd- 
ningsfuldt  Ridt. 

Dette  Billede  er  i  Sandhed  et  fasdrelandshistorisk 


•  To  Mynder  • 
1882 


•  Kunstnerens  Hustru  • 


•  Admiral  Suenson  • 
ombordpaa  Jylla  nd«  i  So  ha 
ved  Helgoland  1864 
•  1883  • 


ifn  ingen 


Monument.  Det  er  komponeret  og  tegnet  med  al  Otto 
Baches  betydelige  Magt.  Livet  selv  taler  i  det;  rent 
illusionsmaessigt  betager  det  vor  Fantasi,  saa  at  vi 
hidses  og  med  Liv  og  Sjael  tager  Del  i  Affteren.  Deri  be- 
staar  den  store  Kunst.  Ingen  kan  laegge  en  Alen  til  min 
Vsekst,  og  det  ligger  ikke  for  denne  Kunstner  at  frem- 
haeve  i  bidende  Traek  Krigens  Meningsloshed  og  Raedsler. 
Derimod  frisk  Mandighed,  en  loftet  og  begejstret  Falelse 
hojner  hint  Billede  af  den  tapre  General  Schleppegrell 
paa  Isted  Slagmark. 

En  tapper  Mand  i  Rag  og  Damp  er  Suenson  paa 
sin  Kommandobro  ved  Helgoland.  Malerisk  bryder 
Lyset  i  Huller  gennem  Ragen  og  glimter  i  Messinget 
paa  Raekvaerket.  Det  er  ikke  Lystsejlads,  som  i  Baches 
Billeder  af  Prins  Valdemar  og  Prinsesse  Marie.  Der 
er  Kerne  i  denne  Skildring  af  en  dansk  Sahelt.  I  al 


Naturlighed,  som  rask  Samand,  tager  han  sin  Tarn, 
hejser  sit  Flag  og  ser  Kampen  lige  i  0jnene. 

Af  en  glimrende  Virkning  er  Baches  allersidste 
Portraet  af  Vennen,  Marinemaler  Blache.  Han  staar 
selv  i  Friluft,  Paletten  spejlende  Himlens  Blaa,  og  det 
blinker  lunt  i  den  gamle  Samands  0jne.  Himlen  og 
Lyset  spejler  sig  i  dette  Blink.  Bache  har  i  dette 
Friluftsbillede,  netop  ved  at  holde  det  frit  for  omstaendelig 
Udfarelse,  opnaaet  en  0jeblikkelighed,  noget  malerisk 
overbevisende.  Dog  er  Billedet  selvfalgelig  langt  mere 
end  en  Skitse;  Graensen  er  kun  draget  overfor  det 
kedelige  og  pilne. 

Endnu  skal  naevnes  Otto  Baches  Selvportraet,  et 
af  de  faa  danske,  som  hidtil  har  nydt  den  Aire  at  blive 
ophaengt  i  Uffiziernes  Galeri  i  Florens.  Det  ejer,  som 
saedvanlig  hos  Bache,  baade  psykologisk  og  malerisk 
Klarhed,  saa  at  det  paa  sin  Plads  i  det  fremmede 


Kammerherre  Meldahl 
1884 


bringer  Vidnesbyrd  om  dets  Avtor  schevalereske  Person- 
lighed,  om  hans  Aands  kolige  Renhed  og  lyse  Dristig- 
hed.  Haaret  bolger  frit  mod  den  kraftige  Baggrund, 
fremhasvende  0jets  dybe  Gians. 

Bache  har  udfoldet  en  ufortroden  Produktivitet 
som  officiel  Portrast-  og  Historiemaler.  Mange  af  hans 
bestilte  Portraeter  basrer  sikkert  Vidne  om,  at  Kunst- 
neren  kun  har  staaet  i  ydre  og  overfladisk  Forhold  til 
Modellen,  men  samvittighedsfuldt  og  propert  har  han 
dog  altid  taget  paa  Opgaven,  hvor  lidet  fristende  den 
saa  var. 

I  Historiemaleriet  har  han  haft  friere  Haender,  han 
har  her  kunnet  udfolde  sin  eminente  Kompositions- 
begavelse  og  ofte  naaet  de  betydeligste  Resultater. 

En  Pryd  for  Frederiksborg  Museet  er  den  masgtige 
Komposition  med  Marsk  Stig  ved  Finderup  Lade.  Med 
dramatisk  Virkning  er  Natten  her  bleven  Genstand  for 
Kunstnerens  Opgave:  Skyerne  jager  vildt,  med  gronlige 
Striber  imellem,  medens  Fugle  flyver  skrigende  gennem 


Halvmorket.  Prsegtigt  tegner  sig  Maendenes  Silhuetter, 
Stig  Andersens  hvide  Hingst  stejler,  og  med  et  sluttet, 
energisk  Udtryk  afviser  han  Udbruddene  af  Triumf  fra 
de  andre  Sammensvorne.  Langt  borte  i  Natten  flammer 
Baalet  op,  paa  hvilket  Kongens  Legeme  er  viet  Op- 
losning  og  Skam.  I  Billedets  hojre  Hjorne  stirrer  en 
gammel  Bonde,  afbrudt  i  sin  Morgenandagt  ved  Korset, 
med  forbavset  Nysgerrighed  efter  de  hoje  Herrer,  og 
tilvenstre  afsluttes  Kompositionen  med  en  Flok  for- 
fjamskede  Faar,  som  soger  Redning  ud  af  Rammen. 

Man  kan  indvende  mod  dette  Billede,  at  det  egenlig 
ligger  en  Smule  ud  over  Baches  Evner,  hvis  man 
stiller  Fordringer  til  Sasregenhed  og  ganske  individuel 
Karakterisering.  Fru  Slott-Moller  har  i  Billedet  af 
Dronning  Margrethe  og  hendes  Son  vist,  hvor  reforma- 
torisk,  hvor  uroprindeligt  et  historisk  Motiv  kan  tages 
paa.  Hver  Figur  i  hendes  Billede  er  mejslet  med 
fysiognomisk  Skarphed.  Billedets  kolde,  haarde  Tone 
giver  Tidsalderen. 

Men  saaledes  som  Bache  er,  er  han  god.  I  Billedet 


Hestgarclen  indskibes  i  Korsar  1848 
•  1887  • 


fra  Finderup  Lade  kan  man  forestille  sig  et  episk  Sl0r 
trukket  over  Individualismen,  og  da  staar  Lasrredet 
stolt,  levende  af  Kraft  og  Bevasgelse,  staerkt  i  sin  Stem- 
ning  som  en  Folkevise,  mandigt  af  retlinjet  Vilje. 

„Nu  stander  Landet  udi  Vaade“.  Bache  har  her 
som  ingensinde  ellers  anslaaet  en  historisk  Folkevise- 
tone  i  et  Landskab  af  vild  Uhygge.  I  andre  af  de 
Bestillinger,  han  som  yndet  Historiemaler  har  modtaget, 
kunde  han  nojes  med  Repraesentationsbilledets  ringere 
Indhold,  med  det  koloristisk  brillante,  med  selve  Kom- 
positionens  Festlighed.  „Christian  IV’s  Kroningstog“ 
(1886)  er  jo  netop  et  saadant  Pompbilled,  en  historisk 
Maskerade,  hvis  Motiv  var  givet  ved  samtidige  Billeder 
og  Medailler.  Men  man  sammenligne  blot  et  saadant 
Maleri  med  den  tomme  og  forlorne  Fortseppepragt  i  en 
Makartsk  Optogsscene  for  at  se,  hvor  ganske  anderledes 


sundt  og  reelt  den  danske  Maler  arbejder  med  sit  Stof 
og  straeber  at  give  Historien  Kod  og  Blod  og  virkelige 
Farver. 

Til  Frederiksborg  Museets  Samling  af  Skildringer 
fra  vore  sidste  Krige  har  Bache  ligeledes  ydet  et  betyde- 
ligt  Kontingent.  Flere  af  hans  herhenherende  Billeder 
har  Karakteren  af  Portrsetskildring  og  er  som  saadan 
omtalte  ovenfor.  I  de  sterre  Kompositioner  undgaar 
han  hyppigst  det  dramatiske  Optrin,  som  han  dog  fuldtud 
magter  —  man  huske  Castenschiold-Billedet  for  et  Par 
Aar  siden  —  for  mere  at  skildre  Forberedelse  og  Af- 
slutning.  Naar  vi  kortelig  har  mindet  om  det  genre- 
maessige  Billede  af  Hestgardens  Afrejse  1848  (malt 
1887),  naar  vi  fra  samme  Tid  har  nasvnet  den  maleriske 
Fremstilling  af  Kongens  Besog  i  Dybbol  Skanse,  hvor 
han  tilser  de  arbejdende,  skovlende  Soldater,  som  ved 


•  Stuilie  af  en  Tyr  • 
1896 


Olielamper  rastlost  bygger  paa  Volden,  og  det  morsomt 
komponerede,  ojeblikslevende,  lidt  journalistagtige  Bil- 
lede  af  Max  Muller  til  Hest  med  sine  Soldater  defile- 
rende,  medens  Bajonetterne  silhuetterer  sig  mod  Luften, 
kan  vi  til  Afslutning  gaa  over  til  Omtalen  af  det  storste 
og  folkeligste  Billede,  Otto  Bache  har  malet:  „Soldater- 
nes  Hjemkomst  i  1848“. 

En  Flakken  af  Vimpler  og  Flag,  Guirlanders 
Maengde,  Blomster  og  Blomsterkranse,  flyvende,  dalende 
ned  over  de  ksere  Sonner,  Msend,  Brodre,  Fasdre! 
Fingerkys  gennem  Luften,  en  Krans  svasvende  ned 
paa  en  Soldats  Hoved,  fulgt  af  et  yndigt  Smil  fra  et 
forste  Sals  Vindue.  Saadan  omtrent  tegner  sig  Billedet 
som  Helhed.  Paa  enkelte  Trask  er  det  rigt,  og  meget 
smukt  er  Modet  mellem  den  unge  sommerlig  klasdte 
Dame  og  den  lille  Trompeter:  Hun  bojer  og  raskker 
sig  for  at  give  ham  et  rigtigt  Hjertens  Kys. 

Et  saadant  Billede  bliver  saa  ofte  og  ikke  mindst  i 
Frankrig  malet  med  altfor  megen  Svulst.  Her  er  ikke 
Spor.  Saa  lys  og  klar  som  den  blaanende,  hvidskyede 
Sommerhimmel  er  Billedets  Stemning.  Der  er  et  Brus  af 
Lykke  og  Stolthed,  en  Samfolelse  saa  fuldstasndig,  at  Bil¬ 
ledet  virker  som  et  harmonisk,  tusindtunget  Jubelraab. 

Se  hvor  det  flimrer  i  Farver  og  Lys!  I  Sandhed, 
her  har  Otto  Bache  rejst  sit  Livs  Arbejde  et  Monument. 

Otto  Bache  har  et  smukt  Liv  bag  sig.  Endnu  i 
hans  Livs  September  staar  han  rank  som  en  Yngling. 
Hans  Familieliv  har  vasret  lykkeligt:  en  smuk  og  fin 
Hustru,  en  Son,  der  er  en  begavet  Violoncellist,  og  en 


nydelig  Datter,  gift  med  en  ung  Mand,  som  har  arvet 
det  i  Kobenhavns  Historie  saa  ansete  Navn  L.  N.  Hvidt. 

Intet  Fol  kan  med  storre  Livsglsede  galoppere  ud 
i  Naturen,  naar  Sommer  rinder  op. 

Under  et  Besog,  Forfatteren  aflagde  hos  ham  ude 
paa  Giesegaard,  erklaerede  Kunstneren  med  et  Blik  ud- 
over  Sletten  med  Hestene,  og  med  sin  Palet  parat: 
„Jeg  foler  mig  som  en  Dreng“!  Et  masgtigt  lunt  Glimt 
i  0jet  og  Vinden  strygende  gennem  det  hvide  Haar, 
hvis  Lokker  spidsede  sig  til  som  Fjer. 

Otto  Bache  kan  se  tilbage  med  Tilfredshed.  Det 
hedder:  „Har  forst  du  sat  dig  et  Maal,  maa  du  ej  det 
tabe  af  Sigte.  Yndige  Skovstier  tidt  friste  Vandrerens 
Fjed“.  Har  nogen  vandret  retlinjet  og  med  en  styrende 
Bevidsthed  om  sit  Maal,  er  det  denne  Mand,  de  Unges 
Ven.  Sommerens  Vind  har  kaelet  for  hans  Haar. 
Efteraaret  ligger  gyldent  og  brunt,  synkende,  men  i 


Skonhed,  om  ham.  Rige  Skatte  betyder  disse  Farver 
og  endnu  mange  Aars  skonne  Lofter.  Lad  os  enske 
ham  en  naadig  Solgud  og  fortsat  Lykke! 

Vi  har  set,  hvorledes  Bache  voksede  fra  den 
lovende  lille  Dreng  paa  Skamlen  i  de  forste  Klasser 
paa  Akademiet.  Vi  har  set  ham  modtage  i  meget  ung 
Alder  den  ene  Haedersbevisning  efter  den  anden  indtil 
Udnaevnelsen  til  Professor  og  Akademiets  Direktor. 

Altid  har  han  vaeret  den  ridderlige  og  loyale,  som 
ikke  kendte  til  Smaalighed  eller  til  Svig,  men  altid 


hilste  Modstanderen  med  en  chevaleresk  Bojning  med 
Kaarden. 

Otto  Bache  har  vaeret  den  elskvaerdigste  Repraesen- 
tant  for  Akademiet  baade  ex  officio  og  som  Laerer  for 
de  Unge. 

Billed  efter  Billed  er  udgaaet  fra  hans  Vasrksted, 
det  ene  sundere  og  friskere  end  det  andet. 

Gid  han  maa  faa  Efterfolgere  med  de  samme  gode, 
trygge,  danske  Egenskaber. 


Internes  Hjemkomst  1849  • 
1894 


Knud  S0eborg. 


•  5 • AARGANG • 


INDHOLD 

Theodor  Bierfreund:  Carl  Brummer. 
Billeder: 

Carl  Brummer:  Villa  i  Hellebaek. 

Interior  af  samme. 

Villa  i  Kristianiagade. 

Interior  af  samme. 

Projekt  til  en  Modtagelsessal  i  Re- 
geringspaladset  i  Meksiko. 

4  Interiorer  af  Villa  Eltham  i  Helle- 
rup. 

Johannes  Kragh:  Dekorativt  Maleri  til  Villa 
Eltham. 

Sigurd  Muller:  Viggo  Johansen. 

Billeder: 

Viggo  Johansen:  Dobbeltportraet. 

Moder  og  Son.  1879. 

Posten  kommer.  Skitse.  1880. 
Portraet  af  Fru  Johanne  Simmelkiaer. 
1883. 

En  ung  Moder.  1883. 

Aftenpassiar.  1886. 

I  Spisestuen.  Bornene  leger.  1888. 
Th.  Philipsen.  Tegning.  1890. 

Joakim  Skovgaard.  Tegning.  1892. 
Bornene  maler  Foraarsblomster. 
1894. 

Den  gronne  Stue.  1895. 

Bornenes  Aftenarbejde.  1895. 


Min  Hustru  og  mine  Dotre.  1896. 
Mod  uroligt  Vejr.  1897. 

Hestestald  i  Aquila.  1898. 

To  Sostre.  Tegning.  1901. 

Mellem  Kunstnere.  Studie.  1902. 
Mellem  Kunstnere.  1903. 

V.  Jastrau:  Vignet. 

Louis  Bobe:  Portrseter  af  Dronning  Caro¬ 
line  Mathilde  og  Struensee. 

Billeder: 

Reynolds:  Caroline  Mathilde. 

Peder  Als:  Caroline  Mathilde. 

J.  Watson:  Stik  efter  F.  Cotes’  Maleri  af 
Caroline  Mathilde. 

Jens  Juel:  Struensee. 

Caroline  Mathilde. 

Vokspousseret  Portraet  af  Caroline  Ma¬ 
thilde. 

Th.  Fr.  Stein:  Struensee.  Miniatur. 
Miniaturkopi  efter  Portraet  af  Caroline  Ma¬ 
thilde  i  Celle. 

Karin  Michaelis:  Kunstflid. 

Billeder: 

Dorothea  Heckscher:  Kniplingsforbredde. 
Hedebodug. 

Knud  Larsen:  Bispekaabe. 

Karl  Madsen:  Tre  nederlandske  Billeder 
af  Samlingen  paa  Nivaagaard. 


Billeder: 

Rembrandt:  Dameportraet.  1632. 

Rubens:  Herreportraet. 

Gerard  ter  Borch:  Dameportraet. 

Sophus  Michaelis:  Gustav  Vigeland. 
Billeder: 

Gustav  Vigeland:  Abel  -  Monument,  set 
forfra. 

Abel-Monument,  set  fra  venstre. 
Nobel-Medaille. 

Maleren  J.  Vigeland.  Byste. 

Arne  Garborg.  Byste. 

Edvard  Grieg.  Byste. 

Sophus  Bugge.  Byste. 

Bjornstjerne  Bjornson.  Byste. 

Henrik  Ibsen.  Byste. 

Kong  Oscar  II.  Byste. 

Mario  Krohn:  Rhonghar  Jarr.  Et  Bidrag 
til  dansk  Kunstnerliv  omkring  1820. 
Billeder: 

H.  V.  Bissen:  Harro  Harring.  Tegning. 
1820. 

Selvportraet.  1818. 

Moderens  Portraet.  Tegning.  1820. 
Faderens  Portraet.  Tegning.  1820. 
Aug.  Krafft.  Tegning.  1819. 

Ernst  Meyer.  Tegning.  1821. 

Alb.  Kiichler.  Tegning.  1821. 


J.  Sonne.  Tegning.  1821. 

Blunck.  Tegning.  1834. 

P.  Johansen:  Kunstakademiet  i  150  Aar. 
Billeder: 

Titelblad  til  Akademiets  Fundats  af  31. 
Marts  1754. 

Jacob  Coning:  Gyldenloves  Palae.  1695. 
Pilo:  L.  A.  le  Clerc. 

J.  F.  Saly. 

Selvportraet. 

Johs.  Wiedewelt. 

Jens  Juel:  N.  A.  Abildgaard. 

Selvportraet. 

Chr.  Behndel:  C.  F.  Hansen. 

J.  W.  Gertner:  C.  W.  Eckersberg. 

C.  A.  Jensen:  J.  F.  Clemens 

C.  W.  Eckersberg :  Thorvaldsen. 

D.  Monies:  G.  F.  Hetsch. 

Charlottenborg  Grundstensmedaille.  1672. 

Avers  og  Revers. 

Arbien:  Akademiets  Stiftelsesmedaille. 
1754.  Avers  og  Revers. 

Den  store  Guldmedaille.  1754.  Re¬ 
vers. 

P.  Gianelli:  Den  store  Solvmedaille.  1754. 
Revers. 

C.  Christensen ;  Den  Thorvaldsenske  Ud- 
stillingsmedaille.  Avers  og  Revers. 
C.  F.  Hansens  iEresmedaille  i  Archi- 
tekturen.  1830.  Avers. 

H.  Conradsen:  Den  Eckersbergske  Aars- 
medaille.  Avers. 

P.  Kebke:  H.  E.  Freund.  Tegning.  1838. 
J.  Roed:  H.  V.  Bissen. 

Selvportraet. 

Aug.  Jerndorff:  Wilh.  Marstrand. 
Elisabeth  Jerichau- Baumann:  J.  A.  Jeri- 
chau. 

W.  Marstrand:  Chr.  Hansen. 

F.  Vermehren:  Selvportraet. 

P.  S.  Kreyer:  F.  Meldahl. 

Carl  Bloch:  Selvportraet. 

Bertha  Wegmann:  Otto  Bache. 

Jul.  Paulsen:  Vilh.  Bissen. 

Sophus  Michaelis:  Foraarsudstillingerne 
1904.  Billedkunst. 


Billeder: 

G.  Achen:  Drommevinduet  i  det  gamle 

Liselund  Slot. 

J.  Bentzen-Bilkvist:  Italiensk  Landskab. 

Motiv  fra  Civita  d’Antino. 

Bertha  Dorph:  Portraet  af  N.  V.  Dorph. 
Min  lille  Son  Ole. 

N.  V.  Dorph:  Portraet  af  fhv.  General- 
konsul  E.  A.  Delcomyn. 

Edvard  Eriksen:  Haabet. 

Aksel  Hansen:  Uffe. 

4  Relieffer  fra  Fodstykket  af  „Uffe“. 
Hans  Nik.  Hansen:  Skovfogeden. 

Otto  Haslund:  Portraet  af  Maleren  God- 
fred  Christensen. 

Carl  Holsee:  Interior. 

N.  Holsee:  Interior. 

Viggo  Jarl:  De  knaekkede  Vinger. 

Louis  Jensen:  Gade  i  Koge. 

E.  Krause:  Kunstnerens  Hustru. 

Frederik  Lange:  Lampelys. 

Knud  Larsen:  Under  Gudstjenesten  i  en 
vestjysk  Kirke. 

Agnes  Slott-Meller:  Ridderen  og  Jomfruen 
under  Linden. 

Harald  Slott-Meller:  Badende  unge  Piger. 

Portraet  af  min  Hustru. 

Jul.  Paulsen:  Unge  Kvinder. 

Knud  Seeborg:  Dameportraet.  Lis. 
Herman  Vedel:  Dobbeltportraet. 

Sigurd  Wandel:  Figurgruppe. 

J.  Wilhjelm:  Sommeraften. 

Erik  Schiodte:  Bygningskunst. 

Billeder: 

H.  C.  Andersen:  En  Stiftskirke  i  en  Pro- 
vinsby. 

M.  Nyrop:  Forslag  til  en  Sparekassebyg- 
ning  i  Niels  Hemmingsensgade.  Fa- 
sade. 

Tvaersnit  af  samme. 

V.  J.  Nyebelle:  Nazaret-Kirken. 

Vilh.  Andersen:  Gefjon. 

Billeder: 

Anders  Bundgaard:  Gefjon.  Forste  Ud- 
kast.  1890. 

Gefjon  i  „0resund“s  Pakhus.  1904. 


Springvandsgruppen  paa  sin  fremtidige 
Plads,  tegnet  af  Helge  Moller. 

4  Billeder  af  Udarbejdelsens  forskel- 
lige  Stadier. 

Billedhuggeren  omgivet  af  sine  Ele- 
ver. 

Emil  Hannover:  Et  Blad  af  Kunstens 
Historie  i  Danmark.  En  Henstilling. 
Billeder: 

Eckersberg:  Selvportraet  i  Galeriet. 
Selvportraet  i  Privateje. 

Abildgaard  korrigerer.  Tegning. 
Sergei:  Selvkarikatur.  Sergei  salter  Okse- 
tunger  i  Rom. 

Selvkarikatur.  Sergei  i  Martins  Ate¬ 
lier.  Brudstykke. 

Karl  Madsen:  Tvivlerens  Redegorelse. 
Billeder: 

Thorvaldsen:  Byste  af  Eckersberg.  1816. 
Juel:  Portraet  af  Overkammerherre  Hauch. 
Profilportraet  af  Eckersberg.  Paris  181 1  — 13. 
Tegning. 

Eckersberg:  Portraet  af  Nathanson.  Brud¬ 
stykke.  1818. 

Knud  Soeborg:  Otto  Bache. 

Billeder: 

Otto  Bache:  Selvportraet.  1904. 
Selvportraet.  1856. 

Anders  Tikjob.  To  Illustrationer  til 
Ad.  Rosenkildes  Fortaelling.  1861. 

En  Fisker.  Tegning.  1864. 

Maleren  L.  A.  Schou.  Tegning.  1867. 
Studie  af  Lover  med  Unger.  1868. 

En  Kentavr,  som  leger  med  sin  Son. 
1868. 

Studie  af  Graevlingehvalpe.  1869. 
Hundene  skal  have  Mad.  1871. 

Efter  Vildsvinejagten.  1876. 

Studie  til  „Et  Kobbel  Heste  udenfor 
en  Kro“.  1877. 

Hjorte.  1878. 

I  Vandmollegaarden.  1879. 

Studie  af  Hund  og  Hundehoveder. 
1879. 


Kunstnerens  Hustru.  1881. 

To  Mynder.  1882. 

Admiral  Suenson  ombord  paa  „Jyl- 
land“  i  Traefningen  ved  Helgoland. 

1883. 

Kammerherre  F.  Meldahl.  Tegning. 

1884. 


C.  C.  G.  Andrae.  1885. 

Christian  den  Fjerdes  Kroningstog. 
1886. 

Grev  Rantzau  til  Frederikslund.  Teg¬ 
ning.  1886. 

Oberst  Max  Muller  ved  Sankelmark. 
1887. 


Hestgarden  indskibes  i  Korsor.  1887. 
Selvportract  i  Uffizi.  1889. 

Studie  til  „Heste  ved  Stranden“.  1891. 
Cand.  jur.  Larpent.  Tegning.  1892. 
Soldaternes  Hjemkomst  1849.  1894. 

Studie  af  en  Tyr.  1896. 
Marinemaleren  Chr.  Blache.  1904. 
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Frans  Schwartz  •  Selvportrset  fra  1880 
Kunstmuseet 


•  FRANS  SCHWARTZ  SOM  RADERER  • 


Op.  1 

Genius  blseser  Srcbebobler 
•  1871  • 


Af  alle  de  danske  Malere, 
om  hvem  der  er  Grund  til  at 
tro,  at  deres  Navne  vil  blive 
holdt  \JEre  langt  ud  over  deres 
Levetid,  er  Frans  Schwartz 
sikkert  den,  med  hvem  ikke 
alene  „det  store  Publikum“, 
men  ogsaa  Flertallet  af  dem, 
som  med  storre  eller  mindre 
Ret  af  sig  selv  og  andre  reg- 
nes  for  „kunstforstandige“, 
ved  daarligst  Besked.  Blandt 
dem,  som  har  en  ret  tydelig 
Forestilling  om  det  vigtigste  af,  hvad  f.  Eks.  Zahrtmann 
og  Kroyer,  Viggo  Johansen  og  Julius  Paulsen  har  frem- 
bragt,  findes  der  for  hvert  Hundrede  nasppe  en  eneste, 
som  ved  noget  retskaffent  om  de  Vserker,  der  har  sikret 
Schwartz  Rang  mellem  vor  Kunsts  bedste  Maend. 

Grunden  til  denne  Kendsgerning,  der  vilde  vasre 
mindre  forunderlig,  hvis  Talen  drejede  sig  om  en  af  de 
udprasget  „saere“  eller  vanskeligt  tilgasngelige  Kunstnere, 
maa  soges  paa  forskellige  Steder.  Forst  i  det  noksom 
bekendte  „tusindhovdede  Uhyre“s  Mangel  paa  virkelig 
Kaerlighed  til  Kunsten  og  Sans  for  dennes  Vasrdier,  saa 
hos  vor  velvise  „Gallerikommission“,  der  indtil  for  nylig, 
da  den  kobte  Schwartz’s  Selvportraet,  ikke  synes  at  have 
anet  denne  Kunstners  Tilvserelse.  Dernasst  hos  Pressen, 
som  gennemgaaende  vier  enhver  nyoptrasdende  Variete- 
sangerinde  storre  Opmaerksomhed  end  den  af  vore  ud- 
maerkede  Malere,  som  fuldender  et  Hovedvasrk.  Endelig 
hos  Kunstneren  selv,  der  konsekvent  viser  sig  ligegyldig 
over  for  Publikum,  aldrig  udstiller,  men  lader  de  Bil- 
leder,  han  gor  fasrdig,  enten  blive  i  Atelieret  eller  udgaa 


til  de  Steder,  hvorfor  de  er  bestemte,  inden  nogen  anden 
end  hans  nasrmeste  Kres  ved  noget  om  dem.  Saa- 
ledes  de  meget  vasrdifulde  Altertavler  i  Lukaskirken 
ved  Falkoneralleen  og  i  Sundby;  ikke  anderledes  med 
Dekorationerne  i  den  Soldenfeldtske  Stiftelse,  en  Billed- 
raekke,  hvis  Hovedstykke,  „De  kloge  og  de  daarlige  Jom- 
fruer“,  staar  som  et  af  de  betydeligste  monumentale 
Malerier,  der  er  udforte  i  Danmark  i  senere  Tider. 
Hvor  mange  udenfor  Kresen  af  Kirkernes  Menigheder 
eller  af  Stiftelsens  Beboere  har  vel  set  disse  Ting  eller 
blot  hort  dem  naevne? 

Men,  vil  man  maaske  sige,  ved  sine  Raderinger  er 
Schwartz  i  de  sidste  Aar  bleven  kendt  og  skattet  af 
mange;  om  dem  vides  der  dog  almindeligvis  en  Del 
mellem  blot  nogenlunde  kunstinteresserede  Mennesker; 
nogle  af  dem  har  jo  faaet  vid  Udbredelse  som  Rader- 
foreningens  Medlemsblade  og  som  Folgeblade  til  „Kunst“  ; 
andre  er  ligefrem  bragte  i  Handelen.  Lad  os  en  Gang 
se  efter,  hvorledes  Forholdet  i  Virkeligheden  er;  vi  kan 
jo  begynde  med  at  undersoge,  hvor  mange  af  de  atten 
i  dette  Hasfte  af  „Kunst“  reproducerede  Schwartz- 
Raderinger,  Lasseren  —  jeg  regner  ikke  med  det  Par 
„Samlere“,  vi  har  —  kendes  ved;  mon  vi  tor  sige  mere 
end  hojst  en  to — tre  Stykker?  Og  hvor  stor  en  Brok- 
del  af  den  hele  Masse  har  her  kunnet  tages  med?  Ikke 
meget  mere  end  en  Syvendedel.  Schwartz  har  indtil  Dato 
raderet  saa  meget,  at  hans  sidste  Blad,  Portrastet  af 
Carl  Bloch,  baerer  Opustallet  117.  Den  langt  over- 
vejende  Del  af  hans  Blade  er  rigtignok  Rariteter,  ikke 
faa  endog  Unika.  Ikke  mindre  end  40  af  Pladerne  er 
udslebne,  efter  at  der  er  taget  ganske  faa  Aftryk,  af  en 
halv  Snes  kun  et  eneste.  Ganske  vist  er  mange  af  de 
Raderinger,  som  der  er  faret  frem  imod  med  saadan 


Op.  15 

Madam  Rasmussen 
•  1880  • 


Haardhed,  rene  Ubetydeligheder.  Men  altid  er  dette 
dog  paa  ingen  Maade  Tilfaeldet.  Af  Opus  10  (et  stort 
Hoved  og  fire  smaa),  hvoraf  „Kunst“  bringer  en  Gen- 
givelse,  eksisterer  der  saaledes  kun  det  Eksemplar, 
Mesteren  selv  ejer,  og  Pladen  er  odelagt.  Opus  5, 
„ Atelieret“,  5  Tryk  —  udsleben.  Opus  48,  „Christus 

i  Gethsemane“,  stort  Format  (20l/2— 27  Cm.),  5  Tryk _ 

og  saa  igen  en  Henrettelse.  Sligt  kan  skasre  den  i  Hjertet, 
som  blot  een  Gang  har  kastet  et  Blik  paa  disse  hvert 
paa  sin  Vis  saa  vasrdifulde  Kunstvasrker,  og  man  und- 
gaar  vanskeligt  at  sporge,  hvor  dog  Kunstneren  har 
kunnet  nasnne  at  tilintetgore  Ting,  som,  hvis  de  var 
komne  ud  blandt  Folk,  havde  kunnet  blive  til  udviklende 
Glasde  for  mange  —  ove  en  Gerning,  som  man,  dersom 
det  havde  vasret  en  anden,  der  havde  begaaet  den,  vilde 
have  kaldet  Vandalisme.  Svaret  maa  vel  blive  omtrent 
dette:  Frans  Schwartz  sidder  inde  med  et  saa  over- 
vajldende  Maal  af  den  i  og  for  sig  herlige  Egenskab, 
man  kalder  Selvkritik,  at  der  vilde  vagre  nok  til  For- 
deling  mellem  mindst  en  halv  Snes  af  de  mangfoldige 


vaerdige  trasngen- 
de  mellem  hans 
Kunstfaeller.  Har 
han  gjort  en  Plade 
fasrdigogafProve- 
trykkene  skonner, 
at  den  lider  af  en 
eller  anden  lille 
uhelbredelig  Ska- 
vank,  saa  stikker 
denne  ham  straks 
i  Ojnene  som  en 
Splint  af  Eventy- 
rets  Djaevlespejl, 
og  saa  er  der  ikke 
noget  stort  Spring 
til  Barnemord,om 
end  Arbejdet  som 
Helhed  eller  i  det 
vassenlige  er  af  aldrig  saa  hoj  Vaerdi.  Jeg  henviser  igen 
til  det  nysnaevnte  Opus  10.  Hvad  der  her  har  voldet, 
at  Schwartz  faeldede  Dodsdom  over  Pladen,  er  let  nok 
at  se;  Tegningen  er  ikke  ulastelig  og  AEtsningen  faldet 
saa  uheldigt  ud,  at  der  maaske  ikke  helt  vilde  kunne 
bodes  derpaa.  Men  hvor  lidet  vejer  dog  dette  i  Forhold 
til  den  Rigdom  paa  sjaeleligt  Indhold,  paa  Skonhed  og 
Adel,  paa  Maerker  af  Kunstnerens  dybe  Sympati,  som 
bydes  os  i  Aftrykket  af  dette  kasserede  Begynderarbejde. 

Nu,  som  Jakob  A£rlig  siger,  sket  er  sket;  det  nytter 
ikke  at  graede;  den  Ting  er  der  ikke  noget  at  gore  ved. 
Dixi,  et  animam  meam  liberavi,  det  er  udlagt:  Nu  har 
jeg  givet  mit  Hjerte  Luft,  sagt  Kunstneren  de  fornodne 
Ubehageligheder  —  det  er  jo  paa  saadanne,  man  skal 
„kende  sine  sande  Venner“  —  og  kan  gaa  over  til 
Teksten. 

Frans  Schwartz  kan  som  Raderer  se  tilbage  paa  en 
Virksomhed,  der  straekker  sig  over  naesten  en  Menneske- 
alder:  det  var  i  1871,  han  kunde  tage  Aftryk  af  sin 
aeldste  Plade,  „Genius,  blaesende  Saebebobler“.  Nogen 
Vejledning  til  Brug  af  Naalen  havde  han  ikke  modtaget; 
sin  forste  Visdom  paa  det  her  behandlede  Omraade 
laeste  han  sig  til  og  vedblev  ogsaa  senere  at  arbejde 
helt  paa  egen  Haand;  fra  sit  tidligste  Forsog  indtil  denne 
Dag  er  han  fuldt  ud  Avtodidakt.  Det  lille  Opus  1  er 
en  ikke  meget  gennemfort  AStsning,  ikke  betydelig  eller 


Op.  18 

Mand  med  Hat  og  Cigar 
•  1881  • 


udmmrket  ved  Originalitet,  men  dog  altid  et  kont  og 
udtryksfuldt  Blad,  der  baade  i  Henseende  til  Naalear- 
bejdet  og  til  Virkningen  af  Syren  er  faldet  saa  heldigt 
ud,  at  man  vel  forstaar,  at  det  gav  Kunstneren  Lyst  til 
at  fortsaette.  De  naermest  folgende  syv  Blade,  1872— 
1874,  er  der  imidlertid  kun  lidet  godt  at  sige  om;  Opus  2, 
„  Hoved  af  en  Ridder  med  Hjelm",  kunde  man  tage  for 
en  tarvelig  Niels  Simonsen,  „Italienerinde“  (Op.  5)  ligner 
daarlig  seldre  Miinchenerkunst,  „Tigger  paa  Krykke“  (Op. 
6)  minder  paa  uheldig  Maade  om  Callot,  og  „Bjergland- 
skab“  (Op.  7)  ser  aldeles  ud  som  en  svag  Kopi  ef- 
ter  Everdingen.  Saa  fik  Naalen  Lov  at  hvile  i  6  Aar; 
naar  man  ser  de  forste  Blade,  som  derefter  gik  gennem 
Pressen,  sander  man,  at  Hvilen  er  en  sund  Ting.  Der 
foreligger  fra  1876  hele  otte  nye  Raderinger,  forst  „En 
Mand  med  Kyrads  og  Hjelrn"  (Op.  9).  Den  er  udfort 
efter  et  Billede  af  Rembrandt,  delsvis  med  „den  kolde 
Naal“,  som  Schwartz  hidtil  kun  havde  brugt  i  et  enkelt 
Hoved  paa  en  ellers  helt  igennem  astset  Proveplade 
(Op.  8),  og  ejer  en  ikke  ringe  malerisk  Virkning;  aaben- 
bart  har  Udarbejdelsen  af  den  vaeret  en  god  Skole.  Op.  10, 
som  Kunstneren  har  ladet  blive  ufuldendt,  er  i  det  fore- 
gaaende  omtalt  for  sit  sjaelelige  Indholds  Skyld;  atter 
ren  yEtsning.  Men  derefter  bruger  Kunstneren  snart 
denne,  snart  den  kolde  Naal,  snart  en  Kombination  af 
begge,  det  sidste  saaledes  i  den  smukke  „La  charite“ 
efter  Dubois  (Op.  13),  den  ferste  Radering,  hvor  han 
har  ladet  Figuren  staa  lys  mod  en  mork  Grund,  saa  der 
derved  er  opnaaet  en  betydelig  Virkning;  i  det  hele  er 
Arbejdet  udfort  med  fin  og  staerk  Folelse  og  —  bort- 
set  fra  enkelte  Maerkeligheder  i  Tegningen  af  Moderens 
Arme  —  ogsaa  med  en  Dygdghed,  der  er  Emnet  vaerdig. 
Mindre  heldigt  er  Selvportraetet  (Op.  14),  det  sidste 
Blad  fra  1876;  det  minder  kun  lidet  om  den  Schwartz, 
man  kender  fra  det  smukke  Portraet  paa  Kunstmuseet. 
Saa  en  ny  Pavse,  denne  Gang  paa  hele  fire  Aar,  og 
atter  et  maegtigt  Opsving:  1880  kommer  det  kostelige 
Op.  15,  „ Hoved  af  en  gammel  Kone“  (Madam  Rasmus¬ 
sen).  Dette  ganske  lille  Blad  er  helt  igennem  et  Kold- 
naalsarbejde,  hvoraf  der  dog  lykkeligvis  eksisterer  en 
40  Tryk  —  mere  kan  den  let  behandlede  Plade  vel 
heller  ikke  taale.  I  Behandlingen  udmaerker  det  sig 
ved  en  ganske  overordenlig  Lethed  og  Finhed;  det  horer 
i  Tegningen  til  de  skonneste  danske  Raderinger  og  for- 
taeller  som  et  Stykke  god  og  asgte  Poesi  om  den  Alder- 


Op.  43 

ling  lJige  med  'opstraget  Haar 
Tre  forskellige  Provetryk 
•  18%  • 


dommens  dromme- 
rige  og  erindrings- 
maettede  Ro,  der 
vaekker^rbodighed. 
„Madam  Rasmussen 
fra  almindeligt  Ho¬ 
spital"  maa  da  og- 
saa  have  gjort  et 
staerkt  Indtryk  paa 
Frans  Schwartz’s 
Kunstnerhjerte;  han 
har  flere  Gange  se- 
nere  brugt  hende 
som  Model  og  vist 
os  hende  fra  for¬ 
skellige  Sider,  i  Op. 
46  paa  Plade  sam- 
men  med  et  mor- 
somt  Stykke  aegyptisk  Skulptur.  —  Op.  16  og  17  er  ko- 
pierede  efter  Malerier,  det  forste  efter  en  leende  Pige 
af  Frans  Hals,  det  andet  efter  Andromedafiguren  i  en 
af  Berlinermuseets  Rubenser.  Op.  17  er  i  sin  Art 
en  Perle,  beundringsvasrdig  i  sin  Modelering  af  det 
nogne  Legeme,  isasr  af  Benene.  En  Del  af  Pladen  er 
aetset,  saaledes  vistnok  hele  Konturen  og  Hovedet,  men 
de  finere  Virkninger  er  tilvejebragte  med  den  kolde 
Naal.  Dette  Arbejde  er  da  heldigvis  af  dem,  man  uden 

altfor  megen  Moje 
kan  faa  fat  paa; 
det  samme  gaelder 
om  det  morsomme 
Brystbillede,  „Mand 
med  Hat  og  Cigar" 
(Op.  18).  Det  er 
vist  et  helt  virke- 
lighedstro  Portrast, 
men  minder  dog 
isasr  om  en  af  de 
Typer,  Dickens  har 
skabt;  nogle  vil  sige 
Deligencekusken, 
andre  Lommepro- 
kuratoren;  noget 
Lune  kan  man  i  alt 
Fald  spore  i  det,  en 


Egenskab,  Schwartz 
forovrigtkun  yderst 
sjasldent  laegger  for 
Dagen.  —  I  teknisk 
Henseende  har  Bla- 
det  Interesse  ved 
at  vasre  det  forste, 
hvori  Virkningen 
delvis  er  opnaaet 
ved  Aquatint#,  et 
Middel,  som  Kunst- 
neren  senere  jasvn- 
ligt  har  brugt,  stasr- 
kest  vel  i  „Ildebrand 
i  Klosteret"  (Op.  25) 
ogi  „Atelieret"  (Op. 

26),  en  af  Kunstne- 
rens  mest  maleriske 
Raderinger.  —  Et  Vidnesbyrd  om  den  Troskab,  hvormed 
Schwartz  opfatter  Antiken,  foreligger  i  hans  Gengivelse 
af  et  lille  grassk  Hoved  (Op.  30).  Men  om  her  at  gennem- 
gaa  hans  Raderinger  Stykke  for  Stykke  kan  der  jo  af 
mere  end  een  Grund  ikke  vaere  Tale.  Det  er  nodvendigt 
at  traskke  Grasnsen  snaevert  og  indskraenke  sig  til  at 
omtale  en  Raekke  Studier  og  nogle  enkelte  af  Kunst- 
nerens  Hovedblade. 

Blandt  Studierne  maa  vel  regnes  Storstedelen  af  de 
Raderinger,  Kunstneren  kalder  Aftryk  af  „Pr0veplader", 
Ting,  han  har  udf0rt  enten  for  at  0ve  sig  eller  for  at 
gore  Forsog  med  en  eller  anden  ny  Fremgangsmaade; 
mange  af  dem  er  imidlertid  saa  interessante,  at  de 
burde  kendes  i  vide  Krese.  Dette  gaslder  saaledes  om 
den  saa  smukt  og  naturligt  stillede  og  i  de  fleste  Partier 
mesterligt  gennemforte  kvindelige  Modelfigur  Op.  70, 
om  Brudstykkerne  fra  Dekorationen  i  den  Soldenfeldtske 
Stiftelse  (Op.  87,  95  og  98)  og  ikke  mindst  om  de  to 
Blade  med  resp.  fern  (i  enkelte  Tryk  fire)  og  tre  Hoveder 
(Op.  75  og  79);  flere  af  disse  Portraststudier  staar  hojt 
baade  ved  Karakteristiken  og  ved  den  Forening  af  Kraft 
og  Elegance,  hvormed  Naalen  er  fort. 

Fra  „Pr0vebladene"  er  der  en  naturlig  Overgang 
til  de  Studier  og  Portraeter,  som  Kunstneren  ikke  selv 
har  betegnet  med  dette  Navn.  Her  lasgger  vi  Masrke 
til  „En  Due"  (Op.  43  a),  der  er  iEtsning  helt  igennem 
og  morsom  isasr  ved  den  sikre  Stofgengivelse.  Mellem 


Studiehovederne  eller  blandt  de  Portraeter,  som  ikke 
giver  kendte  Personligheders  Track,  og  til  hvilke  Kunst- 
neren  altsaa  selv  har  taget  Initiative^  finder  vi  flere,  der 
har  faaet  stor  Udbredelse  gennem  Raderforeningen  og 
„Kunst“;  et  af  Foreningens  Medlemsblade,  „Ung  Pige 
med  Hue  og  Sl0r“  (Op.  36)  er  maerkeligt  bl.  a.  ved  den 
Virtuositet,  hvormed  der  er  givet  Plads  og  Luft  mellem 
Slarets  Traade  og  Ansigtet.  Andre  fortseller  os  om 
Kunstnerens  Ulyst  til  at  slippe  den  Opgave,  han  har 
stillet  sig,  for  den  synes  ham  lost,  derved,  at  de  op- 
traeder  som  Repetitioner  eller  Omarbejdelser;  ikke  sjael- 
dent  kommer  Raderinger  efter  samme  Tegning  flere 
Gange  for  i  forskellig  Storrelse,  „Sortskaegget  Mand“ 
(Garibaldi)  saaledes  forst  (Op.  22)  i  Format  som  et  Visit- 
kortportraet,  senere  (Op.  24)  fire  Gange  saa  stort;  „Gamle 
Dam  med  ulden  Hue“  har  vi  tre  Gange  i  halv  Profil 
(Op.  50,  52,  59)  og  een  Gang  set  forfra  (Op.  60);  for 
Op.  42  (Raderforeningen)  og  Op.  65  ligger  samme  Teg¬ 
ning  til  Grund;  noget  lignende  er  Tilfaeldet  med  Op.  72 
og  Op.  73  samt  med  Op.  21  og  64.  Disse  Hoveder  er 
ikke  alle  lige  morsomme;  over  for  flere  af  dem  gaelder 
det,  at  man  har  svaert  ved  at  forstaa,  at  Kunstneren  har 
kunnet  fatte  Interesse  for  Modellen  som  saadan;  men 
de  fleste  er  ypperligt  gjorte.  De  mest  faengslende  Blade 
blandt  dem,  som  horer  til  denne  Gruppe,  finder  vi 
mellem  Kvindehovederne  i  det  storladne  „Ung  Pige  med 
Perler  om  Halsen“  (Op.  39),  „Ung  Pige  med  Straahat" 
(Op.  51),  hvor  Slagskyggen  ligger  saa  fin  og  gennem- 
sigtig  over  Ansigtet,  og  hvor  Krydslagene  virker  saa 
smukt,  det  lystige  „Leende  Pige  med  Hue“  (Op.  105), 
og  i  „Ungt  Kvindehoved  en  face  med  Snip11  (Op.  88, 
Folgeblad  til  „Kunst“s  Japanudgave).  „Ung  Pige  med 
opstroget  Haar,  halv  Profil“  (Op.  43)  gengives  her,  ikke 
alene  fordi  det  er  et  saare  skent  Blad,  men  ogsaa  fordi 
vi  er  i  Stand  til  at  praesentere  det  i  alle  tre  Tilstande 
(Etats),  forste  jEtstryk,  hvor  Modeleringen  naeppe  er  an- 
tydet,  andet  Tryk,  hvor  Lyset  giver  saa  fast  Form  og 
saa  fin  en  Virkning,  at  Kunstneren  godt  kunde  have 
forsvaret  at  sige  Stop  her,  og  tredje  Tryk  med  dets 
storre  Virkning,  der  dog  maaske  ikke  er  opnaaet,  uden 
at  lidt  af  den  foregaaende  Proves  ejendommelige  Finhed 
er  gaaet  tabt. 

Fire  Portraeter  har  Schwartz  raderet  efter  Til- 
skyndelse  ude  fra:  Arkitekten  Herholdts  noble  og  stil- 
fulde  Profil  (Op.  61),  Generalmajor  L.  Koefoeds  ridder- 


lige  Skikkelse  (Op.  89),  et  isaer  i  Clairobscuret  og  ved 
Udtrykket  i  de  lysende  0jne  betydeligt  Vaerk,  Lundbye 
efter  en  Tegning  af  Mesteren  selv  (Op.  87,  Raderfor¬ 
eningen)  og  nu  sidst  Portraetet  af  Carl  Bloch  (Op.  117), 
som  i  en  naer  Fremtid  felger  med  „Kunst“.  Lundbyes 
Portraet  er  en  uovertraeffelig  Gengivelse  af  Originalen; 
beundringsvaerdig  er  den  skuffende  Efterligning  af  Bly- 
antstregen,  frembragt  vel  sagtens  ved  Hjaelp  af  Rulet 
eller  Vuggestaal.  Men  her  fristes  man  til  at  sperge, 
om  det  samme  ikke  kunde  vaere  opnaaet  ad  en  eller 
anden  fotomekanisk  Vej,  saa  Kunstneren  kunde  have 
sparet  sine  Kraefter  til  Fordel  for  et  mere  selvstaendigt 
Arbejde.  Bloch  er  utvivlsomt  Schwartz’s  allervaerdi- 
fuldeste  Portraetradering.  Der  er  arbejdet  delvis  paa 
Grundlag  af  Fotografier  —  men  hvem  kan  se  det?  Det 
skenne  Arbejde  giver  Bloch  i  kaerlig,  sanddru  og  aand- 
fuld  Opfattelse;  her  staar  vi,  om  saa  Frembringeren 
har  gransket  aldrig  saa  mange  Fotografier,  vaesenlig  set 
overfor,  hvad  Julius  Lange  —  jeg  naevner  ikke  dette  Navn 
uden  det  inderlige  0nske,  at  Schwartz  vilde  skaenke  os 
ogsaa  dennes  Portraet  —  kaldte  „Erindringens  Kunst". 
Hvorom  alting  er:  jeg  vil  haevde,  at  Blochs  Portraet 
horer  til  de  ypperste  nyere  Raderinger,  og  blive  ved 


Op  75 

Fem  Hoveder 
•  1890  • 


dermed,  om  saa  den  strenge  Kritiker  Hr.  Fr.  S.  proteste- 
rer  aldrig  saa  energisk.  Hvad  der  godt  kunde  ligne  ham. 

Det  staar  endnu  tilbage  at  kaste  et  Blik  paa  nogle 
af  de  Raderinger,  der  viser  os  Figuren  eller  Figurerne 
i  Handling  eller  i  en  vis  Situation  —  hvor  altsaa  Genre- 
billedet  eller  den  historiske  Komposition  i  det  mindste 
strejfes.  Med  al  Respekt  for  saa  smukke  Blade  som 
det  meget  —  maaske  lidt  for  meget  —  populaere,  ynde- 
fulde,  men  noget  sodlige  „En  Julegave“  (Op.  44;  kold 
Naal;  Pladen  udsleben,  efter  at  der  er  taget  det  for  en 
Radering  af  Schwartz  ualmindelige  Antal  af  325  Tryk), 
„En  gammel  Orientaler"  (mindre  Format  Op.  65,  storre 
Op.  91),  „Kniplerske  ved  Lampelys“  (Op.  94),  „Hyrden 
med  Vaedderne"  (Op.  110,  Raderforeningen),  et  stort  og 
godt  Blad,  som  kunde  vsere  Illustration  til  en  af  Theo- 


krits  Idyller,  og  de  smaa  for- 
nojelige  Scherzoer  „Pigen  med 
Froen“  (Op.  106)  og  „Pigen 
med  Uglerne",  hvor  de  to  Vis- 
domsfugle  saa  pudsigt  laegger 
deres  Forargelse  forDagen(Op. 
107,  Raderforeningen) — intet 
af  disse  Arbejder  maegter  dog 
at  faengsle  som  de  to  Enkelt- 
skikkelser  „Pigen  med  Lam- 
pen"  (Op.  62)  og  „En  knaelende, 
anraabende  Dreng“  (Op.  109). 
Det  forstnasvnte  Koldnaalsblad 
er,  i  alt  Fald  i  de  Aftryk  (om- 
trent  30),  der  er  tagne,  for 
Graten  blev  fjernet,  saa  vael- 
digt  i  sin  Virkning,  at  det,  op- 
haengt  paa  en  Vaeg  i  ikke  altfor 
staerkt  Lys,  skinner  langt  ud  i 
Rummet;  den,  som  holder  det 
lige  op  for  0jnene,  vil  naeppe 
undgaa  at  stodes  af  Maaden, 
hvorpaa  Naesens  Slagskygge 
er  gjort,  men  set  i  den  rette 
Afstand  —  og  ethvert  Kunst- 
vaerk  stiller  jo  i  saa  Henseende 
sinebestemte  Krav — er  „Pigen 
med  Lampen“  rent  ud  bedaa- 
rende,  et  af  vor  Raderekunsts 
Klenodier.  Det  andet  Arbejde 
udmaerker  sig  ikke  ved  malerisk  Virkning  —  enhver  vil 
jo  for  ovrigt  kunne  se,  at  det  ikke  er  fuldfort  —  men 
desmere  ved  den  Folelsens  Finhed  og  den  udtryks- 
fulde  Bevaegelse,  der  giver  det  en  fremragende  Plads  i 
Schwartz’s  Produktion. 

Af  Kompositioner  med  noget  dramatisk  Indhold  har 
Schwartz  kun  givet  os  ganske  faa  som  Radering;  en  af 
dem,  „Christus  i  Gethsemane"  (Altertavlen  i  Sundby), 
har  han  vaeret  saa  staerkt  optagen  af,  at  han  hele  tre 
Gange  har  fort  den  over  paa  Kobberet.  Forst  den  tid- 
ligere  naevnte  store,  nu  tilintetgjorte  Plade  Op.  47,  der- 
paa  Op.  101  i  langt  mindre  Format  (127s  X  18  Cm.), 
^Etsning,  og  endelig  Op.  103,  igen  lidt  storre  (14  X  18  Cm.); 
det  er  den,  som  er  reproduceret  her  i  „Kunst“.  Op.  47 
er  det  virkningsfuldeste  af  de  tre,  Op.  103,  der  helt  er 


udfert  med  den  kolde  Naal,  det  fineste  i  Udtrykket. 
I  hvilken  „Udgave“  end  den  udmaerkede  Komposition 
forekommer,  vil  den  ikke  undlade  at  gribe  ved  sit  Praeg 
af  rerende  Inderlighed.  Endnu  staerkere  og  dybere  gnr 
dette  sig  dog  gaeldende  i  „Maria,  Christusbarnet  og  Josef; 
Julemorgen",  Op.  100,  og  her  har  vi,  ved  Siden  af 
„Pigen  raed  Lampen“,  Kunstnerens  Mestervserk  i  Ret¬ 


op  i  Tide"  —  som  Kunstens  uopnaaelige  Stormester 
gjorde  det,  da  han  raderede  sin  „Hieronymus  i  0rken“. 
I  „Bebudelsen“  (Op.  86)  er  saa  vel  Marias  som  Engelens 
Ansigter  kun  givne  i  simple  Profillinier;  ogsaa  paa  andre 
Punkter  er  Formen  ikke  mere  end  antydet.  Men  hvem 
vilde  kraeve  eller  endog  blot  onske  mere,  her,  hvor  hver 
Streg,  der  fojedes  til,  vilde  medfore  Fare  for,  at  der 
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Maria  og  Josef.  Julemorgen 
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ning  af  Lysvirkning.  Bladet  er  ikke  fuldendt  og  bliver 
det  nok  aldrig.  Hvorfor  —  ja  det  maa  enhver  tsenke 
sig,  som  han  bedst  kan.  At  Mesteren  skulde  have  tabt 
Interessen  for  Arbejdet,  vilde  det  vsere  taabeligt  at 
mene.  Rimeligere  er  det,  at  netop  hans  store  .Erbodig- 
hed  for  Opgaven  har  taget  Modet  og  Magten  fra  ham. 

Erbodighed  for  Opgaven!  Du  store  og  velsignede 
Naadegave  til  den  segte  Kunstner!  Det  er  vel  dig,  der 
har  hjulpet  Frans  Schwartz  til  ogsaa  ved  Udarbejdelsen 
af  sit  dejligste  Vee rk  over  et  kristeligt  Emne  at  „holde 


skete  en  Ulykke.  Bladet  er  i  dybeste  Forstand  fserdigt. 
Som  det  foreligger,  er  det  en  vidunderligt  klingende 
Hymne,  sungen  som  af  et  „Chorus  mysticus“  —  Ud- 
tryk  for  ren  og  skasr,  stasrk  og  assdel,  tillige  helt  umid- 
delbar  Inspiration.  Schwartz  er  sikkert  ikke  Katolik. 
Men  her  har  han  vist,  at  det  har  man  heller  ikke  nodig 
at  v£ere  for  af  fuldt  Fljerte  at  synge  en  Lovsang  til 
Pris  for  den  „benaadede  blandt  Kvinder“. 

Fra  „Bebudelsen“  til  „Tre-Kongers  Kapellet“  (Op. 92; 
Motiv  efter  Heinrich  Heine)  er  Springet  stort,  men  den, 


som  vover  det,  lserer  noget  om,  hvor  vidt  favnende  en 
Kunstneraand  Schwartz  er.  Hist  Lys  og  angstfuld  Hen- 
givelse  i,  hvad  Rosten  fra  det  hoje  byder  og  krsever, 
her  Rasdsel  og  Gru  med  en  besk  Bismag  af,  hvad  man 
kalder  Galgenhumor.  I  „Bebudelsen“  den  ydmyge  Kvinde, 
som  gor  sig  lille  for  Herren;  i  „Tre-Kongers  Kapellet“ 
de  vaeldige  Benrade,  der,  om  man  saa  tor  sige,  gor  sig 
store  for  Fanden.  Tyskerne  vilde  juble,  om  de  fik  Lov 
at  se  deres  Digter  saaledes  fortolket.  Til  dette  V$rk 
har  Schwartz  taget  den  storste  Plade,  han  nogen  Sinde 
har  haft  under  Haender.  Det  er  godt,  naar  en  Kunstner 
er  „klog“  —  ogsaa  i  saadanne  „Smaating“. 

Mellem  Schwartz’s  nyeste  Frembringelser  findes 
foruden  Blochs  Portraet  flere  af  hans  mest  fremragende: 
Det  med  stor  Kaerlighed  og  med  imponerende  Herre- 
domme  over  Naalen  udforte  „Ung  Pige,  halv  Profil, 
seende  nedad“  (Op.  116)  samt  de  to  anselige  og  virk- 
ningsfulde,  i  Indholdet  dybt  forskellige,  men  i  Henseende 
til  poetisk  Stemning  og  klar  Karakteristik  omtrent  lige 
betydelige  „Ung  Pige  med  Lyset“  (Op.  112)  og  „Ung 
Pige  med  sin  Lampe“  (Op.  113);  desvaerre  maa  Tanken 
om  at  reproducere  disse  to  Hovedvaerker  af  tekniske 
Hensyn  opgives.  Saa  til  allersidst  „To  blinde  Tiggere" 
(Op.  111).  Denne  yEtsning  gor  ingen  Farvevirkning. 
Men  hvor  slaar  den  dog  ikke  ved  sin  Fortaelling  om 
legemlig  Elendighed  og  sjaelelig  Tomhed,  om  glaedelost 
Liv  og  rutinemaessig  Tiggen.  Den,  som  blot  een  Gang 
er  gaaet  forbi  en  italiensk  Kirkedor,  horer  her  igen, 
hvor  ynkeligt  det  lyder,  det  evigt  gentagne:  Una  piccola 
moneta,  per  misericordia  d’lddio !“ 

Schwartz  haevder  selv,  at  Flertallet  af  hans  Rade- 
ringer  ikke  er  andet  end  „Eksperimenter“.  Sikkert  er 
det,  at  Frans  Schwartz  er  en  utraettelig  Eksperimentator; 
man  tager  vist  ikke  meget  fejl,  naar  man  siger,  at  hans 
117  Blade  —  gid  deres  Tal  maa  vokse!  —  er  gjorte 
paa  mindst  et  Halvhundrede  forskellige  Maader  —  j£ts- 
ning  og  Koldnaal,  Aquatinta,  Skrabejern,  Vuggestaal,  Ver- 
nis  moux  og  saa  en  Mangfoldighed  af  Kombinationer. 
Men  „ikke  andet!“  Naar  Kunstneren  siger  noget  saadant, 
faar  man  Lyst  til  at  hasvne  Krtenkelsen  af  sine  „bedre 
Folelser"  ved  at  udtale  det  0nske,  at  han  til  Straf  maatte 
blive  omskabt  til  en  professionel  Kunstkritiker.  Forholdet 
er  jo  i  Virkeligheden  dette,  at  der  mellem  Schwartz’s 
Raderinger  kun  er  faa,  som  ingen  Interesse  frembyder 


for  nogenlunde  modtagelige  Mennesker,  at  de  fleste  har 
udmaerkede  Egenskaber  —  hos  nogle  mere  eller  mindre 
blandede  med  daarlige  — ,  og  at  mange  af  dem  horer  til 
den  bedste  Nytidskunst.  Ser  man  Raekken  igennem  eller 
blot  et  nogenlunde  godt  og  fyldigt  Udvalg,  bliver  det 
En  klart,  at  Schwartz  netop,  naar  han  sidder  over  sin 
Kobberplade,  viser,  hvor  betydelig  en  Kunstner  han  er. 
En  overlegen  dygtig  Tegner.  Kompositor  —  som  saadan 
i  fremragende  Grad  original.  En  udmaerket  indovet  Ra- 
derer.  Men  fremfor  alt  en  fin,  gennemkultiveret  Natur, 
en  Psykolog,  udstyret  med  varm  og  usvigelig  aegte 
Folelse,  der  virker  mildt  og  uden  at  give  Udslag  som 
Lidenskab.  Men  alt  det  bedste,  der  lever  i  ham,  evner 
han  at  gore  andre  delagtige  i,  naar  de  blot  vil  lukke 
sig  op.  Ganske  stilfaerdigt  gaar  Frans  Schwartz  frem. 
Lykkeligvis  er  det  dog  ikke  altid  „de  Stille  i  Landet“, 
der  har  mindst  Magt. 

Sigurd  Muller. 


i  Swanevelt:  Stille  Sommeraften  ved  en  Bjergso  • 
Kunstniuseet 


SWANEVELT-ELSHEIMER 


Jeg  havde  taenkt  at  falge  Hr.  Michaelis’  Opfordring 
ved  at  skrive  lidt  om  Adam  Elsheimer.  Men  Swane- 
velts  Billede  staar  hele  Tiden  for  min  Tanke. 

Der  knejser  to  haje,  ranke  Traestammer;  skulde 
man  slutte  fra  de  smaa  Figurer  ved  deres  Fod,  maatte 


de  vsere  overmaade  haje.  Men  det  er  Figurerne,  der  er 
for  smaa,  og  det  gar  ikke  noget;  var  de  starre,  vilde 
de  blot  blive  kedelige.  Hajt  oppe  ser  man  lidt  af 
Trteernes  Kroner  mod  Luften.  Henne  tilhajre  er  en 
Klippevaeg;  der  maa  vasre  kaligt  under  dens  Skygge 


om  Dagen,  og  nu  lige  efter  Solnedgangen  maa  Luften 
derovre  vaere  frisk  og  fugtig.  Det  vilde  vaere  rart  at 
gaa  frem  og  tilbage  der  i  Tusmorket,  under  den  lille 
Alles  lave  Traeer.  Fra  Klippen  straekker  Jordsmonnet 
sig  i  en  lang,  lav  Linie,  buet  saa  blodt  som  en  smeltende 
Tone,  hen  til  den  lille  Ruin,  der  slutter  Rytmen.  For- 
neden  er  Luften  gylden  fra  Solnedgangen,  saa  bliver 
den  fint  bleg,  og  hojere  oppe  er  den  endnu  blaa.  En 
tynd  guldfarvet  Sky  er  som  aandet  hen  derover.  Luften 
er  saa  let  og  gennemsigtig  klar,  har  i  sig  hele  Rummets 
Ubegraensethed.  Det  falder  mig  ind,  at  Fuglene  her 
maa  flyve  meget  hojt,  at  en  Tone,  et  Raab,  vilde  klinge 
umaadeligt  langt  bort;  og  jeg  gaetter,  at  Nymfernes 
melodiske  Latter  og  Tale  maa  lyde  spaedt  og  klingert 
som  Cikaders  Sang  i  Graesset. 

Lige  bag  de  store  Traeer  ligger  den  lille  So.  Dens 
Vand  er  glat  og  blankt  og  spejler  lidt  af  yEterens 
Uendelighed.  Mon  den  er  dyb?  Vand,  der  spejler 
Luften,  ser  jo  altid  ud,  som  det  var  bundlost.  Men 
inde  ved  Bredden  er  den  dog  ikke  dybere,  end  at 
Nymferne  kan  bade  dfer. 

Svindende  kommer  Lyset  gennem  Luften,  fra  den 
lave  Horizont  langt  ude,  hinsides  den  blegblaa  Bjerg- 
kam,  hvor  Solens  skingrende  Daglys  er  dukket  under. 
Men  oppe  fra  det  blaa  foroven,  hvor  vi  ikke  kan  se 
mere  af  de  hoje  Traeers  Kroner,  vil  forst  Skumringen 
og  saa  den  klare  Sommernats  lette  Morke  sive  ned  mod 
Jordens  hvide  Dampe  og  laegge  sig  som  en  blod  Haand 
for  vore  0jne,  medens  Nymfernes  Stemmer  langsomt 
dor  bort  i  Stilheden. 

Billedet  haenger  i  vort  eget  Museum,  i  den  gamle 
Afdelings  store  Sal.  Flerman  Swanevelt  var  en  Maler, 
af  hvem  man  ikke  kender  oVerdrevent  mange  Billeder, 
og  vistnok  intet  af  hans  andre  kan  maale  sig  med  dette. 
De  er  undertiden  noget  haarde.  Men  dette  alene  vilde 
vaere  nok  til  at  gore  ham  til  Mester.  Jo  fortroligere 
man  bliver  dermed,  desto  skonnere  og  mere  dromme- 
vaekkende  virker  det. 

Swanevelt  fodtes  ca.  1600  i  Utrecht  og  dode  55 
Aar  efter  i  Paris  som  hojt  anset  Kunstner  og  Medlem 
af  Louis  XlV’s  nye  Akademi.  Han  var  en  af  de  Hol- 
lasndere,  der  —  som  Jan  Hackaert,  Jan  Both  og  andre 
—  drog  til  Italien  for  at  laere  Kunstens  Hemmeligheder. 
Den  jaevnaldrende  Claude  Lorrain  var  vel  nok  den. 


som  naermest  kom  til  at  indvie  ham  deri,  men  deres 
faelles  Forgaenger  og  Vejviser  var  dog  Tyskeren  Adam 
Elsheimer. 

Der  er  vi  alligevel  ved  Elsheimer!  Det  kan  alt- 
saa  ikke  vaere  andet.  Han  var  22  Aar  ®ldre  end 
Claude  og  Swanevelt  og  kom  til  Rom  ved  den  Tid,  de 
blev  fodte.  Der  var  mange  nordiske  Kunstnere,  som 
dengang  var  dragne  til  Italien,  lokkede  ved  Skaeret  fra 
Renaessancens  store  Mestre,  Rafael,  Michelangelo  og 
deres  Efterfolgere.  Det  staerke  Lys  trak  dem  til  som 
Mol,  og  mange  af  dem  braendte  deres  Vinger.  Men 
Elsheimer  kom  uskadt  gennem  llden,  fordi  han  som  Skjold 
og  Ballast  havde  sin  staerke  nordiske  Naturfolelse.  Den 
var  gammel  i  Norden,  gotisk  i  sin  Rod,  indtraengende 
og  staerk  lige  fra  Paul  fra  Limburgs  og  Hubert  van 
Eycks  Dage;  Elsheimer  lutrede  den  i  den  italienske 
Stilfuldhed,  vejledet  af  Venetianerne,  de  eneste  Italienere, 
som  ret  havde  forstaaet  Landskabets  maleriske  Vaerd  og 
Vaesen. 

Elsheimer  levede  og  dode  (c.  1620)  dernede  som 
en  fattig  Mand,  fordi  han  var  saa  ny  og  ejendommelig 
som  Kunstner,  at  han  blev  lidt  saer  som  Menneske. 
Hans  lykkelige  Ven  Rubens  maatte  fri  ham  for  Gaelds- 
faengslet  —  som  han  dog  een  Gang  maatte  gore  Bekendt- 
skab  med.  Siden  fik  han  en  lille  Understottelse  af 
Paven. 

Han  vilde  ikke  gore  som  de  andre,  der  sled  i  det 
med  at  studere  Modellen  og  tegne  efter  Antiken  og  de 
italienske  Mestre  for  at  laere.den  ene  saliggorende  Maner; 
det  var  slet  ikke  det  klassiske  Figurmaleri,  der  fangede 
hans  Interesse.  Han  valgte  blot  at  se  og  se.  Karel 
van  Mander  skrev  om  ham:  „Han  er  ikke  saa  ivrig 
efter  at  tegne,  men  sidder  altid  i  Kirkerne  eller  andre 
Steder  (i  en  anden  Forbindelse  siger  han:  i  en  gammel 
Ruin)  for  at  se  paa  de  store  Mestres  Vaerker  og  praeger 
sig  det  altsammen  fast  i  Erindringen.“  Det  var  navnlig 
Farvernes  og  Landskabets  Mester,  Tizian,  og  Lysets 
Mester,  Correggio,  der  saaledes  virkede  paa  ham.  Til- 
lige  gjorde  han,  hvad  ingen  Kunstner  i  Rom  i  de  Tider 
faldt  paa,  han  sogte  Naturen.  Ganske  alene  foretog  han 
—  til  Romernes  store  Forundring  —  lange  Vandringer 
i  Omegnen,  over  Kampagnen  op  i  Bjergene.  Der  fyldte 
han  sin  Fantasi  og  sin  Erindring  med  Landskabsindtryk, 
som  han  siden  bearbejdede  i  smaa,  yderst  omhyggeligt 
malte  Billeder.  „Saa  dybsindigt  frembragte  han  sine 


Arbejder  —  siger  Sandrart  —  thi  hans  Erindring  og 
Fantasi  var  saaledes  indrettede,  at  naar  han  blot  havde 
set  paa  nogle  Traer  (foran  hvilke  han  ofte  havde  siddet 
eller  ligget  halve  og  hele  Dage),  saa  havde  han  fasstet 
dem  saaledes  i  sit  Sind,  at  han  uden  Tegning  kunde 
male  dem  efter  hjemme,  ganske  fuldstaendigt  og  liv- 

agtigt.  “ 

Da  han  forst  havde  fundet  sin  Kunstform,  holdt 
han  fast  ved  den,  og  vandt  ogsaa  Aire  derved,  men  ikke 
synderlig  Mammon,  fordi  han  arbejdede  meget  langsomt. 
Man  har  bevaret  en  Udtalelse  om  ham  af  en  spansk 
Maler  Martinez:  „Han  var  en  meget  ensomhedskter  og 
drommende  Mand  og  plejede  at  gaa  i  den  Grad  i  sine 
egne  Tanker  paa  Gaden,  at  han  aldrig  talte  til  nogen, 
der  ikke  tiltalte  ham  forst.  Han  ansaa  sig  selv  for  en 
ringere  Kunstner,  end  han  i  Virkeligheden  var,  hans 
Venner  foreholdt  ham  det  og  sogte  at  overtale  ham  til 
at  forandre  sin  Stil  (o:  at  male  i  storre  Maalestok)  og 
ntere  mere  Tillid  til  sig  selv,  hvilket  han  havde  Foje 
til.  Men  hans  Svar  var  altid,  at  forst,  naar  han  havde 
tilfredsstillet  sig  selv  i  sine  Arbejder,  vilde  han  folge 
deres  Raad.“ 

Elsheimer  laerte  af  Italiens  Natur  den  skonne  Form, 
de  store  og  rytmiske  Linier  i  Landskabet.  Han  laerte 
af  Correggio  og  Tizian  Sansen  for  Lyset  og  en  flojls- 
agtig  Blodhed  og  Dybde  i  Farven  —  selv  om  der  findes 
Arbejder  af  ham,  hvor  den  miniaturagtige  Udforelse  har 
fristet  ham  henimod  det  blanke  og  brogede.  Det  store 
nordiske  Indskud  han  selv  gav,  var  Sansen  for  Land- 
skabets  Stemning.  Bl.  a.  var  han  den  forste,  for  hvem 
det  fuldtud  lykkedes  at  male  Sommernatten  med  dens 
Maanelys  og  Stjerneflok.  Ogsaa  var  han  —  ntestefter 
den  gamle  Brueghel  —  den  forste,  som  gjorde  Land¬ 
skabet  til  Hovedsagen  og  lod  Figurerne  blot  vsere  Staffage. 

Der  haenger  et  saadant  Billede  af  Sommernatten  i 
Miinchen.  „Flugten  til  Aigypten"  kaldes  det  efter  de 
smaa  Staffagefigurer. 

Det  er  ganske  lille  og  ret  nedstemt  i  Tonen,  men 
det  har  hele  Rummets  Dybde,  hele  Himlens  Uendelig- 
hed.  Maanen  svaever  saa  frit,  Vandet  er  saa  blankt  og 
stille,  som  det  i  sin  Flade  spejler  Traeernes  runde  Kroner 


og  Maanens  lysende  Skive.  Over  Skoven  er  Stjernerne, 
virkelig  tallose,  virkelig  lysende,  de  bittesmaa  Prikker 
de  er,  ja  selve  Maelkevejens  endelose  Mylr  har  han  for- 
maaet  at  gengive.  Den  plastiske  Maade,  hvorpaa  de 
morke  Traer  haever  sig  frit  frem  fra  Luften,  det  lysende 
Skaer  fra  Maanen,  Spejlet  i  Vandet,  alt  dette  er  ny  og 
mesterlig  Losning  af  Opgaver,  som  Malerkunsten  for 
hans  Tid  vaesenlig  havde  ladet  ligge.  Og  selve  den 
blide,  lydhore  Nats  Stemning  med  dens  klare  Morke, 
hvem  har  for  formaaet  at  skildre  den,  undtagen  Cor¬ 
reggio,  som  har  givet  Iidt  deraf  i  Billedet  af  Kristi 
Fodsel,  i  Dresden. 

En,  lidt  ringere,  Gentagelse  af  Billedet  findes  i  Louvre, 
og  ikke  langt  fra  den  haenger  et  Slags  fri  Kopi,  som 
Rubens  en  Gang  har  moret  sig  med  at  male.  Han 
har  faaet  mere  af  Maanenattens  skaelvende  staalblaa 
Gians,  mere  af  det  svommende  i  Lyset  —  men  han  er 
ikke  bedre  end  Elsheimer.  Dennes  Stemning  er  lige 
saa  fyldig  og  nok  saa  inderlig;  hans  Tag  er  fastere,  hans 
Syn  mere  plastisk,  og  hans  Rumfolelse  er  ikke  ringere 
end  Rubens’.  Det  eneste  man  kan  sige  er,  at  Rubens 
—  storre  Virtuos  som  han  var  —  bedre  har  magtet 
Lyset  fra  Hyrdernes  Baal  og  Skaeret  fra  Josefs  Fakkel, 
thi  dette  er  lidt  tort  og  magert  hos  Elsheimer.  Men 
denne  er  dog  i  Iagttagelsen  og  Studiet  af  det  kunstige  Lys 
den,  som  gaar  forud  for  Rembrandt,  der  sikkert  ogsaa 
paa  andre  Maader  staar  i  Gaeld  til  ham. 

Vort  eget  Museum  har  et  lille  Billede  under  Els- 
heimers  Navn:  Tobias  og  Englen  vandrende  gennem  et 
italiensk  Landskab  med  Udsigt  ned  over  en  dybtliggende 
So  til  traeklaedte  Bakker  og  fjerne  blaanende  Bjerge. 
Det  haenger  i  den  gamle  Afdelings  forste  Vasrelse  paa 
venstre  Haand.  Jeg  tor  ikke  benaegte,  at  Elsheimer  selv 
har  malt  dette  Billede,  uagtet  det  er  ringere  end  noget 
andet,  jeg  har  set  fra  hans  Haand;  men  sikkert  er  det 
ialtfald,  at  det  er  en  Gentagelse  af  et,  der  findes  i  National 
Gallery  i  London,  og  at  dette  er  overmaade  meget  bedre. 
Det  har  ikke  det  kolde,  blanke,  irrede,  som  er  i  vort 
Billede;  det  er  dybere,  blodere,  fyldigere,  og  dets  blaa 
Himmel  med  de  tynde  graa  Skyer  er  aldeles  henrivende. 

P.  Johansen. 


AFRODITE  FRA  MELOS 


Hvor  du  staar,  en  Tempelstilhed 
fra  dit  hvide  Legem  lyser: 
ikke  du,  men  din  Betragter 
bliver  nogen,  saa  han  gyser. 

Thi  mod  denne  kyske  Vin, 
der  i  Gudelemmer  luer, 
tykkes  Dodeliges  Elskov 
som  smaa  gronne,  bitre  Druer. 

Silkeknitren,  Snorlivs-Ynde, 
Lsebesminke,  malte  Vipper, 
Paafuglskonhed  spidst  paa  Taa 
om  din  stolte  Hojhed  tripper. 

Men  dit  Smil  os  klseder  af, 
saa  de  laante  Fjer  maa  falde, 
og  kuldskaere  Potteplanter 
er  vi  mod  din  Granvaekst  alle. 


Elskovsilden,  som  du  taender, 
er  ej  disse  Modenarres, 
der  i  Glansen  af  dit  Aasyn 
bliver  kun  til  Dyr,  der  parres. 

Du  har  rige  Maslkefloder 
gemt  i  dine  Brysters  Svulmen, 
i  dit  Skod  en  Tempelflammes 
aldrig  slukte,  stille  Ulmen. 

Du  har  rejst  din  rene  Pande 
uskadt  op  af  Oldtidsgruset, 
Haaret  om  din  skonne  Isse 
til  en  Krone  bolgekruset. 

Tiden  har  din  Sejersfylde 
kun  for  begge  Arme  stynet 
—  for  at  vise  os  din  Midje, 
for  at  blasnde  os  ved  Synet. 


Sophus  Michaelis. 


AFRODITE  FRA  MELOS 


Lad  os  ikke  kalde  denne  grasske  Keerlighedsgud- 
inde  med  det  latinske  Navn  Venus;  det  funkier  ganske 
vist  som  en  Stjerne  paa  en  rodmende  Aftenhimmel, 
men  det  blinker  ogsaa  som  Lyset  fra  en  Kippe;  lad 
os  kalde  Gudinden,  som  Graekerne  kaldte  hende,  Afro- 
dite.  Det  Navn  dufter  af  Saltvand,  Sobrisen  vifter 
igennem  det,  og  Hav  og  Himmel  blaaner  bag  det  som 
paa  en  Solskinsdag.  Af  Havets  Skum  er  Afrodite  fodt; 
lunefuldt,  skiftende,  ugribeligt  som  Skum  er  Kaerlig- 
hedens  Vassen,  det  kastes  i  Fraade  hojt  mod  Himlen, 
det  driver  med  Strommen  ind  i  stinkende  Smaakanaler. 
Du,  Afrodite  fra  Melos,  Moder  og  Gudinde,  du  bekrsef- 
ter,  at  der  har  vseret  en  Tid,  hvor  Guderne  vandrede 
paa  Jorden,  du  viser,  at  Hojsind  og  Hjertets  Renhed 
har  faestet  Bo  i  en  Kunstner.  Men  hvis  vi  ikke  syntes, 
at  vi  kendte  den  hoje  Gudinde,  vilde  vi  gaa  dig  kolde 
og  ligegyldige  forbi.  Vi  tror,  at  du  endnu  lever  i  hver 
ffidel  Kvinde.  — 

0en  Melos  er  en  af  de  sydligste  blandt  Kykla- 
derne,  ost  for  Peloponnes.  Her  laa  i  Oldtiden  en  By 
af  samme  Navn  som  0en,  og  i  Byen  et  Gymnasion,  en 
aaben  Plads  omgivet  af  en  Sojlehal  og  en  Mur;  i  dette 
Gymnasion  drev  Melos’  Ynglinge,  under  tilborlig  Op- 
sigt  og  Vejledning,  Legemsovelser  og  vel  ogsaa  aandelig 
Idrset.  En  af  Underlasrerne  ved  Gymnasiet,  Bakkios 
Satios’  Son  var  hans  Navn,  havde  indviet  en  Niche  til 
Legemsovelsernes  Beskasrmere,  Hermes  og  Herakles, 
og  i  denne  Niche  var  Afroditestatuen  opstillet.  Den 
stolte  Gudinde  har  ikke  vasret  nogen  daarlig  Kamp- 
dommer  for  kappelystne  Ynglinge. 

I  Tidens  Lob  var  Gymnasiet  sunket  i  Ruiner,  kun 
Stenblokke  vidnede  om  dets  Tilvaerelse.  Mellem  disse 
Stenblokke  sogte  en  melisk  Bonde,  som  ejede  Stedet, 
den  8.  April  1820  Byggematerialier.  Da  skred  Jorden 
ned  fra  Nichen,  og  i  Nichens  Indre  saa  han  Afro- 


ditestatuens  Overkrop,  der  er  hugget  af  en  Marmor- 
blok  for  sig.  En  ung  fransk  Officerselev  fra  et  nasr- 
liggende  fransk  Krigsskib  kom  til faeldigvis  til;  han  saa, 
hvad  Bonden  havde  fundet,  fik  ham  til  at  udgrave  hele 
Nichen,  og  hvad  man  her  fandt,  Over-  og  Underdelen 
af  Afroditestatuen  og  andre  Skulpturrester,  blev  erhver- 
vet  for  Frankrig,  og  den  1.  Marts  1821  blev  Afrodite 
fra  Melos  af  den  franske  Gesandt  i  Konstantinopel, 
Marquis  de  Riviere,  skaenket  til  Kong  Ludvig  XVIII. 

I  Forstningen,  da  Statuen  udstilledes  i  Louvremu- 
seet,  var  der  —  saa  underlig  det  end  lyder  —  bevaret 
mere  af  den,  end  der  er  i  Behold  nu.  Statuens  Fodstykke 
er  afbrudt  tilhojre,  men  dette  manglende  Brudstykke 
var  tilfojet  Plinten.  Som  man  kan  se  af  en  samtidig 
Tegning  (Fig.  1),  var  det  noget  hojere  end  den  bevarede 
Del  af  Fodstykket,  og  Afrodite  satte  sin  venstre  Fod 
derpaa.  Det  passede  sammen  med  Bruddet  i  Plinten, 
og  det  var  fundet  sammen  med  de  ovrige  Skulptur¬ 
rester  i  Nichen  paa  Melos.  Men  det  passede  ikke 
ganske  med  de  franske  Lasrdes  Opfattelse  af  Afro¬ 
ditestatuen.  Man  ansaa  den  nemlig,  om  ikke  for  et 
Arbejde  af  Fidias  eller  Praksiteles,  saa  dog  i  det  mindste 
for  et  Vasrk  af 
en  Kunstner  fra 
det  5.  eller  det  4. 

Aarhundrede  for 
Kristi  Fodsel,men 
paa  Brudstykket 
stod  en  Kunst- 
nersignatur.  Af 
Kunstnerens  Navn 
var  kun  de  to  sid- 
ste  Stavelser  — 

. . . andros  —  be¬ 
varede,  og  han 


Fig.  1 


havde  opgivet  sin  Faders 
Navn  og  sin  Hjemstavn, 
Byen  Antiokia  ved  Mae- 
anderfloden  i  Lilleasien; 
Bogstavformerne  i  Ind- 
skriften  tillod  ikke  at  da- 
tere  den  til  en  tidligere 
Tid  end  til  Slutningen  af 
det  tredie  farkristelige 
Aarhundrede,  og  hvis 
Indskrift  og  Statue  harte 
sammen,  havde  man  alt- 
saa  ikke  noget  Vaerk  fra 
den  graeske  Kunsts  Stor- 
hedstid,  men  kun  et  Ar- 
bejde  fra  den  hellenisti- 
ske  Periode.  Man  valgte 
daat  forkastelndskriftens 
Vidnesbyrd,  man  vilde 
ikke  tro,  at  Brudstykket 
med  Kunstnersignaturen 
harte  til  Afroditestatuens 
Fodstykke,  og  det  er  nu 
sporlast  forsvundet.  To  Brudstykker  af  Afrodites  ven- 
stre  Arm  er  fremdeles  bevarede  og  Andes  endnu  den 
Dag  i  Dag  i  Louvre;  det  er  et  Stykke  af  Overarmen 
ved  Skulderen,  og  den  venstre  Haand.  Denne  Fiaand  er 
unaegtelig  temmelig  flov  i  Formen,  og  man  vilde  vel  ikke 
tro,  at  den  harte  til  Statuen,  hvis  den  ikke  var  fundet 
sammen  med  den,  og  hvis  den  ikke  holdt  Afrodites  At- 
tribut,  Eris’  jEble,  som  Paris  skaenkede  til  den  skanneste 
af  Gudinderne.  Gudinden  holdt  altsaa  den  Pris,  hun 
havde  vundet  i  Kappestrid. 

Overarmen  var  laftet,  men  om  ogsaa  Underarmen 
var  laftet,  saaledes  at  Haanden  med  iEblet  vendte  indad 
mod  Hovedet,  eller  om  Underarmen  laa  vandret,  saa¬ 
ledes  at  Haandfladen  vendte  nedad,  det  kan  man  ikke 
afgare  med  Sikkerhed,  da  Albuen  mangier.  Saa  meget 
er  i  hvert  Fald  sikkert,  at  baade  Skikkelsens  Floldning 
og  dens  Stilling  kraever  et  fast  Stattepunkt  tilhajre. 
Ogsaa  herom  giver  Tegningen  af  det  forsvundne  Plint- 
Brudstykke  Besked.  Paa  Oversiden  af  dette  viser  Teg¬ 
ningen  nemlig  et  firkantet  Hul;  i  det  har  der  vaeret 
anbragt  en  smaekker,  firsidet  Pille,  der  har  skudt  sig 
op  tilvenstre  for  Gudinden,  og  paa  hvis  Overflade  hun 


har  stattet  sin  venstre  Albu.  Der  mangier  ikke  i  Old- 
tidens  Billedkunst  Eksempler  paa,  at  Afrodite  er  blevet 
fremstillet  saaledes  stattende  sig  til  en  smaekker  Pille. 

I  Dresden  er  der  en  fortryllende  Broncestatuette  af  den 
negne  Afrodite;  hun  griber  med  hajre  Haand  let  om  en 
Lok  af  sit  Haar,  idet  hun  statter  venstre  Albu  paa  Pillen 
(Fig.  2).  Pillen  er  ganske  vist  moderne,  men  der  kan  jo 
ikke  vaere  mindsteTvivl  om,  at  denne  moderne  Tilfajelse 
har  truffet  det  rette.  Hvor  velgarende  virker  ikke  denne 
rette,  stramme  Pille  til  de  slanke,  fine  Kvindelemmer, 
og  hvor  fremhaever  ikke  Pillens  rette  Linie  den  blade 
Linieflugt  i  den  levende  Skikkelse.  For  Resten  behavede 
Kunstneren  for  Afrodite  fra  Melos  ikke  at  gaa  udenfor 
0en  for  at  finde  dette  Motiv:  Albuen  i  Hajde  med 
Skulderen  stattet  paa  en  Pille.  Saadan  var  0ens  Huld- 
gudinde,  Melos’  Tyke,  fremstillet  i  en  beramt  Statue. 
Hun  holdt  det  lille  Gudebarn  Rigdommen  paa  den  ene 
Arm  og  stattede  den  anden  Arms  Albu  paa  en  slank 
Pille  eller  Sajle,  hvilket  man  kan  se  af  Gengivelser  paa 
senere  romerske  Kobbermanter. 

Afrodites  hajre  Arm  var,  som  den  bevarede  Arm- 
stump  viser,  rettet  skraat  nedad.  Forfalger  man  dens 
Retning,  kommer  man  til  et  Punkt  paa  venstre  Laar, 
hvor  Haanden  meget  godt  kan  have  hvilet,  skant  der 
nu  ikke  er  noget  Spor  af  den,  men  Overfladen  er  her 
stasrkt  forstadt.  Intet  er  iavrig  rimeligere,  end  at  Gud¬ 
inden  med  let  Haand  holdt  Draperiet  ind  mod  Benet, 
thi  det  er  gledet  ned  under  den  hajre  Hofte,  en  Flig 
er  kastet  over  venstre  Laar,  og  det  vilde  ufejlbarlig 
glide  helt  ned,  hvis  Afrodite  ikke  holdt  paa  det.  Me- 
dens  Afrodite  altsaa  stattede  venstre  Albu  paa  den 
slanke  Pille  og  i  Haanden  holdt  Aiblet,  forhindrede 
hun  med  hajre  Haand  Klaedebonnet  fra  at  glide  ned. 

Er  det  det  hele,  vil  maaske  en  og  anden  lidt  skuffet 
sparge.  Ja,  det  er  virkelig  det  hele.  Det  er  i  hvert 
Fald  den  sandsynligste  Maade,  paa  hvilken  den  meliske 
Statue  kan  taenkes  fuldstaendiggjort.  Adolf  Furtwangler, 
den  tyske  Oldgransker,  som  skarpsindigst  har  haevdet 
denne  Anskuelse,  og  som  —  efter  mit  Skan  —  ogsaa 
sejrrigt  har  forfaegtet  den,  har  ikke  vasret  blind  for  de 
aestetiske  Indvendinger,  der  kunde  gares  imod  den, 
men,  skriver  han,  vi  vilde  jo  ikke  undersage,  hvorledes 
Statuen  skulde  vaere,  og  hvorledes  den  bedst  skulde 
svare  til  vore  aestetiske  Grundsaetninger,  men  hvorledes 
den  virkelig  var.  Vi  lader  altsaa  ikke  vore  Resultater 


Fig.  3—5.  Afrodite  fra  Melos  ■  Rekonstruktionsforsog  i  Gibs  ■ 


anfasgte  deraf,  at  vi  sluttelig  finder,  at  Statuen  ikke 
har  mistet  sit  bedste  med  sine  Arme. 

Hertil  kommer,  at  Restavrationen  egenlig  er  ganske 
tilfredsstillende,  naar  man  betragter  den  fra  et  rent 
kunstnerisk  Synspunkt,  det  vil  sige,  naar  man  ser  efter, 
hvorledes  den  i  det  rent  ydre  svarer  til  det,  som  alle- 
rede  er  givet  af  det  bevarede.  Derom  kan  man  let 
overbevise  sig  ved  at  kaste  et  Blik  paa  det  Forsog,  som 
en  dansk  Kunstner  har  gjort  (Fig.  3 — 5).  Man  ser  da, 
hvorledes  hejre  Arms  rolige  Skraalinie  virker  ligesom 
samlende  og  beroligende  paa  de  bevaegede  Linier,  med 
hvilke  selve  Skikkelsen  omskriver  den,  og  man  ser, 
hvorledes  den  retlinede  Pille  ganske  godt  afbalancerer 
den  urolige  Bevaegelse  gennem  Statuen.  Men  det  skal 
ikke  benaegtes,  at  dette  rent  formelle  Synspunkt  allige- 
vel  ikke  tilfredsstiller,  selv  om  det  maaske  har  vaeret 
afgorende  for  den  Kunstner,  der  har  udfort  Statuen. 
Baade  fra  Tankens  og  fra  Folelsens  Side  rejser  der  sig 
Indvendinger. 

Dette  maegtige,  storladne  Sving  gennem  det  herlige, 
granvoksne  Kvindelegeme,  og  saa  dette  rolige  og  for- 
nemme  Hoved,  der  baeres  saa  dejlig  af  Halsen,  det  er 


som  Storm  og  Havblik,  og  alle  disse  Krasfter,  der  er 
sat  i  svulmende  Bevasgelse  og  atter  dasmpede,  de  mun- 
der  ud  i  Haendernes  intetsigende  Motiv.  Og  den  hojre 
Haand  ved  ikke,  hvad  den  venstre  tager  sig  til,  i  Hove- 
dets  Holdning,  i  Blikkets  Retning  er  der  slet  ingen 
Viden  om  Hasnderne.  Hvorfor  har  Gudinden  blottet 
sin  Overkrop?  Hvorfor  traeder  hun  hojere  op  med 
venstre  Fod  end  med  hojre  Fod? 

Ogsaa  herpaa  kan  man  give  et  Svar,  der  synes  ret 
fyldestgorende.  I  det  antike  Amfiteater  i  Kapua  i  Sydita- 
lien  fandt  man  omkring  Midten  af  det  18.  Aarh.  en  Afro- 
ditestatue,  som  nu  er  i  Museet  i  Neapel  (Fig.  6).  Statuen 
selv  er  udfort  paa  Kejser  Hadrians  Tid,  men  da  der 
findes  antike  Gentagelser  af  Figuren,  kan  man  sikkert 
gaa  ud  fra,  at  Afrodite  fra  Kapua  gentager  et  udmasrket 
grassk  Arbejde  fra  den  Tid,  mod  hvilken  Statuen  i  Folge 
hele  sin  kunstneriske  Holdning  peger,  nemlig  det  4. 
Aarhundrede  f.  Kr.,  de  store  Billedhuggere  Skopas’  og 
Praksiteles’  Periode.  Afrodite  fra  Kapua  lader  sig  let 
—  ved  Hjaelp  af  Monter  fra  Korinth  —  fuldstaendiggore. 
Gudinden  er  her  Kvindeligheden,  der  har  besejret  den 
mandige  raa  Kraft.  Krigsguden  Ares’  Hjelm  benytter 


hun  som  Fodskam- 
mel;  med  venstre  Fod 
trader  hun  paa  den. 
Krigsgudens  Skjold 
holder  hun  frem  for 
sig  med  begge  Han¬ 
der,  idet  hun  stotter 
dets  Rand  paa  sit 
venstre  Laar.  Men 
hun  er  helt  Kvinde. 
Ares’  Skjold  ogVarn 
er  for  Karlighedsgud- 
inden  kun  et  Spejl  for 
hendes  egen  Skonhed; 
hun  betragter  sit  Aa- 
syn  og  sin  blottede 
Overkrop,  der  gengi- 
ves  i  Spejlets  blanke, 
hvalvede  Yderside. 

Denne  Statue  er 
baade  fra  Formens  og 
fra  Indholdets  Side  en 
fuldstandig  Enhed. — 
Det  selvfolende,  tri- 
umferende  i  Skikkelsens  Holdning,  der  fremkommer 
derved,  at  Gudinden  trader  hojere  med  den  ene  Fod 
end  med  den  anden,  understottes  af  Tanken  derved,  at 
det  er  Ares’  Hjelm,  hun  trader  paa.  Motivets  Virkning 
forstod  Rauch  at  benytte,  da  han  modellerede  sin  Gene¬ 
ral  Bliicher,  og  H.  V.  Bissen,  da  han  udforte  Land- 
soldaten.  Begge  Figurer  trader  med  den  ene  Fod  paa 
en  erobret  Morser.  Hvorfor  Afrodite  triumferer,  faar 
man  klart  at  vide;  det  er  i  Kraft  af  sin  Skonhed,  som 
hun  betragter  i  Skjoldet.  Her  er  Hovedets  Holdning, 
Blikkets  Retning,  Armenes  Bevagelser  en  Enhed.  Her 
er  ogsaa  den  blottede  Overkrop  motiveret;  for  at  kunne 
se  den  i  Spejlet  har  hun  ladet  Kladebonnet  falde. 

Man  har  allerede  lange  set,  at  der  er  en  eller 
anden  Forbindelse  mellem  Afrodite  fra  Kapua  og  Afro¬ 
dite  fra  Melos,  og  tidligere  antog  man,  at  den  meliske 
Afrodite  havde  varet  Forbilledet  for  den  kapuanske. 
Lige  det  modsatte  er  ojensynlig  Tilfaldet;  Afrodite  fra 
Kapua  er  en  —  temmelig  tor  —  romersk  Kopi  efter 
et  udmarket  grask  Vark,  og  dette  graske  Originalvark 
har  Kunstneren  for  Afrodite  fra  Melos  kendt  og  be- 


nyttet.  Stillingen  og  Figurens  Hovedlinier  har  han 
taget,  men  den  kunstneriske  Tanke,  der  fastholder  Afro¬ 
dite  fra  Kapua,  har  han  ladet  falde.  Derfor  er  det,  at 
den  meliske  Afrodite,  naar  den  restavreres  saaledes 
som  ovenfor  angivet,  mangier  kunstnerisk  Enhed. 

Derfor  er  det  ogsaa,  at  Statuen,  saaledes  som  den 
nu  staar  i  Louvre,  for  en  skarp  Betragtning  savner 
Enhed  i  Stil.  Den  Kunstner,  der  —  antagelig  i  andet 
eller  forste  Aarhundrede  f.  Kr.  —  har  udfort  Afrodite 
fra  Melos,  har  haft  hele  den  aeldre  grasske  Billedhugger- 
kunst  liggende  for  sig  til  fri  Afbenyttelse,  og  han  har 
benyttet  den.  Hans  Forbilleder  for  Behandlingen  af 
Klaedebonnet  har  hort  hjemme  i  Fidias’  Periode;  man 
finder  i  Parthenons  Gavlgrupper  en  lignende  Drapperi- 
behandling.  Den  friske,  brede  og  storladne  Opfattelse 
af  det  nogne  og  af  hele  Kvindeskikkelsen  horer  ogsaa 
hjemme  i  denne  Tid.  Det  er  paa  Grundlag  heraf,  at 
franske  Lasrde  har  anset  Afrodite  fra  Melos  for  et 
Vaerk  fra  det  femte  forkristelige  Aarhundrede.  Men 
Hovedet  er  i  det  fjerde  Aarhundredes  Stil,  det  gen- 
kalder  i  Erindringen  praksiteliske  og  skopasiske  Vaerker. 
Og  dog  kan  det  ikke  vaere  et  Vasrk  fra  denne  Tid; 
Formen  er  for  flov,  0jnene  er  for  tort  behandlede,  og 
i  Gengivelsen  af  Haaret  er  der  en  Ufriskhed,  som  man 
ikke  finder  i  graeske  Vasrker  fra  det  fjerde  forkristelige 
Aarhundrede.  Resultatet  er  altsaa,  at  Afrodite  fra  Melos 
er,  hvad  man  kalder  et  eklektisk  Vaerk,  et  Vaerk  hvis 
Kunstner  baade  i  Motivvalg  og  i  Gennemforelse  har 
henholdt  sig  til  asldre  graeske  Arbejder.  Det  er  det 
femte  og  det  fjerde  Aarhundredes  Sol,  som  giver  Gen- 
skin  fra  Statuen. 

Vi  har  nu  altsaa  stillet  den  meliske  Afrodite  paa 
dens  Plads  i  Kunsthistorien,  og  vi  har  sogt  at  vise, 
hvorledes  Statuen  oprindelig  saa  ud,  den  Gang  den 
stod  i  Gymnasiet  paa  Melos.  Udgangspunktet  var  det 
forsvundne  Brudstykke  af  Plinten.  Betragtede  man  det 
som  sikkert,  at  Brudstykket  oprindelig  har  hort  til 
Statuens  Fodstykke,  saa  griber  det  ene  Led  i  Udvik- 
lingen  ind  i  det  andet,  indtil  man  nodvendigvis  kommer 
til  det  Resultat,  som  ovenfor  er  fremsat.  Forkaster 
man  derimod  Udgangspunktet,  vil  man  ikke  indromme, 
at  det  forsvundne  Brudstykke  har  hort  til  Statuen,  saa 
svinder  al  fast  Grund  under  Ens  Fodder,  og  saa  er 
Mulighedernes  Tal  legio. 


•  Fig.  6  •  Afrodite  fra  Kapua  • 
lifter  Afstobning  i  Kunstmuseel 


Francis  Beckett. 


•  OM  SALY- 

OG  EN  NY-ERHVERVELSE  AF  HAM  TIL  GLYPTOTEKET. 


Af  Vaerker  af  Fortids-Kunstnere  af  Rang  findes 
naeppe  mange,  om  hvilke  Verden  har  fredet  saa  slet 
som  om  Saly’s.  Af  hans  Arbejder,  der  aldrig  var  tal- 
rige,  er  kun  yderst  faa  levnede,  i  hvert  Fald  kun  yderst 
faa  paaviselige  ud  over  det  Hovedvaerk  af  ham,  vi  er 
saa  heldige  at  eje  i  Rytterstatuen  af  Frederik  V  paa 
Amalienborg  Plads  i  Kobenhavn.  Et  andet  af  hans 
Hovedvaerker,  en  Statue  af  Ludvig  XV  af  Frankrig,  rejst 
1752  i  hans  (Saly’s)  Fodeby,  Valenciennes,  oplevede 
ikke  at  blive  mere  end  40  Aar  gammelt,  idet  den  under 
Revolutionen,  1792,  blev  vaeltet  af  Poblen  og  tilintet- 
gjort  paa  et  Par  ubetydelige  Stumper  naer.  Af  hans 
een  Gang  beromte  Vaerk,  en  Favn  med  et  Gedekid,  paa 
hvilket  han  blev  agreeret  ved  Akademiet  i  Paris,  og  som 
vides  at  have  eksisteret  i  Eksemplarer  baade  i  Marmor 
og  Bronze,  er  hidtil  ikke  fundet  det  ringeste  Spor.  Om 
Sporet  skulde  folges,  maatte  man  forresten  soge  ogsaa 
i  Danmark.  Thi  da  Christian  VII  i  1768,  saaledes  for- 
taeller  i  hvert  Fald  Grimm  i  sin  Korrespondance  fra 
samme  Aar,  gaestede  Paris  og  aflagde  Akademiet  der 
en  flygtig  Visit  bl.  a.  for  at  se  Saly’s  morceau  de  recep¬ 
tion,  bad  de  galante  franske  Kunstnere  Kongen  modtage 
Favnen  med  Gedekidet  som  Gave,  og  Grimm  siger,  at 
Kongen  modtog  den.  Hvorledes  det  nu  forholder  sig 
med  denne  Beretning,  saa  er  under  alle  Omstaendig- 
heder  det  Vaerk,  den  omhandler,  indtil  videre  kun  et 
Navn.  Det  samme  gaelder  en  Bronzestatue  af  Hyrden 
Paris,  en  Terrakotta-Gruppe  af  Pan,  Syrinx  og  Peneios, 
Here  Gravmaeler,  et  Par  Karyatider,  en  Statue  af  en 
Kupido,  en  Statue  af  en  Flebe  og  endnu  Here  storre 
eller  mindre  Arbejder,  hvis  Titler  er  bevarede  i  Salon- 
elier  Avktions-Kataloger  eller  i  Saly’s  egne  Papirer. 
Den  mest  omfattende  af  den  Slags  Lister  over  hans 
Vaerker  er  sikkert  Fortegnelsen  over  den  forste  Ud- 
stilling  paa  Charlottenborg  i  1769.  Deri  figurerer  Saly 
med  ikke  mindre  end  16  Numre,  hvorimellem  ikke  blot 
et  Gibs-Eksemplar  af  Favnen  Andes,  men  ogsaa  flere 
andre  af  de  Vaerker,  som  nys  blev  naevnte.  Men  af 
de  16  Numre  kendes  kun  de  4,  hvoraf  det  ene  er  et 


Forarbejde  til  Rytterstatuen  paa  Amalienborg;  de  ovrige 
er  sporlost  forsvundne. 

Saa  meget  glaedeligere  for  os  er  det  da,  at  vi, 
takket  vaeret  et  ualmindelig  heldigt  Indkob  af  Ny  Carls- 
berg-Glyptotek,  for  kort  Tid  siden  er  komne  i  Besid- 
delse  af  et  af  Saly’s  Vaerker,  som  hidtil  havde  skjult 
sig  i  fremmed  Privateje.  Det  er  ganske  vist  et  mindre 
Arbejde,  kun  en  Byste  i  Terrakotta  af  en  lille  Pige, 
men  et,  som  alligevel  har  stor  Interesse  ved  at  kaste 
Lys  over  en  Side  af  Saly,  der  ikke  synes  at  have  vaeret 
tilstrsekkelig  paaagtet,  fordunklet,  som  den  har  vaeret 
af  den  mere  glimrende,  men  kunsthistorisk  ikke  naer 
saa  maerkelige  Side  af  hans  Vaesen,  som  Statuen  af 
Frederik  V  praesenterer. 

Det  aeldste  i  Raekken  af  de  Vaerker,  der  kendes  af 
Saly,  er  en  Terrakotta-Byste  forestillende  hans  forste 
Laerer  i  Valenciennes,  den  gamle  Billedhugger  Antoine 
Joseph  Pater,  Fader  til  Watteaus  beromte  Efterligner, 
erindret  ogsaa  gennem  det  Portraet,  Watteau  har  malet 
af  ham.  Bysten  er  formodenlig  modeleret  1739,  i 
hvert  Fald  ikke  senere  end  1740,  thi  i  dette  Aar  rejste 
Saly  til  Italien,  og  da  han  otte  Aar  senere  vendte  hjem, 
var  Pater  i  Mellemtiden  ded.  Det  vides  ikke  med 
Sikkerhed,  naar  Watteaus  Portrait  af  ham  er  malet, 
antagelig  ca.  1720,  i  hvert  Fald  kan  det  ikke  vsere 
senere  end  1721,  i  hvilket  Aar  Watteau  dode.  Tyve 
Aar  er  saaledes  alt,  hvad  der  ligger  mellem  de  to  Por- 
traster  af  den  samme  Mand.  Men  en  Afstand  af  to 
Tidsaldere  kunde  knap  have  gjort  Forskellen  mellem 
dem  foleligere.  Det  er  ikke  blot  —  hvad  naturligvis 
de  20  Aar  kunde  forklare  Rynkerne,  det  er  hele 
Karakteristiken  i  Bysten,  der  er  saa  mange  Gange 
skarpere  end  Karakteristiken  i  Maleriet,  at  man  snarere 
skulde  tro  Bysten  modeleret  i  Aarhundredets  Slutning 
end  ti  Aar  for  dets  Midte.  Det  er  allerede  et  Saersyn 
i  en  Byste  fra  1740  at  se  en  Mand  skildret,  som  han 
gik  og  stod  til  daglig  i  sit  Vaerksted.  Ifart  en  skedeslost 
knappet  Kittel,  med  Halslinningen  paa  sin  Skjorte 
aabenstaaende  og  med  et  Torklaede  om  Flovedet  i  Stedet 


for  den  maegtige  Allongeparyk,  han  bar  paa  Watteau’s 
Billed:  saaledes  har  Saly  fremstillet  Pater.  Et  deshabille, 
som  dette,  tilled  Portraetkunsten  ellers  farst  Menneskene 
langt  senere  hen  i  det  18de  Aarhundrede,  og  endda  er 
det  sjaeldent  at  made  far  Aar  1800.  Men  hvad  der  yder- 
ligere  gar  denne  Byste  til  et  Saersyn  i  dens  Tid,  det 
er  den  skaanselslase  Sandhed,  den  taler  om  denne 
Olding  med  det  gammelmandsarrige  Udtryk  omkring 
den  indfaldne,  tandlase  Mund  og  i  de  lurende  smaa 
0jne.  Mindst  tredive  Aar  tidligere,  end  man  almindelig 
regner,  er  her  det  sande  Menneske  afsleret  i  en  hen- 
synslas  realistisk  Skildring. 

Det  eneste,  der  synes  bevaret  af  Saly  fra  hans 
Ophold  i  Italien  i  de  falgende  Aar,  er  en  Raekke  Vase- 
tegninger,  samlede  i  et  Haefte  Kobberstik,  der  paa  hin 
Tids  Ornament-Stiks  Vis  var  beregnede  til  Forbilleder 
for  Haandvaerkere.  Deri  viser  han  sig  halvvejs  anti- 
kiserende,  halvvejs  frit  fantaserende  over  Havfruer, 
Tritoner,  Sa-Uhyrer,  sivkransede  Hoveder,  Bolger,  Kon- 
kyljer  og  andre  af  de  maritime  Motiver,  hvormed  Rokoko- 
kunsten  med  Forkaerlighed  syslede.  Han  var,  ser  man 
af  disse  Tegninger,  bleven  grundig  paavirket  af  Smagen 
i  Paris,  hvor  han  i  Mellemtiden  havde  studeret  under 
Coustou.  At  han  dog  ved  Siden  af  bevarede  sine  An- 
laeg  for  nogtern  Naturgengivelse,  viser  et  ganske  lille 
Relief,  han  snart  efter  sin  Tilbagekomst  fra  Italien  ud- 
stillede  paa  Salonen  i  Paris,  og  hvoraf  vi  er  saa  heldige 
at  eje  det  eneste  kendte  Eksemplar  i  Statens  Museum 
for  Kunst.  Det  var  mellem  de  16  Numre,  Saly  i  1769 
udstillede  paa  Charlottenborg,  og  her  blev  det  en  skonne 
Dag  for  ikke  mange  Aar  siden  genfundet  af  afdode 
Professor  Stein  efter  at  have  henligget  upaaagtet  i 
mere  end  100  Aar.  Det  forestiller  Diogenes,  der  med 
sin  Lygte  i  Haanden  soger  et  Menneske.  Han  har  et 
Drapperi  om  Laenderne,  men  ellers  er  hans  gamle, 
magre  og  rynkede  Legeme  nogent,  og  Gengivelsen  af 
denne  hans  Gammelmandskrop  er  gjort  med  en  Sand¬ 
hed,  der  ikke  er  sat  synderlig  mindre  paa  Spidsen  end 
den  i  Pigalle’s  nogne  Voltaire-Statue.  Men  sidstnaevnte 
daterer  sig  fra  1776;  Relieffet  er  derimod  fra  ca.  1750 
og  giver  saaledes  Saly  endnu  en  Adkomst  til  at  be- 
tragtes  som  en  af  de  tidligste  Indvarslere  af  den  Real- 
isme,  der  i  Aarhundredets  Slutning  tog  Fart,  indtil 
den  standsedes  for  en  Tid  af  den  allesteds  fra  frem- 
traengende  Klassicisme. 


Hvorledes  det  nojere  forholdt  sig  med  Saly’s  Hoved- 
vaerk  fra  de  folgende  Aar,  Standbilledet  af  Ludvig  XV 
i  Valenciennes,  er  ikke  godt  at  sige.  Statuen  er,  som 
allerede  sagt,  tilintetgjort.  Et  Par  af  Samtidens  kritiske 
Avtoriteter,  Caylus  og  Mariette,  har  udtalt  sig  om  den 
i  stik  modsat  Retning,  og  om  det  Kobberstik  af  den, 
som  har  bevaret  Grundtraekkene  i  dens  Komposition, 
har  Saly  selv  erklaeret,  at  hverken  Statuen  eller  dens 
(ufuldforte)  Fodstykke  lod  sig  genkende  deri.  Saa  meget 
lader  der  sig  dog  se  af  Gengivelsen,  at  Stilen  i  Statuen 
har  vaeret  temmelig  konventionel  og  ikke  adskilt  sig 
vassenlig  fra  Stilen  i  de  ovrige  Standbilleder  af  Kon- 
gen  —  altid  i  en  romersk  Heros’  Forklaedning  — ,  der 
af  andre  Kunstnere  samtidig  rejstes  i  flere  franske 
Byer. 

At  Saly  blev  konventionel,  naar  han  skulde  vaere 
officiel,  det  viser  ogsaa  de  Arbejder,  han  udforte  i 
Danmark.  Med  sit  stivnede  nedladende  Smil  er  den 
tarvelig  stobte  Byste  af  Grev  Moltke  med  Elefant- 
ordenens  Kaede  over  Brystet  ikke  forskellig  i  Udtrykket 
fra  et  Hundred  andre  Paradebyster  fra  det  18de  Aar- 
hundreds  Midte.  Ulige  morsommere  er  den  knejsende 
Byste  af  Frederik  V;  men  ogsaa  den  er  dog  kun 
en  Frase  og  ikke  Livet  selv.  Og  det  samme  gaelder 
Kongens  Rytterstatue  paa  Amalienborg.  Ganske  vist 
er  den  et  Mestervaerk  i  sin  Art,  uforlignelig  baade  i 
Henseende  til  Dygtighed  og  Elegance,  smuk  i  sine 
Linjer,  storladen  i  sin  Silhuet,  i  alle  Henseender  sikkert 
fuldstaendig  paa  Hojde  med  enhver  af  de  kongelige 
„Heststatuer“  i  quasi-antik  Stil  og  med  Marc’  Aurel- 
Statuen  som  naermeste  Forbilled,  hvormed  andre  ind- 
kaldte  franske,  akademisk  opdragne  og  laerde  Billed- 
huggere  samtidig  forsynede  andre  af  Evropas  Hoved- 
staeder.  Men  det  er  ikke  et  Vaerk  paa  farste  Haand, 
ikke  et  Vaerk  med  en  ny  Aand,  derfor  ikke  et  Vaerk, 
der  rent  kunsthistorisk  set  svarer  i  Betydning  til  hin 
Byste  af  Pater  eller  hint  Relief  med  Diogenes  eller  — 
for  nu  at  naevne  den  i  dens  rette  Sammenhaeng  hin 
Byste  af  en  lille  Pige,  som  Ny  Carlsberg-Glyptotek  har 
erhvervet,  og  hvormed  Danmark  har  befaestet  sin  Stil¬ 
ling  som  Centralstedet  for  Studiet  af  denne,  af  Frankrig 
naesten  glemte  udmaerkede  flamsk-franske  Kunstner. 

Bysten,  som  forestiller  en  lille  Pige  i  7-Aars  Al- 
deren,  mangier  ikke  Fejl.  Masken  fylder  lovlig  lidt  i 
Forhold  til  Baghovedet.  Naesen  er  navnlig  altfor  lille 


(f.  Eks.  i  Sammenligning  med  0ret).  Ganske  dejligt, 
yderst  aandfuldt  i  Behandlingen  er  Haaret,  men  andre 
Partier,  f.  Eks.  Munden,  kan  ikke  siges  fri  for  nogen 
Maner,  noget  vist  knikset  og  rokoko-agtigt  facetteret  i 
Formen.  Trods  sine  Rester  af  Rokoko  har  Bysten  dog 
langt  mere  naturlig  Ynde,  langt  mere  Natur  i  sig  over- 
hovedet,  end  man  plejer  van  at  finde  i  Portrsetkunst 
fra  dens  Tid  —  en  Tid,  hvis  Unatur  ikke  mindst  er 
folelig  i  de  Portraster  af  Born,  den  har  efterladt  sig. 
Allerede  hendes  allerkasreste  Frisyre  med  de  fire  smaa 
tynde  Fletninger,  der  er  samlede  til  en  Knude  oppe 
paa  Hovedet,  gor  denne  lille  Pige  barnligere  at  se  til 
end  andre  Born,  man  mindes  fra  Rokokotidens  Billeder 
eller  Byster.  ^gte  barnlig  er  ogsaa  hendes  stserkt 
buede  Pande,  hendes  smaa  oppustede  Kinder,  hendes 
nysselige  lille  Mund  med  den  udhasngende  Overlasbe. 
Men  Bystens  Udtryk  for  Barnlighed  i  Almindelighed  er 
endda  ikke  det  bedste  ved  den.  Det  bedste  ved  den  — 
og  det  maerkeligste  ved  den  —  er  dette,  at  den,  skont 
tilhorende  en  Tid,  som  nivellerede  al  Individualitet  og 
navnlig  var  ganske  blottet  for  Sans  og  Respekt  for 
Barnets,  ikke  destomindre  frembyder  et  skarpt  begrasnset 
Billed,  et  absolut  Portrcet  af  et  Barn. 

Det  er  nasppe  noget  helt  elskvasrdigt  Barn,  man 
her  har  for  sig.  Hendes  nedslagne  Blik,  hendes  lille 
mutte  Mund,  hendes  lidt  tosede  uvillige  Udtryk  kunde 
tyde  paa,  at  hun  kun  var  sod,  naar  hun  blev  fojet. 
Den  lille  Pige,  som  Bysten  forestiller,  kan  muligvis 
ogsaa  nok  have  haft  Nykker.  Meget  taler  nemlig  for, 
at  hun  er  en  Datter  af  ingen  ringere  end  Mme  Pompa¬ 
dour  i  dennes  ^Egteskab  med  den  som  yEgtemand  senere 
afskedigede  Hr.  d’Etiolles.  Saly  var  i  Gunst  hos  Mme 
Pompadour.  Han  udforte  i  Lobet  af  to  eller  tre  Aar 
baade  sin  Amor  og  sin  Hebe  i  Marmor  for  hende,  og 
at  han  ogsaa  portrasterede  hendes  lille  Datter  i  en  Byste, 
betragtes  —  med  tilsyneladende  Ret  —  som  en  Kends- 
gerning  af  hans  sidste  Biograf,  Jouin.  Der  Andes  (eller 
fandtes  i  hvert  Fald  endnu  i  1886)  i  fransk  Privateje 
en  Barnebyste  i  Bronze  med  Saly’s  Signatur,  og  denne 
Bystes  Histone  kan  forfolges  tilbage  til  Marquis’en  af 
Menars,  Mme  Pompadours  Broder,  blandt  hvis  Efter- 
ladenskaber  den  Andes  opfort.  Under  Signalementet 
jeune  fille  aux  cheveux  nattes  et  retrousses  kom  den 
frem  ved  en  Avktion  i  1872,  blev  atter  solgt  paa  samme 
Maade  i  1886  og  sammen  med  en  Byste  af  en  ung 


Pige  af  Pigalle  tilslaaet  en  ubekendt  Kober.  Der  Andes 
desuden  i  South  Kensington  i  London  en  Byste  i  Marmor 
af  en  lille  Pige,  som  af  den  tidligere  Ejer  af  Ny  Carlsberg- 
Bysten,  Hr.  Reymond  de  Broutelles,  er  erklasret  for  iden- 
tisk  med  denne  (velvillig  Oplysning  fra  Glyptotekets 
Inspektor,  Hr.  Th.  Oppermann),  og  da  det  hervaerende 
Eksemplar  svarer  godt  nok  til  Signalementet  paa  den  i 
1886  senest  solgte  Bronzebyste  og  desuden,  ligesom  den, 
basrer  Saly’s  Signatur  i  utvivlsom  egenhasndig  Form,  saa 
er  der  indtil  videre  god  Grund  til  at  tro,  at  alle  tre  Byster 
er  identiske,  og  at  Eksemplaret  i  Ny  Carlsberg-Glyptotek 
er  den  originale  Model  til  de  andre.  Forholder  det  sig 
saaledes,  er  det  let  at  datere  Bysten  med  omtrentlig  Rig- 
tighed.  Den  lille  Alexandrine  d’Etiolles,  saaledes  hed  hun, 
blev  fodt  1743  og  dode  ikkun  elleve  Aar  gammel  1754. 
Efter  den  Alder  at  regne,  hun  har  i  Bysten,  skulde  denne 
vasre  udfort  ca.  1750,  og  hermed  stemmier,  at  Saly  just  i 
dette  Aar  havde  udstillet  en  Barnebyste  i  Marmor  paa 
Salonen  i  Paris.  Mod  Gisningen  taler  heller  ikke  det 
Barn,  der  er  fremstillet  i  Bysten.  Tvsertimod.  Mme 
Pompadours  Datter  skal  efter  Samtidiges  Vidnesbyrd  i 
hoj  Grad  have  lignet  sin  Moder,  og  er  man  fortrolig 
med  dennes  Udseende  fra  Boucher’s  og  La  Tour’s  Por- 
trseter,  skal  der  ikke  nogen  sserlig  god  Vilje  til  at  gen- 
kende  noget  af  hendes  smaa  og  Ane  Trask  i  Bysten. 
Den  lille  Alexandrine  d’Etiolles  siges  ogsaa  af  sine 
Samtidige  at  have  vist  et  stolt  og  hovmodigt  Vaesen  i 
det  Kloster,  hvor  hun  blev  opdragen;  en  Dag  gjorde 
hun  endog  en  stor  Skandale  ved  at  traede  i  Vejen  for 
en  lille  Froken  af  langt  Anere  Byrd  og  paastaa  sig 
mere  berettiget  end  denne  til  at  gaa  forst  ud  af  en  Dor. 
Ogsaa  til  sligt  kunde  Barnet  nok  se  ud  med  sin  lille 
hovne  Mine.  Men  hvor  fristende  det  end  kunde  vaere 
at  anstille  Aere  Sammenligninger  mellem  Bysten  og  an¬ 
dre  Vidnesbyrd  fra  Tiden  om  dette  stakkels  Barn,  hvis 
tidlige  Dod  gjorde  saa  brat  en  Ende  paa  alle  hendes 
Moders  intrigante  Forsog  paa  at  vie  hende  saa  at  sige  paa 
Vuggen  snart  til  en,  snart  til  en  anden  af  de  allerfor- 
nemste  smaa  Kavalerer  ved  Hoffet  —  saa  byder  baade 
Hensyn  til  Pladsen  og  Stedet,  hvor  disse  Linjer  skrives, 
at  vende  tilbage  til  Bystens  rent  kunsthistoriske  Inter- 
esse.  Omkring  1750  tor  den  altsaa  antages  at  vasre 
modeleret.  Men  hvad  Andes  der  ellers  fra  hint  Tids- 
punkt  af  Barneportrseter,  som  maaler  sig  med  dette? 
Intet,  maa  Svaret  blive;  i  hvert  Fald  intet,  som  er 


mere  almindelig  kendt.  Man  kan  mellem  Houdon’s 
Barnebyster  finde  noget  tilsvarende,  ja  endog  noget 
endnu  bedre,  hvis  man  taenker  paa  de  fortryllende  Byster 
af  de  Brongniart’ske  Bern.  Men  de  skriver  sig  vel  at 
maerke  fra  en  rum  Tid  efter  Rousseau,  fra  en  Tid, 
hvor  Barnerettighederne  var  blevne  almindelig  aner- 
kendte,  hvor  alle  havde  faaet  0jnene  op  baade  for 
Barnligheden  i  Almindelighed  og  for  det  sasrlige  ved 
det  enkelte  Barn.  De  fremkom,  disse  Byster  af  Hou- 
don,  farst  i  1777,  d.  v.  s.  i  Aaret  efter  Saly’s  Dad. 

Han  dade  i  Paris,  hvor  han  efter  sit  Opbrud  fra 
Danmark  havde  tilbragt  sine  to  sidste  Aar  i  tiltagende 
Svaghed  og  vistnok  ude  af  Stand  til  at  arbejde,  og  intet 
tyder  paa,  at  hans  forholdsvis  tidlige  Dad  (han  blev 
kun  58  Aar  gammel)  efterlod  nogetsomhelst  Savn.  Af 
den  fuldkomne  Forglemmelse,  hvori  han  i  det  falgende 
Aarhundred  geraadede  i  Frankrig,  forsagte  i  1896  den 
ovennsevnte  Jouin  at  frelse  ham  med  en  Bog  af  be- 
synderlig  Natur.  Bogen  var  nemlig  ikke  fremkaldt  af 
Interesse  for  Saly’s  Kunst,  hvoraf  Forfatteren  nsesten 
intet  havde  set,  men  af  Fundet  af  et  Haandskrift  af 
Saly,  halvt  en  Selvbiografi,  halvt  et  Selvforsvar,  som 
denne  i  1766  sendte  Kommunen  i  Valenciennes  for  at 
overtale  den  til  at  lade  ham  fuldfare  Udsmykningen  af 
Sokkelen  til  Ludvig  XV’s  Statue.  Da  Haandskriftet 
alene  ikke  var  Stof  nok  til  en  Bog,  optrykte  Jouin  for- 
uden  dette  de  to  PiScer,  i  hvilke  Saly  vidtlaftigt  har 
gjort  Rede  for  sit  Forhold  til  Statuen  paa  Amalienborg, 
og  paa  Grundlag  af  disse  kendte  Kilder  og  enkelte 
andre  ikke  mindre  kendte  (bl.  a.  den  nedsasttende  Ar- 
tikel  om  Saly  i  Mariette’s  „ Abecedario“)  sammenskrev 
han  da  en  Biografi,  som  er  meget  udfarlig  og  grundig, 
men  fuldstaendig  fri  for  at  indeholde  noget  nyt  af  Be- 
tydning.  Det  vaerdifuldeste  i  Bogen  er  en  Raskke  gode 
Kommentarer  til  nogle  Uddrag  af  Salon-  og  Avktions- 
Kataloger,  hvori  Arbejder  af  Saly  nasvnes;  til  en  af 
disse  statter  sig,  som  antydet,  Gisningen  med  Hensyn 
til  Benasvnelsen  af  Bysten  i  Ny  Garlsberg- Glyptotek. 
Resten  af  Jouin’s  Arbejde  er,  i  hvert  Fald  for  dansk 
Forskning,  i  Grunden  kun  en  eneste  stor  Overfladighed. 
Det  Manuskript,  den  franske  Forfatter  fandt  hos  en 
parisisk  Bog-Antikvar,  og  som  i  mere  end  100  Aar 
havde  vseret  savnet  i  det  kommunale  Arkiv  i  Saly’s 
Fadeby,  har  allerede  i  mange  Aar  vasret  kendt  af  en 
Genpart  (eller  en  Koncept?)  i  vort  Store  kongelige 


Bibliotek  (Ny  kgl.  Samling,  Fol.  No.  387).  Hvad  de 
to  Piecer  af  Saly  angaar,  hvis  Genoptrykning  udgar 
den  anden  vaesenlige  Del  af  Jouins  Skrift,  siger  dettes 
Forfatter,  at  de  er  d’une  extreme  rarete  og  selv  i  Dan¬ 
mark  hors  de  prix  quand,  par  hasard,  il  s’en  rencontre 
un  exemplaire.  Den  farste  af  disse  Piecer  (Description 
de  la  Statue  Equestre  etc.,  Copenhague  1771)  fore- 
kommer  i  Virkeligheden  altfor  jaevnlig  til  at  kunne 
kaldes  sjaelden;  den  anden  (Suite  de  la  Description  etc., 
Copenhague  1773),  som  den  franske  Forfatter  forgives 
har  sogt  i  Nationalbiblioteket  i  Paris  og  i  British  Mu¬ 
seum,  er  ganske  vist  en  stor  Raritet  og  Andes  f.  Eks. 
ikke  i  vort  Kunstakademis  Bibliotek.  Men  den  mangier 
dog  ikke  paa  det  Store  kongelige,  og  hors  de  prix  kan 
man  i  hvert  Fald  ikke  kalde  et  Skrift,  hvoraf  en  Privat- 
samler  ifjor  var  saa  heldig  at  erhverve  et  Eksemplar 
for  den  Pris  af  —  20  0re. 

Om  sit  Liv,  indirekte  ogsaa  om  sin  Personlighed, 
har  Saly  i  disse  Piecer  og  i  sit  store  Brev  til  Kom¬ 
munen  i  Valenciennes  underrettet  os  saa  rigelig,  at  vi 
i  saa  Henseende  i  hvert  Fald  indtil  videre  kan  najes 
med  vor  Viden.  Hvad  der  staar  for  i  farste  Raekke,  er 
at  sage  efter  hans  mange  forsvundne  Vserker.  Her  i 
Danmark  er  ikke  blot  det  originale  Marmor-Eksemplar 
af  Favnen  forsvundet,  men  ogsaa  Gibseksemplarer  af 
Favnen,  af  Hebe  og  af  Kupido,  hvilke  alle  tre  ifalge 
en  (af  Biblioteksassistent  Rader  nylig  fremdragen) 
gammel  Liste  over  forskellige  Kunstsager  paa  Char- 
lottenborg  endnu  i  1809  beroede  i  Kunstakademiets 
Samlinger.  Maaske  stiger  en  skanne  Dag  denne  Favn, 
denne  Hebe  eller  denne  Kupido  ned  fra  Lofterne  eller 
op  af  Kaelderen  i  den  gamle  Bygning,  som  i  mere  end 
100  Aar  gemte  paa  Diogenes.  Men  af  sig  selv  kommer 
de  jo  nasppe.  Der  maa  der  og  andet  Steds  sages  efter 
dem,  og  det  er  ogsaa  det  mindste,  der  fra  dansk  Side 
kan  vises  Saly  af  Skyldighed.  Hvad  enten  han  nu  trak 
os  op  eller  ej  med  sin  enorm  kostbare  „Heststatue“, 
saa  betalte  han  i  hvert  Fald  selv  sit  Ophold  i  Danmark 
dyrt.  Han  erobrede  sig  hajt  regnet  en  Plads  til  en  Side 
i  Danmarks  Kunsthistorie;  men  han  tabte  samtidig,  idet 
han  i  over  20  Aar  unddrog  sig  Verdensinteressen,  den 
Plads  i  Verdenskunsthistorien,  paa  hvilken  han  efter 
meget  —  senest  efter  Bysten  i  Glyptoteket  —  at  damme, 
har  mere  Krav,  end  man  har  anet. 


Emil  Hannover. 


•  GLYPTOTEKETS  COROT  • 


Glyptotekets  Malerisamling  er  nyligt  bleven  for- 
0get  med  et  Landskab  af  Corot.  Utvivlsomt  er  det  en 
af  den  ret  brogede  Samlings  lykkeligste  Erhvervelser. 
Vi  har  herhjemme  intet  andet  Sted  Lejlighed  til  at  se 
nogle  virkeligt  udmterkede  Billeder  af  moderne  fremmed 
Kunst.  Maaske  burde  Samlingen  sage  sin  saerlige  Mis¬ 


sion  i  at  forage  Tallet  paa  disse  Vterker,  som  baade 
giver  os  en  udsegt  Nydelse  og  en  nyttig  Belaering. 

Strengt  taget  har  Samlingen  hidtil  kun  to  Malerier, 
der  viser  os  moderne  fremmed  Kunst  i  dens  hejeste 
Fuldkommenhed.  Det  ene  er  Millets,  det  andet  den 
ny  Corot.  Selv  om  Corots  Billede  vel  nseppe  kan 


regnes  for  et  af  Malerens  Hovedvaerker  og  i  Vaegt  og 
Betydning  maale  sig  med  dets  Nabo,  Millets,  er  det 
et  udmaerket  smukt  Maleri,  der  fuldt  betegner  Meste- 
rens  Ejendommelighed.  Det  har  vasret  i  engelsk  Eje 
og  antages  malt  omtrent  1865.  En  Skitse  til  Billedet 
fandtes  —  efter  velvillig  Meddelelse  fra  Emil  Hannover  — 
under  Navnet  „Le  sentier“  i  Jules  Roederers  lille,  men 
udsogte  Billedsamling,  der  solgtes  ved  Avktion  i  Paris 
1891.  Landskabet  viser  os  rimeligvis  en  nordfransk  Egn. 

Camille  Corot  (f.  1796,  d.  1875)  horer  jo  nu  til 
de  Malere,  der  har  storst  Verdensry  og  hvis  Billeder 
betales  med  de  hojeste  Priser.  Men  Anerkendelsen  af 
hans  Kunstnervaerd  kom  sent.  Han  var  over  50  Aar 
gammel,  da  han  (1847)  forste  Gang  i  sit  Liv  solgte  et 
Billede.  Prisen  var  200  Francs.  Han  sagde  til  en  af 
sine  Venner:  „Jeg  fortryder  naesten,  at  jeg  har  skilt 
mig  ved  det.  Det  vil  dog  savnes  i  min  Samling  af 
Corot’er,  som  hidtil  har  vaeret  komplet".  Paa  en  Avk¬ 
tion  1855  kunde  et  udmaerket  Billede  af  Corot  ikke 
opnaa  100  Francs. 

Heldigvis  kunde  Corot  dyrke  Malerkunsten  uden 
at  blive  udsat  for  at  lide  Nod.  Forasldrene  var  vel- 
havende,  Faderen  gav  ham  en  beskeden  aarlig  Under- 
stottelse,  uagtet  han  ringeagtede  Sonnens  usalgbare 
Malerier.  Aar  efter  Aar  blev  de  Billeder,  Corot  ind- 
sendte  til  Udstillingerne,  „begravede  i  Katakomberne“. 
Men  han  bar  Avtoriteternes  Foragt  og  Publikums  Lige- 
gyldighed  med  et  lyst  og  frejdigt  Sind.  Han  folte  sig 
fuldkommen  lykkelig,  naar  han  med  sin  lille  Snadde  i 
Munden  sad  foran  Staffeliet  og  malte  Studier  eller 
Erindringsbilleder.  Han  levede  i  sin  egen  Verden  med 
gode  Minder  om  skonne  Naturindtryk  og  om  Glucks 
Musik,  fremmed  for  det  meste  af,  hvad  der  satte  hans 
Medmenneskers  Lidenskaber  i  Bevaegelse.  Han  havde 
kun  en  dunkel  Forestilling  om,  at  Victor  Hugo  var  ved 
at  blive  en  meget  omtalt  Digter,  og  at  der  kort  for 
Februarrevolutionen  i  Paris  ikke  var  ganske  udelt  Til- 
fredshed  med  Louis  Philippes  Ministre. 

Mange  af  de  Landskaber,  han  malte,  var  Kompo- 
sitioner,  byggede  over  Indtryk  fra  Italien,  hvor  han 
havde  fundet  sin  egen  Vej  og  arbejdet  sig  bort  fra  den 
Torhed  og  Smaalighed,  der  havde  praeget  hans  forste 
Forsog  i  Malerkunsten.  „Jeg  havde",  fortalte  han,  „i 
to  Vintre  hos  Hr.  Bertin  lasrt  saa  lidt,  at  jeg,  da  jeg 
kom  til  Rom,  naeppe  var  i  Stand  til  at  gore  den  mindste 


Skitse".  Naar  han  skulde  tegne  to  Masnd  i  Samtale 
eller  en  Gruppe  Born  paa  en  Kirketrappe,  begyndte  han 
med  en  Enkelthed  og  naaede  sjaeldent  laengere,  for 
Maendene  eller  Gruppen  skiltes.  „Min  Bog  vilde  saa- 
ledes  blive  fyldt  med  Naesetipper  og  Haarlokker;  jeg 
tog  da  den  Beslutning  ikke  at  vende  hjem  uden  en  Hel- 
hed“.  Ogsaa  i  sine  smukke  romerske  Landskabsstudier 
—  af  hvilke  Kunstmuseet  har  erhvervet  et,  som  Corot 
paa  sine  gamle  Dage  forserede  sin  Forgylder,  —  straebte 
han  forst  og  fremmest  at  gribe  Helheden,  det  rette 
Forhold  mellem  Farvetonerne.  Efterhaanden  under- 
ordnede  han  Enkeltheder  saa  staerkt,  at  hans  Billeder 
fik  Skyld  for  at  vaere  ufaerdige.  For  0jne,  der  er  op- 
laerte  af  dansk  Landskabskunst,  vil  sagtens  ogsaa  Be- 
handlingen  af  Glyptotekets  Billede  synes  betaenkelig 
los.  Endda  har  Corot  i  andre  —  senere  —  Billeder 
i  endnu  hojere  Grad  gjort  kort  Proces  med  alle  Enkelt- 
former. 

Det  synes  da  maerkeligt,  at  Corot  har  nedskrevet 
folgende  „Betragtninger  over  Malerkunsten":  „Forst  og 
fremmest  gaelder  det  om  at  studere  to  Ting,  Formen 
og  Valorerne.  Det  er  for  mig  de  faste  Holdepunkter 
og  Ting  af  storste  Vigtighed.  Farvegivning  og  Udforelse 
bor  meddele  Vaerket  Tiltraekning  og  Ynde".  Det  kan 
ikke  forundre,  at  han  tillaegger  Studiet  af  Valorerne, 
det  rette  Forhold  mellem  Lysvaerdier  i  forskellige  Toner, 
saa  stor  Betydning,  han  viser  selv  det  storste  Mester- 
skab  i  at  opfatte  dem,  gengive  dem,  beherske  dem,  et 
Mesterskab,  som  naesten  al  dansk  Landskabskunst 
mangier.  Men  Formen!  Han  har  vel  her  taenkt  paa 
den  store  Form,  den  rette  Opbygning  og  Fordeling  af 
Masserne,  den  faste  Linjeforing,  der  giver  hans  gennem- 
tasnkte  Kompositioner,  Holdning,  Harmoni  og  rytmisk 
Skonhed.  Maaske  ogsaa  paa  Evnen  til  at  gengive  Ind- 
trykket  af  den  altomsluttende  Luft  og  faa  Afstand  og 
Dybde  indefter  i  Billedet.  Ingen  har  i  saa  Henseende 
bedre  forstaaet  at  skaffe  Billederne  Form.  De  grundigt 
studerede  Enkeltformer  hindrer  jo  ikke  adskillige  af 
vore  danske  Landskaber  fra  i  Sammenligning  med 
Corots  at  synes  flade. 

Corots  Billeder  har  ikke  alene  Helhedsholdning, 
de  har  Stil,  en  saeregen,  ham  ejendommelig  Stil.  Den 
praeger  ikke  blot  de  komponerede  Landskaber  med 
bibelsk  eller  mytologisk  Staffage,  de  Landskaber,  der 
har  deres  Forgaengere  og  delvis  deres  Forbilleder  i 


Poussins  og  Claudes.  Den  praeger  ogsaa  de  Billeder, 
i  hvilke  Corot  gengiver  den  jaevne  Virkelighed,  Billeder 
som  Glyptotekets.  Der  er  Stil  i  Kompositionen,  i  Farve- 
givningen,  i  Virkningen  af  den  maslkede,  blaahvide 
Luft  med  de  gullige,  glansfulde  Skyr  mod  Landskabets 
daempede  og  duftige  Toner.  Farvetonerne  har  en  ud- 
sogt  fin  og  fyldig  Velklang,  Stemningen  en  forunderlig 
Mildhed  og  Sodme.  Den  let  antydende  Behandling  har 
ikke  stivnet  og  forstenet  Formerne,  Landskabet  lever, 
aander  og  dufter;  en  Uendelighed  af  smaa  tillokkende 
Hemmeligheder  anes,  uagtet  de  ikke  ses. 

Det  er  alligevel  ikke  den  jaevne  Virkelighed.  Det 
er,  som  alle  Corots  Billeder,  en  Blanding  af  Sandhed 
og  af  Digt.  Eller  rettere:  Sandheden,  det  vil  sige  en 
Sum  af  skarpe,  fine,  omhyggelige  og  slaaende  rigtige 


Iagttagelser,  er  i  dem  gengivet  i  Digtningens  forklarede 
Form.  Maaske  er  det  netop  Kunstens  rette  Maal  at 
gengive  Sandheden  paa  denne  Vis.  Corot  har  noje 
iagttaget,  hvorledes  de  gyldne  Skyer  kan  straale  og 
smile,  hvor  omt  Lyset  kan  kaertegne  det  skaelvende 
Lev,  hvorledes  Traeernes  Blade,  Engenes  Blomster  og 
Graes,  kan  forsolves  af  Duggens  Draaber.  Saa  folsomt 
som  ingen  anden  har  han  opfattet  alle  Naturens  sarte, 
vege  og  vigende  Toner,  alt  hvad  der  hvisker  bag  Daem- 
ringens  Slor  eller  sukker  bag  Skumringens  Skygger. 
Han  har  fundet  det  sande  Elverland.  Derfor  har  selv 
hans  Fremstilling  af  en  lille  Sti  i  Nordfrankrig  faaet 
noget  af  et  Drommebilledes  ideale  Skonhed,  af  Ar- 
kadiens  paradisiske  Naturfred  og  bedaarende  Poesi. 

Karl  Madsen. 


•  TO  MONUMENTER  • 


Emilie-Kilde. 

Den  skonne  fint  tegnede  Stotte  over  det  rislende 
Vand  — 

Den  rorende  gammeldags  Indskrift  til  en  hojbaaren 
Kvindes  Pris  — 

Den  smukke  Hvileplads  ved  Sundets  Bred,  hvor  vi 
glaeder  os  over  vort  Lands  Skonhed  — 


Hvem  af  os  elsker  ikke  Emilie-Kilde! 

Emilia  selv  kender  vel  de  faerreste  meget  til.  Stenen 
fortaeller  os  kun,  at  der  for  snart  halvandethundrede 
Aar  siden  levede  en  Kvinde  der,  som  var  elsket  af  sin 
Mand,  og  at  alle,  som  kendte  hende,  med  Taarer  vilde 
naevne  hendes  Navn. 

Det  er  dette  Monument,  som  har  vaeret  Forbillede 
for  det  Mindesmaerke,  som  for  nylig  er  blevet  rejst  paa 
Ny  Carlsberg  til  Erindring  om  Ottilia  Jacobsen  af  hendes 
Husbond. 

Tegningen  er  af  Kampmann. 

Stenen  er  pletfrit,  hvidt  norsk  Marmor.  Pelikanen 
foroven,  som  hugger  sit  Bryst  til  Blods  for  at  made 
sine  Unger,  er  et  kirkeligt  Symbol  paa  kristelig  Kaerlig- 
hed,  som  den  Afdode  havde  kaert.  Statuen,  Sorgens 
Aand,  „le  deuil“,  er  af  Paul  Dubois,  som  i  sin  Tid  ud- 
forte  den  i  Bronze  til  sin  Faders  Grav,  og  som  af 
Venskab  til  Fru  Jacobsen  har  overladt  Modellen  til  Brug 
for  hendes  Mindesmaerke. 

Statuen  findes  ogsaa  i  Ny  Carlsberg  Glyptotek  i 
hvidt  Marmor,  som  tegner  sig  imod  en  morkere  Sten. 

Paa  Monumentet  paa  Ny  Carlsberg  er  Figuren  ud- 
fort  af  mat  forgyldt  Bronze  med  det  hvide  Marmor  som 


Baggrund.  Forgyldningen  er  den  saakaldte  Lueforgyld- 
ning,  der  skal  kunne  holde  sig  i  halvthundrede  Aar. 

Det  er  en  meget  vanskelig  Prove  for  saa  stort  et 
Stykke,  og  den  er  heller  ikke  ganske  lykkedes.  Der  er 
Pletter  derpaa.  Statuen  bliver  derfor  nu  sendt  tilbage 
til  Paris  for  at  blive  gjort  helt  god.  Paa  Stenens  For- 
side  staar  Navnet  OTTILIA;  paa  Bagsiden  Ordet  AMATA, 
et  Hjemmenavn,  hvormed  den,  som  stod  den  Afdade 
nsermest,  yndede  at  kalde  hende. 

Under  dette  staar  hendes  Valgsprog:  FORTIOR 
EST  QUI  SE  QUAM  QUI  FORTISSIMA  MOENIA 


VINCIT  o:  Den,  som  behersker  sit  Sind,  er  starre  end 
den,  som  indtager  en  Stad  (Sal.  Ordspr.  16.  32). 

Monumentet  skal  vise,  hvormeget  Opstillingen  og 
Omgivelserne  betyder  for,  at  et  Kunstvterk  skal  komme 
til  sin  fulde  Ret;  et  Hensyn,  der  desvterre  hertillands 
altfor  ofte  forsammes,  hvilket  har  til  Falge,  at  man 
ofte  sparger  sig  selv,  om  det  ikke  var  bedre,  at  ved- 
kommende  Kunstvterk  slet  ikke  var  opstillet  eller  dog 
blev  flyttet  til  en  anden  Plads. 

Ny  Carlsberg,  November  1904. 

Carl  Jacobsen. 


■  Mindesmserke  for  Fru  Ottilia  Jacobsen  paa  Ny  Carlsberg'  • 


■  Frise  efter  en  Tegning  til  KUNST  •  1898  • 


•  LOUIS  MOES  ILLUSTRATIONER  * 


Louis  Moe  kom  1875  i  sit  sekstende  Aar  til  Danmark 
for  at  uddannes  som  Maler  paa  Kunstakademiet.  I  hans 
Familie  var  Danmark  ikke  et  fremmed  Land.  Hans 
Bedstefader  Niels  Moe  var  i  sin  Ungdom  rejst  til  Ke- 
benhavn  for  at  sage  Undervisning  under  Maleren  Lo- 
rentzens  Vejledning.  Han  blev  her  i  Landet,  drog  til 
Odense,  oprettede  en  Tegneskole  for  Haandvaerkere, 
blev  Tegnelasrer  ved  Katedralskolen  og  dade  1854.  Sanne- 
sannen  gennemgik  Kunstakademiets  Klasser  og  udstil- 
lede  flere  Billeder  paa  Charlottenborg.  Det  er  dog  for- 
nemmelig  hans  Illustrationsvirksomhed,  som  har  skaffet 
ham  et  anset  Navn. 

Den  farste  Bog,  hvortil  han  tegnede  Billeder,  var 
„01demoders  Fortaelling  om  Nordens  Guder,  en  Folke- 
bog  ved  S.  Tvermose-Thyregod“.  Den  udkom  1890.  Det 
var  i  de  Aar,  at  den  fototypiske  Reproduktionsmaade 
herhjemme  begyndte  at  tage  rigtig  Fart.  Da  det  nu  var 
bleven  forholdsvis  let  og  billigt  at  gengive  Kunst- 
nernes  Tegninger,  skulde  alle  Bager  illustreres.  Louis 
Moe’s  farste  Billeder  rabede  saameget  Talent,  at  de 
skaffede  ham  talrige  Bestillinger.  Bog  efter  Bog  smyk- 
kedes  af  hans  Haand,  og  Kunstneren  falte  sig  her  i  sit 
rette  Element.  Moe’s  Billeder  kan  henfares  til  tre  Serier: 
I.  Billeder  til  Nordens  Gudelaere,  Oldtidssagn  og  Dan- 
marks  tidlige  Historie,  II.  Illustrerede  Digtervaerker, 
III.  Barnebager. 


I.  Billeder  til  Nordens  Gudelaere,  Oldtidssagn  og 
Danmarks  tidlige  Historie. 

Det  var  altsaa  den  nordiske  Gudelaere,  som  gav 
Moe  Motiverne  til  hans  farste  Bog.  Det  er  Billed- 
hugger  Freund  og  Malerne  Const.  Hansen  og  Lorenz 
Fralich,  som  hos  os  har  skabt  Typer  af  Nordens  Guder. 
Moe  tog  Fralich  til  Forbillede.  Ved  Siden  heraf  var 
han  paavirket  af  Franskmanden  Gustave  Dore,  og  han 
havde  set  meget  paa  moderne  realistiske,  franske  Illu- 
strationer.  Fralich  taler  gennem  et  Billede  som  „Tjasses 
Drab“,  Dore  gennem  „Thor  og  Midgaardsormen“  og 
andre.  „Skade  paajagt“  og  „Brok  og  Sandre  i  Smedjen“ 
er  formede  som  franske  moderne  Illustrationer.  Sine 
Jaettefigurer  har  Moe  hentet  hos  Nordmanden  Kittelsen, 
og  Loke,  der  slseber  af  med  den  blinde  Hader,  endog 
fra  Brueghels  bekendte  Billede  af  „De  Blinde"  i  Neapels 
Museum.  Stilen  er  derfor  meget  uensartet  i  denne  Bog. 
Det  er  dog  livfuldt  virkende  Scener,  hvori  Kunstneren 
viser  en  overraskende  Lethed  i  at  tegne  Figurer  og 
lade  dem  bevaege  sig  omkring  hverandre,  undertiden 
lidt  tableaumaessigt.  Et  Billede  som  „Einherjernes  Kamp 
med  Midgaardsormen"  (se  Fig.  1)  er  baade  stort  set  og 
godt  gjort,  om  end  Dore  ligger  bagved.  Det  kniber 
mange  Steder  med  Karakterfremstillingen,  og  Moe  kan 
pludselig  blive  underlig  tar  og  nagtern,  f.  Eks.  i  „Odin 
mellem  Baalene",  det  haendes  Kunstneren  foravrigt  af 


Fig.  1 

•  Ejnherjernes  Kamp  • 

Oldemoderu  Fnrtaslling  om  Nordens 
Glider.  Ved  S.  Tvermose-ThyreRod 
1890 


og  til  i  hele  bans 
folgendeVirksom- 
hed.  — 

Moe’s  Bidrag 
til  Foliovserket 
„Danmarks  Histo¬ 
ric  i  Billeder“, 
udgivet  af  Alfred 
Jacobsen  1892  og 
falgende  Aar,  vid- 
ner  om  et  betyde- 
ligt  Fremskridt  og 
overstraaler  langt 
hans  tegnende 
Kollegers  i  sam- 
me  Vserk.  Her 
skal  sasrlig  frem- 
hseves  Helsides- 
bladene  Nr.  5 
„Thor  hos  Trym“, 

Nr.  6  „Balders  Baalfasrd“,  Nr.  11  „Harald  Hildetand  i  Bravalla- 
slaget“.  Dette  sidste  Billede  er  tegnet  1891,  Ligheden  med  Frolichs 
bekendte  Komposition  er  umiskendelig,  dog  er  Odinsskikkelsen  al 
Aire  vserd.  Han  er  indhyllet  i  lette  Taager,  idet  han  som  Kore- 
svend  lofter  0ksen  for  at  knuse  Kongens  Hoved.  Gode  Blade  er 
endvidere:  Nr.  13  „Fra  Vikingetiden“  og  Nr.  14  „Ansgar  prasdiker 
i  Haralds  Gaard“.  Nr.  16  „Sven  Tveskseg  og  Palnatoke“  findes  i 
to  forskellige  Kompositioner  fra  1891  og  1893.  Det  er  fornojeligt 
at  se,  hvormeget  modnere  og  friskere  den  anden  er  blevet,  baade 
bedre  komponeret  og  mere  karakterfuldt  tegnet,  saerligt  i  Kongens 
Skikkelse  (se  Fig.  2).  Tekstbladene  er  smykkede  med  en  Frise 
foroven  og  paa  Bladets  Midte  med  et  dermed  sammenhasngende 
Billede,  som  sasnker  sig  til  Bladets  Underkant.  Dette  vanskelige 
Rum  har  Moe  godt  forstaaet  at  benytte.  Bedst  til  et  Billede  af 
Regnar  Lodbrog  i  Ormegaarden.  Frisen  foroven  fyldes  af  en  Del 
Masnd,  som  skadefro  titter  ned  over  den  dybe,  brondlignende 
Ormegaards  trasklsedte  Rand.  Nede  i  Dybet,  paa  Bladets  Midte, 
ligger  Regnar  lidende. 

Til  „Unge  Helte,  Fortaellinger  fra  Nordens  Oldtid  for  Ung- 
dommen“,  ved  S.  Tvermose-Thyregod  tegnede  han  i  1892  en  Raskke 
livfulde  Smaabilleder.  I  1896  forsynede  han  Winkel-Horns  Over- 
sasttelse  af  Saxo  Grammaticus  med  c.  300  Illustrationer.  Det  er 
Gengivelser  i  lille  Format  af  store  Tegninger,  en  meget  almindelig, 
men  ganske  fejlagtig  Fremgangsmaade.  Der  kommer  herved  saare 
let  noget  sirligt  og  sodligt  ind  i  Billedet,  som  ikke  findes  i  Original- 


•  Fig  2  •  Sven  Tveskieg  og  Palnatoke  • 
„Danmnrks  Historle  i  Billeder".  Udgivet  af  Alfred  Jacobsen.  1893 


tegningen.  Den  Komposition,  som  i  storre  Format  vilde 
virke  rigt  og  godt,  bliver  overlaesset  og  bepakket  i  den 
lille  Storrelse.  Enhver  Kraft  i  Stregen  forsvinder  i  dette 
Format,  og  dermed  gaar  al  Farve  af  Billedet.  Kunst- 
nerne  burde  tegne  deres  Billeder  i  omtrent  samme  Stor- 
relse,  hvori  de  skal  gengives.  Det  er  jo  Storrelsen,  som 
betinger  Udforelsen.  Moes  Billeder  til  Saxo  Grammaticus 
er  altfor  smaa  og  virker  derfor  ensformigt  og  trsettende. 
Hertil  kommer,  at  Sagnhistorien  ikke  kan  behandles  real- 
istisk.  Derved  gaar  det  store  og  fjerne  bort,  alt  rykker 


for  naer  ind  paa  Livet,  det  bliver  Kostymebilleder  og 
Teaterfigurer,  moderne  Mennesker  i  Fortids  Dragt.  Man 
skal  ikke  antikvarisk  gore  Rede  for  Hestenes  Sele- 
tojer,  Vognenes  Forspaend,  Hjelme  og  Fodtoj,  Klasder- 
nes  Borter  og  Folder,  man  skal  ikke  naturalistisk  tegne 
Huse,  Stene,  Trseer  og  Landskaber  i  Billeder  med  Sa- 
gaens  Helte,  saaledes  som  Moe  har  gjort.  Han  har  selv 
vist,  hvor  fantastisk  stor  Odin  kan  virke  i  „ Hading  og 
den  enojede  Gamle“,  naar  Skikkelsen  ikke  udtegnes  for 
detailleret.  Sammenlign  denne  Odinsfigur  med  „Odin 


raadsporger  Mimers  Hoved“  i  det  eneste  Hefte, 
som  udkom  af  Snorre  Sturlesons  „Norges  Konge-  i 
Sagaer",  udgivet  1896.  Billedet  gor  med  sine  Puder  l,  \ 
og  Tapper  et  ganske  mat  og  ubetydeligt  Indtryk. 

For  Bern  tegnede  han  i  1900  „Dronning  Dag-  I  I 
mar“  og  „Holger  Danske“.  Ingen  af  disse  Beger  fcjf 
herer  til  hans  bedste.  yaj 

I  denne  store  Raekke  af  Illustrationer  har  Moe  f 

ingen  nye  Typer  skabt  af  Nordens  Guder  eller  | 

Oldtidshelte,  han  har  ikke  givet  nogen  dybtgaaende  "3 
Karakterskildring;  men  han  har,  navnlig  i  „Dan-  I 
marks  Historie  i  Billeder",  frembragt  en  Rackke  a 
dygtigt  tegnede  Blade,  som  i  livfulde  og  naturlige  J 
Billeder  bidrager  til  at  fastne  Historiens  Optrin  i 
vor  Sjael. 

II.  Illustrerede  Digtervaerker. 

Det  er  meget  forskellige  Forfattere,  til  hvis  Beger 
Moe  har  leveret  Tegninger,  lige  fra  Wessel  til  Victor 
Hugo  og  Drachmann;  den  trojanske  Krig,  Tusind  og  een 
Nats  Eventyr  og  Peder  Paars  foreligger  illustrerede  fra 
samme  Haand.  Er  disse  Beger  forskellige,  er  den  Stil, 


hvori  han  har  tegnet  deres  Billeder,  ikke  mindre  uens- 
artet.  Men  man  maa  indremme  Kunstneren,  at  han 
tilfulde  har  laert  at  holde  sine  Illustrationer  til  hvert 
Vaerk  sammen  som  et  ensartet  Hele. 

Drachmanns  „Kitzwalde“  var  det  ferste  Digtervaerk, 
som  Moe  illustrerede.  Han  havde  hidtil  kun  tegnet  til 
Bernebeger  og  nordisk  Oldtidshistorie.  Det  udkom  i 
1895  i  det  Schubotheske  Miniaturbibliotek.  Moe  forsynede 
Bogen  med  en  Raekke  smukke  Vignetter,  staerkt  paa- 
virkede  af  Tyskeren  Ludwig  Richter  (se  Fig.  3).  Smaa- 
billederne  er  mere  malerisk  tegnede,  end  Kunstneren 
ellers  plejer. 

I  Miniaturudgaverne  af  „Peder  Paars",  tegnet  1900, 
udgivet  1902,  og  af  Vessels  udvalgte  Skrifter  fra  1898, 
har  han  fulgt  Hans  Tegners  Eksempel  og  sogt  at  give 
Tidens  Stil  i  Bogernes  Vignetter  og  Titelblade.  Det  er 
lykkedes  ham  ikke  alene  i  disse  dekorative  Vignetter  at 
komme  Tegner  til  Forveksling  naer,  men  han  har  endog 
forstaaet  at  tilegne  sig  Tegners  Streg  i  de  ledsagende 
Billeder  (se  Fig  .6).  Begge  Bogerne  virker  saare  nydeligt, 
men  morsomme  er  de  ikke.  Det  storslaaede  Lune,  som 
Teksterne  fordrer,  raader  Moe  ikke  over,  han  burde  have 
indskrsenket  sig  til  de  dekorative  Vignetter  og  Titelblade, 
hvor  man  ofte  fornojer  sig  over  hans  gode  Indfald. 

Det  er  umuligt  for  en  Kunstner  at  illustrere  et 
fremmed  Lands  Nutidsroman.  Det  kommer  her  forst 
og  fremmest  an  paa  at  ramme  Folkekarakteren,  dernaest 
paa  at  give  det  smaa  og  tilfaeldige  i  Personer  og 
Omgivelser  et  sandt  og  slaaende  Udtryk.  Man  maa 
vaere  et  Barn  af  Landet  for  at  kunne  gore  dette  paa 
rette  Maade.  Hvem  kan  illustrere  en  Roman  af  Dickens 
uden  en  Englsender?  Denne  uleselige  Opgave  har  Moe 
paataget  sig  i  sine  Illustrationer  til  Victor  Hugo’s:  „Les 
Miserables",  som  udkom  i  1898  under  Titel  af  „Galej- 
slaven".  Det  er  ikke  Franskmtend,  Kunstneren  frem- 
stiller.  Den  nordiske  Nationalitet  titter  ud  af  hvert 
andet  Billede  trods  al  den  Umage,  der  er  anvendt  for 
at  forhindre  det. 

En  steregen  Plads  i  Moes  Virksomhed  indtager 
hans  Illustrationer  til  „Trojanska  kriget,  forngrekiska 
guda-  og  hjaltesagor  efter  de  homeriska  dikterna",  Stock¬ 
holm  1902.  Han  har  studeret  de  antike  Vasemalerier 
og  benytter  den  sorte  Farve  paa  samme  Maade,  som  er 
brugt  i  disse,  dog  harmonerer  den  naturalistiske  Per- 
spektiv  kun  daarligt  med  denne  Stilisering.  Han 


mangier  i  for  hoj  Grad  Sans  for  Liniens  fine  Skonhed 
til  at  kunne  frembringe  noget  rigtigt  godt.  Som  en 
Prove  paa,  hvor  staerkt  Kunstneren  formaar  at  gaa 
udenfor  sig  selv  og  tilegne  sig  en  fremmed  Stil,  gives 
her  en  Afbildning  af  Athene,  som  i  en  Trojaners  Skik- 
kelse  aegger  den  taabelige  Pandaros  til  at  forsoge  paa 
at  skyde  Menelaos  (se  Fig.  5). 

Til  en  Raekke  Vasrker  har  Kunstneren  leveret  Teg- 
ninger,  oftest  i  Vignetform,  ikke  som  Illustrationer  til 
Handlingen  i  Bogen,  men  som  Allegorier  over  Bogens 
Indhold.  Her  skal  naevnes  1897  „Konvolutten“  af  Karl 
Gjellerup,  1899  „Mariane“  af  Vilh.  Krag,  1901  „To 
Kroner  og  Halvtreds“  af  Gustav  Wied  (se  Fig.  7),  1902 
„Nationalgaven“  af  Ove  Rode,  1903  „Kjeld“  afJ.Blicher- 
Clausen.  Disse  Vignetter  er  sindrigt  udtaenkte  og  ofte 
af  god  dekorativ  Virkning.  Friskest  og  bedst  er  maa- 
ske,  hvad  han  af  denne  Art  har  tegnet  til  Boghand- 
lermedhjaelperforeningens  Aarsskrift  1898  og  1900  (se 
Fig.  4). 

Det  selvstaendigste  Vaerk  i  hele  denne  Gruppe  er 
„Tusind  og  en  Nat“,  svensk  Udgave  i  2  Bind,  1899  og 
1901,  dansk  Udgave  1900  med  faerre  og  storre,  tildels 
aendrede  Billeder.  Af  Orientens  fantastisk-maleriske 
Side  Andes  intet,  ej  heller  den  Stemning,  som  kan 
komme  ved  en  fint  gengiven  Belysning.  1  Billedet  til 
„Fiskeren  og  Aanden"  (se  svensk  Udg.  II.  Del,  pag.  166), 
hvor  Dronningen  lober  hen  til  den  gamle  Troldmand, 
siges  i  Teksten,  at  han  staar  paa  Trappen  „i  Maane- 
skinnet11,  men  af  Maaneskin  er  der  i  Moes  Tegning 
intet  Spor.  Hvor  Mustapha  i  „Den  lille  Dommer“  gaar 


•  Athene  og  Pandai 


iTrojanska  kriget*  af  Fridtjuv  Berg  • 


•  Fig.  4  ■  Vignet  til  Boghandlermedhjielperforeningens  Aarsskrift  • 


ind  i  Magasinet  med  Lygte  for  at  se  til  Olivenkrukken 
(se  svensk  Udg.  II,  pag.  237),  er  Lygtelyset  vel  angivet, 
men  haardt  og  koldt  uden  Forsog  paa  malerisk  Virkning. 
Moe  tegner  sine  Billeder  med  sikre  og  faste  Streger, 
han  fortasller  tydeligt  og  godt.  Han  gaar  ikke  af  Vejen 
for  det  eventyrlige,  viser  os  det  paa  sin  egen  trovaer- 
dige,  somme  Tider  lidt  nogterne  Maade.  Vi  ser  baade 
Skibet,  som  drages  mod  Magnetklippen,  og  Parisade, 


•  Fig.  G  •  Venus  sviever  op  af  Fa  arses  Kiste  •  Peder  Paars«  af  Holberg  • 
.  1900  • 


som  med  Vand  bespraenger  den  til  en  Riddersmand 
halvt  forvandlede  Sten.  Vi  ser,  hvorledes  Nureddin 
flytter  Aladdins  Palads,  og  forstaar,  hvor  stor  Lampens 
Aand  maa  vtere,  idet  vi  slutter  fra  den  Smule  Haand 
og  Arm,  som  kommer  frem  under  Slottets  Grundstene. 
Kunstneren  gar  synlig  for  os  al  den  Skrigen,  Latter, 
Susen  og  Brusen,  som  lyder  rundt  om  Prinsesse  Pari- 
sade,  der  ifart  sin  Broders  Klaeder  soger  at  naa  Altret 
med  den  talende  Fugl  paa  Bjergets  Top  i  Fortsellingen 
„De  tre  Sastre“  (se  Fig.  8).  Farst  og  sidst  faler  vi, 


at  det  er  en  Mand,  som  har  tegnet  disse  Blade,  og 
at  denne  Mand  er  Moe  selv  uden  fremmede  Paavirk- 
ninger.  Det  er  Skade,  at  de  smaa  Forhold  i  Nordens 
Boghandel  har  ladet  saa  gode  Tegninger  komme  frem 
i  et  for  lille  Format,  de  burde  have  haft  den  dobbelte 
Starrelse. 

Moe  har  i  sine  Vaerker  vist  en  saelsom  Protevs- 
natur,  snart  paatager  han  sig  en  Skikkelse,  snart  en 
anden.  Flan  gar  det  saerdeles  godt;  men  den  rigtige 
Louis  Moe  er  kun  undtagelsesvis  at  faa  fat  paa.  Man 
traeffer  ham  sikrest  og  bedst  i  den  falgende  Gruppe. 
I  sine  Barnebager  er  han  naesten  altid  selv  hjemme. 

III.  Barnebager. 

Da  Louis  Moe  i  1892  tegnede  sin  farste  Barnebog 
„Hans  og  Grethe“  til  Tekst  afj.  Krohn,  var  han  under 
staerk  Indflydelse  af  den  bekendte  tyske  Illustrator  Lud¬ 
wig  Richter. 

I  1893  udkom  „Eventyret  om  Ulven  og  Raeven" 
til  Tekst  af  Alfred  Ipsen  med  mange  nydelige  og  liv- 
fulde  Dyrebilleder,  hvori  den  Richterske  Indflydelse  be- 
gyndte  at  tabe  sig.  I  1894  var  Moe  meget  produktiv. 
Han  forsynede  „Rim  og  Remser"  og  „Mine  farste 
Sange“  med  en  Maengde  Smaategninger.  Han  udfarte 
40  Billeder  til  R.  Volkmans  „Prinsessen  fortaeller"  under 
Paavirkning  af  Werenskiold.  De  tre  Smaabager,  som 
han  samtidig  udgav:  „TreVenner“,  „ Lille  Maries  Kaer“ 


•  Fig.  7  -  Vignet  til  »To  Kroner  og  Halvlreds-  af  Gustav  Wied  • 
•  1901  • 


„5neugle  i  den  evige  5ne !" 
bad  Ole,  „glv  mig  Dun  fil 
50siers  Dyne.” 

„llk  iii.ik.ik!"  sagde 
Sneuglen  i  den  evige  Sne, 
„bed  hellere  Rypen  i 

Lyngen; 


■  Fig.  9  •  Ole  hos  Sneuglen  •  Efter  Kunstnerens  originale  Udkast  til  »Fuglebogen< 


TrUGTHANDLER  H0ST  QIK  EN  T7A&  i  FRU  SOM- 
/MERS  HR.'E OG  5AMLEUE  /EBLER  OP,  DA  ROM  EN|\ 
FLOK  SMAA  SNEHVIDE  B0RN  DANSEND&  HEN 
MELLEM  TRfERNE.  „HVAD  SKAL  i  HER  V  SkREG 
,  HR-  H0ST.  „  i  BESKADIGER  FRUGTEN .HAN 
KALDTE  PAA  FRU  SOMMER, SOM  ROM  OG  VIFFEDE 
JB0RNENE  BORT  MED  SIN  S>TORE,QR0NNE VlFTE 


Skom  kan  glade  sig 

ot/er  Dyrenes  mvnlre  Ley/. 


Fig  1!  »Skoven  kan  gl.-ede  sig  over  Dvrenes  niuntre  Lego  • 
■  Skovens  Bog  •  1903  • 


•  Fig.  12  •  Troldhunden,  Troldoksen  og  Troldhesten  • 
Efter  Kunstnerens  originale  Udkast  ■  1903 


og  „ Lille  Peters  Hestehandel",  var  dog  den  egenlige 
Begyndelse  til  Moes  Borneboger.  Det  er  naturlige  og 
elskvaerdige  Borneskikkelser  i  simple,  klart  gengivne 
Situationer.  Desvaerre  er  disse  Billeder  saare  slet  lito- 
graferede.  Det  er  ufatteligt,  at  en  Kunstner  med  saa 
let  et  Haandelag  som  Moe  ikke  har  laert  at  litografere 
sine  Billeder  selv.  Det  fede  og  fyldige  i  en  litografisk 
Streg  egner  sig  fortraeffeligt  til  Moes  Tegnekunst.  Det 
vilde  have  staaet  i  hans  Magt  at  foje  Udforelsens  Skon- 
hed  til  Opfindelsens  Godhed.  1  1896  udkom  „Karen“, 
Billedbog  med  Tekst  af  Ellen  Reumert,  der  uden  Senti- 
mentalitet  viser  os  en  lille  Piges  smaa  Glaeder  i  nyde- 
lige  Billeder.  Moe  kunde  vel  naeppe  have  frembragt 
saa  god  en  Bog  uden  Forlobere  som  Walter  Crane 
og  Kate  Greenaway,  men  han  efterligner  dem  ikke. 
Fra  samme  Aar  er  den  lystige  og  friske  Bog  „Mel- 
lem  Trolde“  til  Tekst  af  Emma  Kraft  og  Musik  af 
Fini  Henriques.  Et  Eventyr  om  to  Smaaborn,  der 
kommer  ned  under  Jorden  tilTroldene,  oplever  maerke- 


lige  Ting  og  ved  Lysalfens  Hjaelp  stiger  op  paa  Jorden 
igen.  Moe  har  heri  udviklet  de  Troldtyper,  som  Kit- 
telsen  har  skabt.  Disse  Trolde,  frembragt  ved  norske 
Kunstneres  Fantasi,  er  nogle  hojst  maerkelige  og  for- 
nojelige  Skabninger.  De  danner  en  lille  Klasse  for  sig 
selv  i  Evropas  Kunstverden;  man  kunde  godt  skrive 
deres  Naturhistorie.  I  „Barnets  Billedbog11  1896  har 
Moe  anvendt  to  ganske  forskellige  Tegnemaader,  en  til 
de  kolorerede  og  en  anden  til  de  ukolorerede  Billeder. 
Det  bryder  Bogens  Helhed  i  altfor  hoj  Grad.  Denne 
Blanding,  kolorerede  og  ukolorerede  Blade  i  samme  Bog, 
er  naeppe  heldig.  Moe  benytter  den  ofte,  det  er  vel  des- 
vaerre  en  nodvendig  okonomisk  Foranstaltning.  „Gamle 
Bornerim  og  Lege“  udkom  1901.  Heri  er  det  mor- 
somme  Billede  til  „H0jt  paa  en  Gren  en  Krage  sad“. 
1903  bragte  en  Raekke  smaa  naturalistiske  Dyrebilleder 
i  „Hunden  Tipp  och  nagra  andra  djurhistorier,  berat- 
tade  af  Henning  Wendell",  Stockholm. 

Kunstnerens  bedste  og  originaleste  Vaerk  er  de 


Tegninger  til  KONST 
•  1898  • 


saakaldte 
„Moes 
Billed- 
boger“, 
hvoraf 
ni  hidtil 

er  udkomne  med  Tekst  af  Moe  selv.  —  De  to 
forste  udkom  1899.  Nummer  et  er  „Julemandens 
Bog“.  Helt  oppe  ved  Nordpolen  bor  Julemanden 
og  laver  det  herligste  Legetoj.  Naar  Julen  nsermer 
sig,  kommer  Juleenglen  og  kalder  paa  ham.  Saa 
korer  de  sammen  sydpaa  med  alt  Legetojet.  Hunde 
og  Rensdyr  har  de  for  Slaeden.  Nummer  to  er 
„Fuglebogen“,  som  fortasller  om,  hvorledes  lille 
Ole  faar  sig  en  Soster,  og  da  hans  Moder  sorger, 
fordi  hun  ikke  har  Raad  til  at  skaffe  Dun  til  en 
Dyne  for  sin  lille  Pige,  gaar  Ole  ud  til  Fuglene 
og  beder  dem  om  deres  Fjer.  Han  vises  fra  den 
ene  Fugl  til  den  anden  i  en  Raskke  prasgtige  Bil- 
leder  (se  Fig.  9),  indtil  Edderfuglen  ved  Havet  giver 
ham  Dunene  til  Sosters  Dyne.  Fra  1901  er  de 
to  nasste  Numre.  Nummer 
tre:  „Ka5rlighedshistorier  for 
smaa  Born"  er  Eventyr  om 
Dyr.  Stilen  i  disse  Tegnin- 
ger  er  ikke  saa  simpel  og 
god  som  i  de  foregaaende 
Boger.  Nummer  fire,  ,,Aa- 
rets  Historie“,  er  derimod 
en  af  Samlingens  allerbed- 
ste.  Heri  har  Kunstneren  haft 
den  nydelige  Ide  at  frem- 
stille  Sneflokkene  som  smaa 
hvidklaedte  Piger  (se  Fig.  10).  Fra  1902  er  Num¬ 
mer  fern:  „Bro,  Bro,  Brille“.  Den  falder  ganske 
udenfor  Raekken  derved,  at  alle  de  store  Billeder 
er  tegnede  i  den  gammeltyske  Stil,  som  Tyskeren 
Sattler  har  indfort.  Fra  samme  Aar  er  Nummer 
seks:  „Smaahistorier“  med  nydelige  Fremstillinger 
af  Trasernes  Liv.  Dette  fortsasttes  og  udvikles  vi- 
dere  i  Nummer  syv,  „Skovens  Bog“,  fra  1903  (se 
Fig.  11).  Der  gives  nasppe  nogen  anden  Kunstner, 
der  som  Moe  forstaar  at  give  Trseerne  en  even- 
tyrlig  og  klsedelig  Menneskelighed.  Hans  bedste 


Tegnin- 
ger  i  den- 
ne  Art  er 
maaske 
„Histo- 
rien  om 

to  gamle  Traeer“  i  Bornenes  Julegave  1903.  Num¬ 
mer  otte,  ogsaa  fra  1903,  er  „Troldebogen“,  hvor 
hele  Familien,  ligefra  Troldefaer  og  Troldemoer  til 
Troldhunden  og  Troldhanen  er  tegnet  i  livfulde  Bil¬ 
leder  (se  Fig.  12).  I  disse  Dage  er  Nr.  ni:  „Havets 
Bog“  udkommet.  I  en  Raekke  friske  Scener  frem- 
stiller  Kunstneren  Havfolkets  Born,  deres  Leg  med 
Fiskene,  deres  Lsengsel  efter  Menneskebornene, 
hvorledes  de  med  deres  Fader,  Havmanden,  rider 
paa  den  vaslige  Havhest  over  de  hoje  Bolger.  Det 
fiskeagtige  i  0jnene  og  den  mindste  Havunges 
Torskemund  virker  asgte  eventyrligt.  Det  er  en 
god  Bog. 

Moe  er  af  en  saa  modtagelig  Natur,  han  paa- 
virkes  saa  heftigt  og  staerkt  af  anden  Kunst,  og 
han  bevasger  sig  i  de  fremmede  Klasder  med  en 
saa  forbloffende  Sikkerhed  og  Kraft,  at  han  har 
haft  stor  Vanskelighed  ved  at  finde  sig  selv.  Men 
langsomt  og  sikkert  arbejder  han  sig  ud  af  Efter- 
ligningens  Snarer.  De  sidste  tre-fire  Aars  Frem- 
bringelser  viser  dette  tydeligt,  der  er  kun  faa  Til- 
bagefald  blandt  de  mange  smukke  Vserker.  Han, 
som  har  saa  let  ved  at  forme  sine  Billeder;  han, 
hvis  gode  Hoved  ofte  viser  ham  overraskende 
Veje;  han,  som  forstaar  at  tegne  sine  Figurer 
med  sande  og  naturlige  Bevaegelser,  begavet  med 
sasrlig  Sans  for  Dyre-  og  Borneskikkelser;  han, 
som  med  ligestor  Lethed  tegner  med  Pen  ogTusch- 
pensel  —  han  bor  benytte  sine  sjaeldne  Evner 
fuldtud,  stole  sikkert  paa  sit  eget  Talent  og  give 
alle  fremmede  Indflydelser  en  god  Dag. 

Pietro  Krohn. 


•  Gammel  Kone  •  Gosscnsass  i  Tyrol  • 
■  1880  • 


•  ERIK  WERENSKIOLD  • 

Werenskiold  fremhaever  selv  blodblandingen  i  sin 
natur.  Han  skriver  i  nogen  korte  notater  fra  1903: 

„Jeg  er  fodt  1855;  min  far  er  fodt  1800.  Han  var 
klar,  mathematisk,  heftig,  lidenskabelig,  enthusiatisk, 
skeptisk,  kritisk,  dristig  og  praktisk.  Officer  af  livs- 
stilling,  men  iovrig  landmand  og  jieger.“ 

„Min  mor“  —  25  aar  yngre  end  Erik  Werenskiolds 
far  —  „var  drammer,  ubevidst,  famlende,  ubeslutsom, 
angerfuld,  med  laengsel  mod  det  som  var  skjont,  fint  og 
fornemt,  medens  min  far  var  en  naesten  brutal  demokrat, 
opfyldt  af  Rousseauske  ideer.“  (Werenskiolds-slaegten 
var  adlet  i  1717). 

„Jeg  er  snart  det  ene,  snart  det  andet  af  alt  dette, 


skjont  jeg  tror,  at  jeg  nu  i  det  sidste  begynder  at  bli 
fastere  i  fisken." 

„Jeg  er  opvokset  paa  landet,  paa  den  gamle,  om- 
trent  nedlagte  faestning  Kongsvinger  med  de  store  tomme 
kassematter,  magasinbygninger,  rum  for  slaver,  med  sine 
graa  mure  oppe  paa  en  Iiden  fjeldtop,  og  med  sine  utal- 
lige  rotter.  Den  ligger  i  et  vidunderligt  landskab  (ved 
Norges  storste  elv  Glommen);  men  jeg  forstod  ikke  at 
et  landskab  kunde  vaere  vakkert,  for  jeg  var  17  aar.  Jeg 
saa  udover  elven  og  sjoen  og  sagde  som  amerikaneren, 
da  han  saa  pyratniderne:  „ja,  de  er  der.“ 

Den  kamp  Erik  Werenskiold  har  kjaempet  i  sig  selv, 
for  at  smelte  det  uensartede  sammen  og  bli  enehersker 
over  sin  natur,  er  utkjaempet  i  hans  eget  indre.  Verden 
har  alene  set  den  mandige  kraft  i  hans  vilje  —  som 
har  kunnet  blusse  op  til  lidenskabelig  styrke  i  offentlig 
strid  for  ret  og  for  fremskridt  ofte  i  ukasformer  — 
det  klare  lys  i  hans  tanke,  det  fine  i  hans  gemyt,  det 
selvbeherskede  og  harmoniske  i  hans  kunstneriske  ut- 
vikling. 

Det  veke,  ubeslutsomme  i  arven  fra  hans  mor  har 
virket  staerkest  i  de  forste  ungdomsaar,  i  de  kritiske 
tider  da  han  stod  vaklende  og  uviss  foran  valg  af  livsvei: 
matematik,  naturvidenskab,  som  slaegtsarven  paa  farssiden 
sammen  med  en  udmaerket  studenteksamen  og  farens 
onske  la  naermest  for  ham.  Eller  -  -  kunsten? 

Lykkelige  sammentraef  av  omstaendigheter  som 
i  et  land  med  Norges  fattige  kunstneriske  kultur  horer 
til  de  sjeldne  —  gjorde  uvissheten  kort  og  valget  sikkert. 
Han  hadde  ikke  fyldt  1 7  aar,  da  et  overstrommende  varmt 
brev  fra  Adolf  Tidemand  (som  Erik  Werenskiold  i  en 
ejendommeligblanding  av  beskedenhet  og  stolt  selvfolelse 
tidlig  har  odelagt)  overvandt  den  sidste  hindring  for  at 
bli  maler:  gamle  Werenskiolds  betaenkelighet  ved  en  saa 
utryg  livsvei. 

Men  fra  denne  stund  var  der  ikke  uvisshet  laenger 
i  hans  sjael.  Hans  fars  staerke  vilje,  som  var  loven  i 
hjemmet,  blev  nu,  som  en  arv,  loven  i  hans  eget  kunst- 
nerliv. 

Men  fra  sin  mor  hadde  han  faat  de  fineste  poetiske 
strenge.  Jonas  Lie,  somgjennem  en  aarraekke  paa  Kongs¬ 
vinger  leved  i  fortrolig  omgang  med  Werenskiolds  — 
har  fremhasvet  dette  for  mig  i  et  brev  saaledes:  „ikke 
mindst  af  sit  farste  oprindelige,  saa  at  sige  farste  gangs 
syn  paa  tingene  —  det  som  er  betegnende  for  „kunstner- 


blikket"  har  han  fra  sin  eiendommelige  og  originalt 
begavede  moder,  der  er  fndt  og  har  levet  sin  ungdom 
i  Nordlands  naturen."  Og  mer  og  mer  som  livet  gik 
og  modenheten  vokste,  laerte  Werenskiold  gjennem  sin 
mors  anlaeg,  ved  Jonas  Lie,  ved  sin  hustru,  ved  et  lykke- 
ligt  familieliv  at  la  folelsen  faa  sin  ret,  den  hans  far 
hadde  opdraget  ham  til  at  traenge  tilbake.  Hans  far  var 
i  sig  selv  om  og  varmhjertet  paa  bunden  —  han  kunde 
gaa  i  solen  hele  skiftet  for  at  spare  en  stakkars  for- 
kommen  skydshest. 

—  —  —  wo  das  Strenge  mit  dem  Zarten, 

wo  Starkes  sich  und  Mildes  paarten, 
da  giebt  es  einen  guten  Klang. 

Ogsaa  tidspunktet  for  Werenskiolds  fadsel  er  betyd- 
ningsfuldt,  og  tidsindflydelserne  av  hans  utviklingsaar 
har  virket  i  samme  retning  som  blodblandingen  i  hans 
temperament.  Hans  ungdomsaar,'  indtil  han  kom  til  be- 
vidsthet  om  sin  kunstnerevne,  faldt  i  krydsningen  av 
den  norske  efterromantiks  hoieste  blomstring  -  i 
Bjarnson  og  Ibsen  -  med  det  naturalistiske  gjennem- 
brud  ved  Georg  Brandes  og  Europaeerne.  Bonde- 
novellen  og  oldtidsdramaet  hadde  alt  farvet  de  unges 
sind,  da  nutidsdramaet  og  problemdigtningen  med  de 
staerke  fordringer  til  karakter  og  umiddelbar  sandhet  blev 
indvarslet.  Begeistring  og  skepsis,  dram  og  bevidst 
virkelighetstrang  kjaemped  en  lignende  kamp  og  indgik 
den  samme  forbindelse  som  slaegtsarven  og  blodblandingen 
i  Werenskiolds  eget  kunstnerliv,  og  rusted  ham  til  at 
gjore  et  storvaerk  i  Norges  nationale  kulturarbejde,  som 
sikred  ham  et  uutsletteligt  navn,  endnu  fer  han  hadde 
naadd  25  aarsalderen. 

Det  var  paa  romantikkens  gamle  marker  han  hosted, 
men  i  ny  aand  og  kraft,  som  en  yngre  samtidig  av  Bjornson 
og  Ibsen  i  levende  virkelighetssans  og  psykologisk  skarp- 
blik.  Det  var  de  norske  folkeeventyr  han  valgte  til  sin 
forste  styrkepreve  —  disse  som  Jacob  Grimm  til  den 
ene  av  utgiverne  Jogen  Moe  har  kaldt  „die  besten,  die 
es  giebt.“ 

Asbjornsen  vilde  gi  dem  i  illustreret  utgave,  og 
arbeidet  var  alt  sat  i  gang  med  Tidemand  og  Gude  i 
spidsen. 

Fra  ferst  av  var  det  bare  Werenskiolds  beskedne 
enske  at  faa  vaere  med  -  -  ikke  at  staa  utenfor. 

Hvad  Tidemand  med  sin  romantik,  med  sin  emi- 


grantkunst  og  sin  tyske  skole  i  det  tidligere  slaegtled 
ikke  hadde  magtet:  at  gi  det  norske  folkeliv  i  skarp  og 
hel  og  usvigelig  karakter  —  som  folket  speiler  sig  i 
folkeeventyret  —  det  magted  nu  den  unge  elev  av  Loefftz 
og  Lindenschmitt  nede  i  Miinchen.  Ved  sit  geniale 
instinkt  med  den  staerke  virkelighetsfantasi  og  den  ind- 
traengende  selvreflektion  lykkedes  det  ham  med  et  slag 
at  trasffe  virkelighetssiden  i  det  norske  folkeeventyr  paa 
kornet,  med  et  kraftigt  grep  ogsaa  over  i  det  eventyrlige 
fantastiske.  Hvad  Asbjernsen  skrev  til  Werenskiold  i 
1883  til  tak  for  hans  bidrag  til  de  senere  samlinger, 
gjaelder  alt  om  disse  forste  tegninger:  „Ligesom  even- 
tyrene  forst  vendte  vor  litteratur  hen  mod  det  virkelig 
nationale,  saaledes  er  De  efter  min  mening  den  ferste, 
som  i  kuust  fuldt  og  helt  er  gaat  ind  i  folkeeventyrets 
aand.“  Her  er  en  fuldt  national  kunst  skapt  i  det  frem- 
mede.  Uten  anden  gjaeld  til  Munchenerskolen  end  for  sin 
almindelige  kunstneriske  utdannelse  har  den  unge  kunstner 
i  en  alder  av  23  til  25  aar  av  barndoms  og  ungdoms- 
indtrykkene,  efter  en  eneste  sommerreise  hjem  til  Norges 
fjelddale  i  1878,  i  sine  eventyrtegninger  bragt  billed- 
kunsten  op  paa  hoiden  med  litteraturen  i  national  aand: 
den  norske  kunst  er  i  dybden  av  sit  vaesen  vendt  hjem 
til  Norge. 

Ogsaa  utigjennem  aarene,  efter  at  han  har  flyttet  hjem, 
har  Werenskiold  fortsat  som  eventyrillustrator  og  altid 
vundet  en  friere  og  sikrere  malerisk  stil. 

Karl  Madsen  har  i  „Kunstbladet“  for  1888  uttalt 
sig  med  en  varme  som  ikke  viger  for  nogen  nordmands, 
om  denne  side  av  Werenskiolds  kunst. 

Han  fremhaever  det  selvfolgelige  ved  Werenskiolds 
eventyrillustrationer,  den  stemning  av  barnesindets  farve 
som  gj0r  det  eventyrlige  naervaerende  og  selvoplevet  for- 
troligt.  Karl  Madsen  sammenligner  ham  i  dette  stykke 
med  Rembrandt,  som  har  gjort  bibelens  billeder  barn- 
lig  fortrolige  for  os.  Han  bruker  saa  staerke  ord  som 
disse:  „Der  har  neppe  siden  Rembrandt  noget  steds  i 
verden  levet  en  kunstner,  der  har  vaeret  naermere  ved 
at  fange  os  i  en  lignende  fortryllelse,  end  Erik  Weren¬ 
skiold  i  sine  eventyrillustrationer . Sammenlign 

dem  med  illustrationer  fra  alle  andre  lande  og  —  om 
man  vil  —  andre  tider!  Enhver  sammenligning  vil  de 
kunne  taale!  Der  er  i  nutiden  mange  fortraeffelige  illu- 
stratorer  ....  Men  der  er  i  sandhed  ingen  af  dem  som 
paa  nogen  maade  fordunkler  Werenskiold." 
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Det  har  selvfelgelig  vasrt  af  stor  betydning  for 
vort  eget  nationale  kunstliv,  at  Werenskiolds  eventyr- 
illustrationer  —  som  Madsen  i  1888  med  rette  kunde 
kalde  det  „smukkeste  og  stolteste  mindesmagrke“  som 
den  norske  kunst  endnu  hadde  reist  —  ogsaa  var  istand 
til  at  gjore  sig  gjasldende  som  europceisk  kunst  jevnbyrdig 
med  samtidens  bedste.  Det  har  oket  Werenskiolds  selv- 
folelse  og  autoritet,  og  styrket  ham  i  hans  selvskrevne 
forerstilling,  da  det  for  alvor  gjaldt  at  „naturalisere“  den 


norske  kunst  herhjemme,  som  altfor  laenge  har  vaert 
tvunget  til  at  leve  i  det  fremmede  som  en  emigrantkunst. 
Med  sin  sikre  logik,  med  sin  strenge  kunstneriske  og 
nationale  selvbevidsthet,  med  en  almenaand,  som  gjor  ham 
til  en  direkte  fortsaetter  av  professor  Dahl  som  grund- 
laegger  av  et  norsk  kunstliv,  har  Werenskiold  virket 
og  virker  han  fremdeles  —  som  den  nationale  sam- 
vittighet  i  vor  norske  kunst  og  kunstpolitik.  Saa  hoit 
et  maal  hadde  han  ikke  sat  sig  da  han  begyndte,  hverken 
for  sig  selv  eller  for  den  norske  kunst.  I  1876  skrev 
han  hjem  fra  Miinchen:  „hvis  det  er  mig  muligt,  vil 
jeg  med  undtagelse  af  enkelte  svipture  hjem  blive  uden- 
lands  hele  mit  liv,  da  jeg  ellers  ikke  tror  at  kunne  drive 
det  til  noget“. 


Om  sit  ophold  i  Miinchen  —  fra  hosten  1875  til 
80  — ,  hvor  fremfor  alt  Lindenschmitt  viste  en  varm 
interesse  for  ham,  skriver  Werenskiold  i  sine  selvbiogra- 
fiske  notater:  „Gamle  mestere  forstod  jeg  ikke;  den 
morke  galleritone  var  uforklar'lig  for  mine  bondske  natur- 
oine.  Kun  Rembrandt  virkede  paa  mig  ved  sin  maleriske 
sans  og  ved  sin  dybe  menneskelighed,  og  han  har  altid 
virket  stasrkest  paa  mig  af  alle  malere.“ 

„I  Miinchen  befandt  jeg  mig  i  permanent  opposition 
til  den  hele  kunstretning.“  Som  ved  en  tyngdelovs 
naturkraft  drog  den  franske  kunst  i  disse  aar  de  unge 
fremskridtsmaend  til  sig;  som  den  sidste  konsekvens  av 
et  heltaarhundredes  utvikling  paa  Jean  Jaques  Rousseaus 
grundlag  kaldte  den  franske  naturalisme  —  som  frilufts- 
maleri  og  som  impressionisme  —  paa  alt  efterliggende 
og  nolende. 

Werenskiold  var  praedestineret  for  den  franske  aands 
positivitet  og  strenge  logik  like  meget  ved  sin  oprindelige 
natur  —  farsarven  i  ham  —  og  ved  sin  utvikling, 
som  ved  aandsstromningerne  hjemme  og  ute.  Da  han  i 
Miinchen  i  1880  viste  sin  forste  styrkeprove  som  frilufts- 
maler  i  „et  m0te“,  som  gjorde  stor  opsigt  baade  dernede 
og  herhjemme  ved  sin  umiddelbare  jasvnhet  og  sin  poesi, 
var  han  allerede  av  selvsyn  —  paa  den  internationale 
kunstutstilling  i  Miinchen  aaret  i  forveien  —  overtydet 
om  franskmaendenes  overlegenhet,  og  han  besluttede  nu 
at  bryte  op  for  selv  at  „bestaa  ildproven  i  Paris“. 

Han  folte  sig  straks  kunstnerisk  hjemme  —  skjont 
i  dybden  av  sit  vaesen  german  —  og  styrket  i  sin 
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selvbevidsthet  i  tillid  baade  til  sine  evner  og  til  sine 
maal. 

De  nasrmeste  aar  var  delt  mellem  anspasndt  arbeide 
—  om  vinteren  i  Paris,  om  sommeren  i  regelen  hjemme 
i  Norge  —  og  kamp  for  de  nye  tankers  gjennembrud 
i  Norges  kunstliv,  som  Frits  Thaulows  og  Christian 
Krohgs  kampfselle. 

„En  bondebegravelse“  som  han  malte  fasrdig  ute  i 
det  fri  under  tre  sommerophold  i  Telemarken  i  1883, 
84,  og  85  —  under  tre  aars  vekslende  stemninger 
danner  i  flere  retninger  et  vendepunkt  i  Werenskiolds 
kunstnerliv,  den  opsummerende  avslutning  paa  lasre- 
aarene  i  Paris.  Han  folte  at  han  her  hadde  „drevet  den 
naturalistiske  form  i  maleriet  til  sin  yderste  konsekvens“, 
og  forst  nu  „forstod  han  rigtig  impressionismen“.  Og 
fra  nu  av  slog  han  sig  for  alvor  til  ro  i  Norge. 


Den  franske  naturalisme  med  sit  verdensprasg  har 
gjort  mange  kunstnere  til  Parisere  og  „Europ®ere“. 
Men  i  Werenskiold  hadde  det  nationale  vokset  sig  for 
stserkt.  Den  som  allerede  i  sine  tidlige  laereaar  hadde 
skapt  det  fuldlodige  uttryk  for  det  norske  folkeliv,  som 
det  speiler  sig  ureflektert  umiddelbart  i  folkeeventyret, 
kunde  ikke  leve  sit  kunstnerliv  som  kosmopolit.  Det 
blev  derfor  Werenskiold  og  ikke  hans  mere  kosmopoli- 
tiske  kampfasller  som  kom  til  at  stille  et  nationalt  pro¬ 
gram  for  den  norske  kunst.  Paa  dette  program,  som 
han  aldrig  har  sveget,  er  han  ogsaa  selv  vokset  i  inder- 
lighet  og  eiendommelig  dybde,  om  det  end  koster  mange 
ofre  for  en  stor  kunstner  at  leve  i  et  litet  og  kultur- 
fattigt  land. 

Men  som  han  selv  eier  et  europseisk  navn,  har 
han  altid  holdt  veien  aapen  til  Europa.  Endnu  saa  sent 
som  vinteren  1888  —  1889  reiste  han  til  Paris  for  at 
tegne  under  Bonnat,  i  trang  til  at  vinde  storre  og  mere 
monumentale  former. 

Selve  impressionismen  —  som  farvedekomposition, 
ikke  som  kontrastvirkning  —  opgav  han  forholdsvis  tidlig. 
„Jeg  forlod  denne  art  af  impressionisme,"  skriver  han, 
„fordi  jeg  ikke  kunde  forene  formens  fasthed  med  den 
stasrke  dekomponering  af  farven.“ 

Overhode  er  vistnok  Werenskiold  storre  som  tegner 
end  som  maler,  trods  de  mange  maleriske  egenskaper 
ved  hans  kunst.  Som  tegner  er  han  i  aller  hoieste  me- 
ning  kolorist.  Derimot  staar  hans  oie  for  farven  som 
farve  ikke  paa  hoide  med  hans  uendelige  fine  folelse 
for  farven  som  valor  (i  hvitt  og  sort). 

Men  med  den  selvbevidste  energi,  som  logger  alle 
hans  kunstneriske  evner  under  hans  vilje,  har  han  og¬ 
saa  i  sin  malerkunst  dyrket  sin  koloristiske  evne  til 
seier  efter  seier  i  usvigelig  troskap  mot  sit  kunstneriske 
princip  som  vil  naturen  uten  sminke. 

Den  trang  til  monumentalitet,  som  forte  Werenskiold 
til  Bonnat  i  Paris  i  1888,  har  tidsstromningerne  og  hans 
egen  utvikling  i  90  aarene  yderligere  oket.  En  kort  itali- 
ensk  reise  i  1895  har  styrket  denne  side  i  hans  kunst, 
paa  samme  tid  som  den  „befriede  ham  for  alt  som 
hedder  „retninger“.  At  vsere  sig  selv  helt  ud,  modig 
og  oprigtig,  er  alt  i  kunsten;  anden  retning  behoves 
ikke."  Det  er  hans  selvbiografiske  optegnelser  fra  1903 
jeg  atter  her  citerer.  Slutningen  av  disse  notater  vil 
vise  os,  hvorledes  han  ser  paa  kunsten  og  dens  opgaver 


efter  en  30aarig  utvikling  i  usvigelig  troskap  mot  sig 
selv  og  sin  kunstneriske  samvittighet : 

„Imidlertid  havde  jeg  i  nittiaarene  levert  illustra- 
tioner  til  Snorres  kongesagaer.  Disses  art  forte  mig  ind 
paa  en  starre  forenkling  og  en  mere  afveiet  komposition. 
Tillige  maatte  jeg  saette  mig  ind  i  middelaldersk  orna- 
mentik.  Her  slog  det  mig  voldsomt  at  det  middelalderske 
var  saa  fast,  saa  bredt  og  staerkt,  medens  det  moderne 
fled  ud,  slapt  og  vegt.  Dette  kom  deraf  at  det  middel¬ 
alderske  var  holdt  kraftig  sammen  af  en  ornamental 
grundform  eller  arkitektonisk  inddeling,  og  ind  i  denne 
voksede  ornamentet  helt,  taet,  afrundet  og  fyldigt;  aldrig 
slapt  og  viljelast.  Den  ene  form  og  den  ene  linje  havde 
altid  falingen  af  sin  nabo.“ 

„Ved  udsmykningen  af  Nansens  spisestue,  som  jeg 
har  under  arbejde  og  som  (endnu  i  juli  1904)  langtfra 
er  faerdig,  kom  jeg  ind  paa  falgende  tankegang:“ 

„Naturalismen  har  hobet  op  et  umaadeligt  stof,  en 
umaadelig  masse  spredte  naturiagttagelser.  Den  har 
skabt  en  sund,  fin  og  sandfterdig  kunst;  men  ved  sit 
strenge  krav  til  stadig  konferance  med  naturen  bandt 
den  fantasien,  gjorde  alting  saa  tungvindt  og  hindrede 
den  staerke  personlige  udfoldelse.“ 

„Ved  at  indfare  lovene  om  komplementaerfarven 


o.  s.  v.  gjordes  stoffet 
haandterligere.  Thi  over- 
alt,  hvor  en  lov  kommer 
ind,  blir  tingene  enklere. 
Man  forstaar  hvorfor  tin- 
gene  virker  saaledes  som 
de  gjar  og  husker  bedre 
og  kan  lettere  fremstille 
dem  med  den  fulde  kraft, 
som  kjendskabet  til  virke- 
midlerne  gir.  Altsaa  gjen- 
nem  forstaaelsen  af  lovene 
blev  den  uhyre  mang- 
foldighed  af  iagttagelser 
haandterligere. “ 

„Samtidig  har  japa- 
neseriet,  Puvis  de  Cha- 
vannes  og  og  andre  gjen- 
oplivet  kunstens  dekorative 
side,  udsmykningsideen, 
som  naturalismens  virke- 
lighedsiagttagelse  havde  glemt  og  ladet  da.  Saa  aabner 
sig  med  engang  veien  for  en  fri  og  staerk  personlig  ud- 
foldelse  paa  naturbetragtningens  grund,  paa  den  grund, 
som  naturalismen  og  impressionismen  har  lagt.  Thi  det 
er  dumt  at  gjare  som  de  forfattere,  der  af  afsky  for 
naturalismen  laber  over  i  katholicisme  og  mysticisme 
og  raaber:  „naturalismen  er  fienden!"  Det  er  jo  bare 
barnagtighed.  1  alle  de  smaa  bevaegelser,  mysticisme, 
symbolisme  og  alle  andre  ismer  er  kun  et  fornuftigt 
faellestraek,  bestraebelsen  for  at  indfare  den  dekorative 


Af  »Familien  paa  Gilje« 
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side  og  for  saa  vidt  at  befri  sig  for  naturalismens  tvang. 
Derfor  dor  selve  retningerne  en  hurtig  dod,  mens  kunsten 
styrer  rolig  videre  mod  den  store  renaissance  paa  det 
19de  aarhundredes  grundlag,  og  den  er  vi  ved  begyn- 
delsen  af  .  .  .  .  Den  staerke  personlige  udfoldelse  er 
betingelsen  for  al  stor  blomstring." 

—  Naar  Werenskiold  sitter  hos  Ibsen  og  Bjornson  og 


billedkunst,  skal  det  vaere  faa  som  spaender  over  videre 
enemaerker  end  Werenskiold. 

Forbindelsen  av  det  milde  med  det  staerke  er  det 
eiendommeligste  ved  hans  kunstnersind.  Ingen  er  som 
han  koncentreret  i  bevidst  selvbeherskelse.  Det  er  ikke 
mindst  denne  modne  likevaegt  midt  i  en  gjaerende  og 
traditionslos  tid,  som  har  git  ham  den  trygge  grund- 


maler  deres  portraet,  er  han  jaevnbyrdig  med  dem 
som  aand:  i  intelligens,  i  menneskekundskap,  i  psyko- 
logisk  skarpblik.  Ikke  bare  som  kunstner  men  ogsaa 
som  mand  er  Erik  Werenskiold  en  av  vore  ferste. 
Hans  skikkelse  som  offentlig  personlighet  har  endog 
en  mere  utpraeget  kraft  end  hans  kunst;  hans  indlaeg 
i  den  politiske  diskussion  har  en  magt,  som  gir  dem 
blivende  vaerd. 

Ser  vi  utover  hans  samlede  livsvaerk,  er  der  ingen 
av  vore  malere,  som  overgaar  ham  i  indre  sammen- 
fattet  styrke  og  aandelig  behersket  kraft;  og  maalt  efter 
alsidigheten  av  de  aandsevner  som  er  virksomme  i  hans 


laeggende  stilling  i  vor  kunstutvikling.  Han  har  —  som 
Eilif  Peterssen  og  som  Gerhard  Munthe  —  hvad  den 
norske  kunst  mest  traenger,  en  sikker  selvdisciplineret 
kultur.  Han  er  fodt  aristokrat  som  kunstner,  trods  sin 
modernitet  og  greie  likefremhet.  Hans  kunst  har  stil, 
endog  i  utpraeget  mening  —  personlig  stil. 

Gjennem  sit  psykologiske  skarpblik  og  sin  over- 
legne  aand  er  han  som  portraetist  blit  vor  dypeste  men- 
neskeskildrer.  Han  opfatter  personligheten  indenifra  og 
griper  det  fysiognomiske  i  alt,  i  minespillet,  i  haandbe- 
vaegelsen,  i  holdningen.  Et  portraet  som  Ibsens  og  som 
Bjornsons  er  monumentalt  i  form  som  i  aand.  Portraetet 
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av  pianistinden  Erika  Nissen  er  som 
et  digt  over  musikken  og  livssmerten. 

Hans  sjaslfulde  inderlighet  gor  ham 
til  den  fine  virkelighetsdigter,  han  eier 
hvad  Jonas  Lie  har  kaldt  hos  ham 
„lykkehaanden  som  redder  duften". 

Han  folger  „Solstreifet“  ind  i  den  stak- 
kars  aandssvake  fattigguts  sind  med 
blomsten  som  den  livsglade  pike  lune- 
fuldt  rsekker.  Vi  harer  vuggegjaengen 
gaa  i  det  stille  kammers,  hvor  de  to 
mindste  er  alene  hjemme.  Vi  harer  hestene  beite  i  det 
korte  grass  langs  vandet  i  den  lune  sommeraften. - 

Werenskiold  mates  med  Familien  paa  Giljes  digter 
i  intuitionens  geniale  seerblik  paa  livet. 

* 

I  den  fremstilling  Werenskiold  har  git  av  sit  syn 
paa  billedkunstens  utvikling  i  vor  tid  og  av  sit  utsyn 
over  dens  fremtid,  ligger  hans  egen  kunstutvikling  — 
resultaterne  av  hans  kunstneriske  livserfaring  opsum- 
meret  for  os. 

Det  er  ord  av  en  mand  —  av  en  mand  som  bygger 
videre  paa  det  som  er  bygget,  en  sammenhasngende 
aand,  som  er  klar  over  sig  selv  og  sit  livsvaerk  og  derfor 
ikke  vasgelsindet,  men  konsekvent.  Det  er  et  lykkeligt 
slsegtled  dette  slasgtled  av  norske  kunstnere  som  er  fodt 
omkring  1850,  Erik  Werenskiolds  og  Gerhard  Munthes 
generation. 

Romantikken,  som  befrugted  deres  ungdom  og  som 
for  en  tid  trsengtes  tilbake  i  deres  sind  av  den  ver- 
densbevasgelse  som  kaldes  det  19de  aarhundredes  natu- 
ralisme,  er  gjenfodt  i  dem  som  nyromantik,  men 
sundt,  maalbevidst,  fordi  de  har  et  livs  erfaring  at 
bygge  videre  paa  —  Werenskiold  mere  konsekvent 


trofast  mot  det  vundne,  Munthe  mere  radikalt  nyskapende, 
vaaken  for  at  bote  paa  det  forsomte.  Vi  foler  en  bred 
utvidelse  —  og  en  utdypelse  —  gjennem  Werenskiolds 
ord.  —  —  — 

Den  nyromantiske  stromning  har  atter  lost  fantasien 
og  aapnet  tallose  tillop  for  en  ny  dekorativ  kunst.  Nu 
er  tiden  igjen  inde  for  vore  malere  til  at  ta  frem  de 
historiske  opgaver,  som  de  la  til  side  for  fern  og  tyve  aar 
siden,  ledet  av  et  rigtigt  instinkt,  som  holdt  dem  tilbake  fra 
at  skildre  fortidens  fjerne  liv  med  naturalismens  paa- 
gaaende  illusion.  Nu  er  Norges  kongesagaer  —  en  folke- 
bog  endnu  servserdigere  end  de  norske  folkeeventyr 
—  som  illustreret  vserk  spredt  rundt  om  i  de  norske 
hjem.  I  mange  blade  har  Werenskiold  og  Munthe  naadd 
det  klassisk  fuldkomne,  Gerhard  Munthe  som  den  egentlig 
ledende  for  det  dekorative,  Werenskiold  som  den  stser- 
keste  i  livsskildringen  og  menneskefremstillingen. 

De  tyve  aar  som  skiller  Werenskiolds  tegninger  til 
Snorre  fra  hans  forste  eventyrtegninger  viser  en  gjen- 
nemgripende  utvikling  i  hans  formfolelse:  av  impressi- 
onismen  har  han  lsert  at  avstreife  alle  unodige  enkelt- 
heter  og  gi  indtrykket  i  en  aandig  forkortet  form  enklere 
og  storre,  derfor  ogsaa  mere  dekorativt  og  monumentalt. 

Ogsaa  over  aanden  i  disse  tegninger  er  der  den 
samme  enkle  jsevne  Werenskiolds  naturlighet,  som  fremfor 
alt  vil  holde  det  teatralske  fjernt,  dette  som  skjsemmer 
de  fleste  historiske  illustrationer. 

Hvad  Karl  Madsen  i  1888  fremhseved  om  tegningen  — 
formen  —  i  Werenskiolds  eventyrillustrationer  som 
„det  egne  masrkelige  under  ved  dem,  at  den  lader  djserv- 
hed  og  skjonhed  gaa  op  i  en  hoiere  enhed“,  gjaslder  i 
endda  hoiere  grad  om  tegningen  i  hans  illustrationer 
til  Snorre,  disse  er  et  vserk  av  en  endnu  mere  utviklet 
og  bevidst  kunstner. 


Digteren,  som  engang  har  fyldt  sig  med  indtryk, 
taaler  en  fjernere  avstand  fra  den  verden  han  skildrer 
end  kunstneren.  Jonas  Lie  har  ute  i  Paris,  under  aar- 
rsekkers  fravasr  fra  hjemmet,  kunnet  ose  av  sin  uende- 
delige  erindringsskat  og  med  intuitionens  seerblik  skape 
et  stykke  Norge  i  „Familien  paa  Gilje“  som  til  alle 
tider  vil  gi  et  klassisk  billede  av  familielivet  i  et  em- 
bedsmandshjem  paa  landet  omkring  mitten  av  det  19de 
aarhundrede,  for  jernbanen  og  telefonen  hadde  forstyrret 
og  opstykket  livets  ro. 

Dersom  Werenskiold  hadde  blit  boende  derute  i  det 
fremmede  som  Jonas  Lie,  kunde  han  aldrig  blit  hans 
kongeniale  medarbeider  i  dette  to  ganger  klassiske  vaerk, 
like  klassisk  fra  kunstnerens  som  fra  digterens  side. 

Dette  vaerk  har  sysselsat  Werenskiold  med  for- 
skjellige  mellemrum  i  et  halvt  snes  aar,  meget  laengere 
end  Snorre,  alt  tilsammenlagt  vel  i  et  laengere  tidsrum 
endog  end  folkeeventyrene.  I  intet  vaerk  har  han  git 
sig  selv  saa  helt:  saa  meget  av  sit  fine  blik  paa  livet,  saa 
meget  av  sit  eget  fine  sinds  poesi,  saa  meget  af  sit  eget  livs 
erfaring  i  sorg  og  i  glaede,  forst  fra  sit  barndomshjem 
paa  Kongsvinger  faestning  hos  sin  far,  den  gamle  kap- 
tein,  og  hos  sin  mor  mellem  de  mange  soskende,  siden 
fra  det  familieliv  han  selv  har  faat  lykke  til  at  bygge. 

Et  mere  kongenialt  samarbeide  mellem  digter  og 
kunstner  vil  ikke  kunne  Andes.  Jonas  Lies  digtersyn  paa 
livet  —  i  sig  selv  mere  visuelt  end  de  fleste  digteres 
syn  —  har  inspireret  Werenskiolds  kunstnersind  — 


som  tillike  er  et  digtersind  —  til  at  digte  videre,  det 
som  altid  er  den  aegte  og  store  illustrators  opgave. 

Werenskiolds  opgave  har  endog  vasrt  ulike  vanske- 
ligere  end  Jonas  Lies.  Som  den  aeldre  av  aar  har  Lie 
hat  tider  for  sin  erindring  som  han  selv  har  oplevet; 
som  den  yngste  har  Werenskiold  hat  at  gjnre  levende, 
gjennem  historiske  studier  av  tidsmilieuet  og  kostymet, 
tider  han  selv  aldrig  har  set.  Men  studiet  er  gjemt  i 
hans  kunst,  som  om  han  hadde  vaert  eienvidne  til  det 
altsammen. 

Her  er  det  uforlignelige.  Her  er  et  trylleri  som 
ved  eventyret.  Dette  er  livet.  Dette  er  historie.  De 
er  at  misunde  som  for  fnrste  gang  lasrer  „Familien  paa 
Gilje“  at  kjende  i  Werenskiolds  felgeskap.  Naar  „Familien 
paa  Gilje"  foreligger  faerdig  fra  Werenskiolds  haand,  vil 
hans  —  og  Lies  -  vasrk  ikke  alene  paa  ny  erobre  Norge 
for  dem  begge  (det  vil  bli  en  folkebog  som  Werenskiolds 
folkeeventyr,  som  Snorre).  Men  verden  derute  vil  laere 
et  stykke  Norge  —  i  menneskeliv  og  natur  —  at  kjende, 
som  gjennem  selvsyn,  som  noget  fortroligt  og  kjaert. 

Her  har  Werenskiold  lnnnen  for  at  han  valgte  at  leve 
hjemme.  Han  har  skapt  et  vasrk,  som  sammenfattet 
er  den  rikeste  og  fyldigste  menneskefremstilling  som 
den  unge  norske  kunst  til  denne  dag  har  skapt.  Han 
haevder  ved  dette  vaerk  sin  stilling  som  den  dypeste  og 
og  mest  centrale  skikkelse  i  Norges  nationale  kunst- 
utvikling. 

Juli  1904.  Andreas  Aubert. 


Vignet  af 

sFamilien  paa  Gilje« 
•  1902  • 


KRISTIAN  I’s  PORTR/ET 


C.  E.  REVENTLOW:  FRESKERNE  PAA  SLOTTET  MALPAGA  FREMSTILLENDE  KONG  KRISTIAN 
DEN  F0RSTES  BES0G  HOS  BARTOLOMEO  COLLEONI 


Fig.  1.  Kong  Kristian  I's  Portnet  paa  Meliolus'  Medaille  • 


Fra  det  17.  Aarhundrede  at  regne  har  Danmarks 
Adel  villig  overladt  Videnskabens  Dyrkning  til  Tredie- 
stand.  Embedsvirksomhed,  Politik  og  Agerdyrkning  har 
ganske  slugt  Hojadelens  Interesse,  og  naar  man  undtager 
to  Adelsmaend,  der  i  forrige  Aarhundrede  med  Held 
dyrkede  den  nordiske  Arkaeologi,  har  siden  Arild  Huit- 
felds  Dage  naeppe  nogen  dansk  Adelsmand  givet  naevne- 
vterdige  Bidrag  til  dansk  Videnskab.  Man  har  vaeret 
klogere  end  som  saa. 

Lensgreve  C.  E.  Reventlows  Foliovaerk  om  Freskerne 
paa  Malpaga  er  saaledes  allerede  ved  det  Forfatternavn, 
det  baerer  paa  Titelbladet,  et  Saersyn  her  hjemine;  og 


hvad  mere  er,  selv  om  man  dommer  Indholdet  efter 
borgerlig  videnskabelig  Maalestok,  behaver  det  ikke  at 
komme  tilkort.  Paa  en  smuk  og  vaerdig  Maade  har 
Grev  Reventlow  lagt  Aktstykkerne  —  det  vil  her  sige: 
Freskerne  i  Colleonis  gamle  Borg  —  frem  og  forsynet 
dem  med  klare  og  velskrevne  Kommentarer.  Forfatte- 
ren  har  filmed  gjort  noget,  som  naeppe  nogen  dansk 
Historiker  af  Fag  kunde  gare  ham  efter;  han  har  selv 
tegnet  en  stilfuld  Begyndelsesvignet  og  en  Slutnings- 
vignet  til  sin  Bog. 

Da  Kristian  I  i  Aaret  1474  foretog  sin  Pilgrims- 
rejse  til  Rom,  besagte  han  -  formodenlig  paa  Henrejsen  — 
den  navnkundige  Lejeanfarer,  Kondottieren  Bartolomeo 
Colleoni,  der  rig  paa  /Ere,  Gods  og  Guld  havde  trukket 
sig  tilbage  fra  sit  Haandvaerk  og  levede  paa  Borgen  Mal¬ 
paga,  halvanden  Mil  fra  Bergamo.  Den  74-aarige  Kon- 
dottiere  modtog  Nordens  Konge  paa  det  allerhafligste  og 
gjorde,  hvad  han  formaaede  for  at  underholde  og  for- 
bavse  sin  Gsest.  Til  Kongens  Aire  foranstaltede  han 
en  Art  Revue,  idet  han  fulgt  af  sine  Underanfarere  og 
600  Ryttere  i  fuld  Krigsudrustning  bred  op  fra  en  int- 
proviseret  Feltlejr  og  drog  de  Danske  imade  med  flyvende 
Faner  og  klingende  Spil;  til  sine  Gaesters  Adspredelse 
lod  han  holde  Dystlab  og  Jagter,  og  da  de  drog  bort, 
var  han  ikke  karrig  med  Gaver  til  dem.  Dog  kunde 
han  ikke,  trods  sin  italienske  gentilezza,  naegte  sig  den 
Fornajelse  at  pudse  en  staerk  og  behaendig  Kulsvier  paa 
en  Kaempe,  der  var  i  Kongens  Falge,  og  som  udfordrede 
til  Brydekamp;  Italienerens  Behaendighed  fik  Bugt  med 


den  nordiske  Kraft.  Det  vilde  intet  Under  vsere,  om 
Kongen  og  hele  hans  Folge  er  draget  bort  fra  Kon- 
dottiere-Borgen  med  opspilede  0jne  og  aabne  Munde; 
tydelig  nok  har  den  gamle  Rovfugl  leget  Hog  over  Hog 
og  har  lagt  an  paa  at  imponere  og  forbavse  de  nordiske 
Barbarer. 

Endnu  den  Dag  idag  er  der  i  den  store  Sal  i  Borgens 
underste  Stokvaerk  et  monumentalt  Minde  om  vor  Konges 
Besog  hos  Colleoni.  I  seks  anselige  Fresker  ser  man 
Hovedbegivenhederne  under  Besoget:  Kongens  Ankomst 
og  hans  Afrejse,  Banketten  til  hans  Aire,  Dystlobet  og 
Jagten,  fremdeles  Colleoni  i  Fserd  med  at  uddele  Klseder 
til  Kongens  Folge;  af  en  syvende  Freske,  der  efter  Grev 
Reventlows  Formodning  fremstillede  Brydekampen  mel- 
lem  Ksempen  og  den  italienske  Kulsvier,  er  der  nu  kun 
Rester  tilbage. 

Italieneren  Carlo  Fumagalli,  der  har  udgivet  et  lille 
Skrift  om  Malpaga,  har  ledsaget  det  med  Gengivelser 
at  Freskerne,  og  paa  Frederiksborg  ser  man  andre  Gen¬ 
givelser;  Johannes  Lindbcek  har  i  en  smuk  Afhandling 
i  Historisk  Tidsskrift  kort  omtalt  dem,  og  Professor  J. 
L.  Heiberg  har,  paa  Grundlag  af  Selvsyn,  i  Tilskueren 
for  1902  givet  en  livfuld  Skildring  af  dem.  Det  er  Grev 
Reventlows  Fortjeneste,  at  han  har  ladet  udfore  nye, 
storre  Fotografier  efter  Freskerne.  Hans  Vaerk  bestaar  af 
Gengivelser  efter  disse  Fotografier  og  af  Kommentarer 
til  dem.  Sandt  at  sige  faar  man  efter  disse  Gengivelser 
at  damme  ikke  synderlig  Respekt  for  Maleren.  Han  har 
kun  vaeret  en  middelmaadig  Kunstner,  der  ikke  har 
magtet  de  livfuldt  bevaegede  Optrin,  som  en  Del  af  Bil- 
lederne  gav  Anledning  til.  Bedre  lykkes  ham  —  som 
den  Norditaliener  han  aabenbart  er  —  stilfaerdigere  Kon- 
versationsbilleder,  som  Banketbilledet  (Fig.  2;  i  Gen- 
givelsen  hos  Reventlow  mangier  Billedets  hojre  Side), 
og  enkelte  roligt  -  fornemme  Portraethoveder  antyder, 
at  han  maa  have  vaeret  en  taalelig  Portraetmaler;  men 
at  gennemfore  en  hel  Figur  i  Bevaegelse  formaar  han 
ikke.  — 

Dog  om  een  Ting  efterlader  Billederne  ikke  nogen 
Tvivl;  de  er  —  hvad  ogsaa  baade  Fumagalli,  Lindbaek 
og  Reventlow  har  bemaerket  —  udfort  mindst  en  Menne- 
skealder  efter  Kongens  Besog  paa  Malpaga,  i  Begyndel- 
sen  af  det  16.  Aarhundrede.  Man  ser  det  af  Figurstilen, 
f.  Eks.  Tegningen  af  Hestene,  og  man  kan  bevise  det 
af  Dragterne.  Colleoni,  der  aabenbart  er  malet  efter 


samtidige  Portraeter,  har  ganske  vist  beholdt  sin  Tids 
Dragt,  og  enkelte  af  hans  Folge  har  Maleren  ojensynlig 
strsebt  at  give  Klaeder  af  gammeldags  Snit;  men  Resten, 
baade  Msend  og  Kvinder,  er  kltedt  i  Dragter  fra  Be- 
gyndelsen  af  det  16.  Aarhundrede.  Dog  Maleren  har  i 
den  Grad  hort  til  Bagtroppen,  at  hans  Billeder  ikke  blot 
indeholder  kraftige  Mindelser  om  det  foregaaende  Aar- 
hundredes  Figurstil,  men  ogsaa  om  det  14.  Aarhundredes. 
Der  kan  plukkes  enkelte  Hoveder  ud,  som  man  —  naar 
man  saa  dem  isolerede  —  vilde  anslaa  til  at  vsere  middel- 
alderlige.  Mulig  er  det  dette,  der  har  bragt  Prof.  Heiberg 
til  at  antage  Freskerne  for  nogenledes  samtidige  med 
de  Begivenheder,  de  illustrerer;  hvad  der  lige  er  sagt 
viser  dog,  at  denne  Antagelse  er  uholdbar. 

Billederne  er  jo  malede  udelukkende  til  Forherligelse 
af  Colleoni  og  hans  Hus.  Den  danske  Konge  er  kun 
Folie  om  den  italienske  Kondottiere.  Saadan  en  Mand 
var  Colleoni  —  siger  Billederne  — ,  at  Kongen  over  tre 
Riger  opsogte  ham  i  hans  Bolig.  Lidt  Lokalkolorit  har 
man  dog,  for  at  Billederne  kunde  blive  forstaaede,  aaben¬ 
bart  strsebt  at  give  dem,  og  et  og  andet  Traek  er  for- 
modenlig  fra  den  stedlige  Overlevering  bragt  over  paa 
Muren.  Kongen  har  saaledes  sandsynligvis,  da  han  var 
paa  Malpaga,  baaret  Skseg;  ellers  var  han,  ogsaa  i  Italien, 
paa  Datidens  Vis  glatraget.  „Hans  Skaeg  var  raget 
siger  Huitfeld  om  Kongen  — ,  ligesom  de  Gejstlige,  og 
den  Verdsens  Saed  medforte." 

Naar  man  derfor  betaenker,  baade  hvornaar  Billederne 
er  malede,  og  hvorfor  de  er  malede,  er  det  paa  Forhaand 
kun  lidet  sandsynligt,  at  der  i  Kongens  Hoved  skulde 
vsere  tilstrsebt  nogen  Portraetlighed.  Reventlow  antager 
dog,  at  det  kan  vsere  udfort  paa  Grundlag  af  et  sam- 
tidigt  Portrset.  Det  er  en  Mulighed,  men  naar  man  ser 
paa  Gengivelserne,  er  det  i  Grunden  ikke  sandsynligt. 
Fem  Gange  er  Kongen  fremstillet,  tre  Gange  ses  hans 
Hoved  i  Profil  tilhojre,  men  disse  tre  Hoveder  har  ikke 
synderlig  indbyrdes  Lighed.  Naar  Kunstneren  har  for- 
synet  Kongen  med  et  aervaerdigt  Skaeg,  har  han  aaben¬ 
bart  anset  det  for  at  vsere  nok;  iovrig  har  han  gjort 
Kongen  kendelig  ved  hans  Dragt  og  ved  den  frem- 
trsedende  Plads  i  Billederne.  Storst  Individualitet —  det 
kan  ikke  naegtes  —  har  Kongens  Hoved  i  Jagtbilledet 
(Fig.  3);  hvis  der  ikke  gaves  andre  mere  trovaerdige 
Portraeter  af  Kristian  1,  maatte  man  altid  regne  med 
den  Mulighed,  at  Hovedet  her  kunde  vsere  et  virkeligt 


Portrast.  Og  dog  er  der  ogsaa  her  noget,  som  maa 
vaekke  Betasnkelighed.  Da  Kongen  besogte  Italien,  var 
han  en  Mand  paa  henimod  halvhundrede  Aar,  og  intet 
tyder  paa  andet,  end  at  han  stod  i  sin  fulde  Kraft;  han 
var  —  for  atter  at  citere  Huitfeld  —  ud  af  Vaskst  en 
stasrk,  hoj,  lang  og  fuldkommen  Herre,  mere  end  nogen 
af  hans  Efterkommere  have  vasret.  Forst  Aaret  for  sin 


under  Banketten  skasrer  en  Fugl  for  til  Kongen;  man 
finder  Typen  i  Jagtbilledet  taet  bagved  Kongen;  i  Billedet, 
hvor  Colleoni  skasnker  Danskerne  Klagder,  mellem  Col- 
leoni  og  den  takkende  Dansker,  og  endelig  i  Afskeds- 
billedet  —  yngre  og  ikke  hvidskasgget  —  paa  Hellebar- 
disten,  der  marcherer  i  Midten  foran  Kongens  Hest. 

Ogsaa  udenfor  Freskerne  i  den  store  Sal  trasffer 


■  Fig.  2.  Colleonis  Banket  til  JEre  for  Kristian  I  •  Vregbillede  paa  Slottet  Malpaga  . 
(Kristian  I.  si.dder  for  Bordenden  til  venstre,  Colleoni  til  hojre  for  ham) 


Dad  (1480)  begyndte  han  at  skrante.  Men  Billedet  viser 
en  Olding. 

Hertil  kommer  nu,  at  den,  der  har  vaennet  sig  til 
granskende  at  betragte  Billeder,  egenlig  ikke  et  0jeblik 
er  i  Tvivl  om,  at  Kristian  I’s  Hoved,  enten  der  nu  har 
ligget  et  virkeligt  Portraet  til  Grund  eller  ej,  ikke  er 
blevet  andet  end  Malerens  almindelige  Type  for  en  gamrnel, 
skcegget  Mand.  Man  finder  en  lignende  Type  mellem 
Kongens  og  mellem  Colleonis  Folk.  I  Turneringsbilledet 
ser  man  den  paa  Dommertribunen  og  i  Forgrunden 
(Manden  tilhest  med  Kabuds  paa  Hovedet);  man  finder 
det  samme  Hoved  paa  Colleonis  Hushovmester,  der 


man  den  samme  Type.  I  et  af  Vaerelserne  i  det  ovre 
Stokvaerk  er  der  bl.  a.  malet  to  gamle  Maend  som  Alle- 
gorier  (paa  Tiden  og  Tavsheden?).  Hvis  man  studsede 
Haar  og  Skaeg  paa  disse  to  gamle,  lidt  forvildede  Herrer, 
i  det  hele  taget  haegede  deres  ydre  Person,  og  hvis  man 
gav  dem  Baret  med  Krone  paa  Hovederne,  var  der  ikke 
det  mindste  i  Vejen  for,  at  de  nede  i  Salen  kunde  gaelde 
for  Billeder  af  den  ferste  oldenborgske  Konge.  Med 
andre  Ord:  Billederne  paa  Malpaga  af  Kristian  I  har 
aabenbart  slet  ingen  Vaerdi  som  Portraeter,  og  de  har 
heller  aldrig  skullet  have  det.  De  giver  ikke  mere  Op- 
lysning  om  Kristian  Ps  virkelige  Udseende  end  f.  Eks. 


Pinturicchios  Fresker  i  Libreriet  i  Siena  giver  om  ./Eneas 
Sylvius  Piccolomini’s. 

Som  bekendt  findes  der  i  Italien  endnu  et  Billede 
af  Kristian  1.  I  Helligaandshospitalet  i  Rom  ser  man 
den  tronende  Pave  Sikstus  IV  modtage  og  velsigne  den 
danske  Konge,  der  knaeler  i  Spidsen  for  sit  staaende 
Falge;  Kongen  synes  desuden  at  have  faaet  den  gyldne 
Rose.  Fresken,  der  er  daarlig  bevaret,  er  aabenbart 
udfart  endnu  i  det  15.  Aarhundrede,  altsaa  ikke  saa 
laenge  efter  Kongens  Besag;  ingen  har  dog  —  hvad  der 
er  fuldkommen  rigtigt  —  nogensinde  villet  finde  Straeben 
efter  Portraetlighed  i  Kongens  Hoved.  Men  naar  Kri¬ 
stian  I  har  sendt  sit  Kontrafej  til  Malpaga,  hvorfor  har 
han  saa  ikke  ogsaa  sendt  det  til  Rom?  Det  romerske 
Billede  kan  i  Virkeligheden  lige  saa  godt  gore  Fordring 
paa  at  vaere  et  Portrset  som  Malpaga-Billederne;  kun 
Skade,  at  der  ikke  er  den  fjaerneste  indbyrdes  Lighed 
mellem  dem. 

For  Fuldstsendigheds  Skyld  kan  det  endelig  naevnes, 
at  Paul  Miiller-Walde  i  et  overdaadig  illustreret,  ufuldfart 
Vaerk  om  Leonardo  da  Vinci  har  formodet,  at  en  Tegning 
af  Leonardo  paa  Windsor  Castle  skulde  forestille  vor 
Konge,  der,  forbitret  og  oprevet  af  aarelange  Kampe  om 
Sverig,  Slesvig  og  Holsten  —  som  Miiller-Walde  be- 
laerer  os  om  —  i  Aaret  1473  foretog  en  Pilgrimsrejse  til 
Jerusalem.  Gid  det  var  saa  vel;  gid  den  klagtige  og 
vise  Olding,  som  den  store  Florentiner  har  tegnet,  virke- 
lig  var  vor  Konge.  Saa  vilde  Danmark  i  0jeblikket 
maaske  have  set  anderledes  ud.  A4en  desvaerre,  Miiller- 
Waldes  Gisning  er  rent  grebet  ud  af  Luften. 

Fra  Italien  vender  vi  os  til  Kristian  I’s  egne  Riger 
og  Lande.  Efter  Kongens  Dad  havde  Enkedronning  Do¬ 
rothea  ladet  en  Altertavle  udfare;  paa  Indersiden  af  dens 
ene  Flaj  knaelede  hun  selv,  med  Enkelin  over  Haar  og 
Underansigt,  paa  den  anden  Floj  hendes  Flusbond.  Alter- 
tavlen  er  1830  kommet  til  Nationalmuseet,  og  dengang 
var  Portraeterne  bevarede;  siden  er  Farverne  sprungne 
af  Traegrunden.  Nu  er  Portraeterne  forsvundne  paa  gan- 
ske  enkelte  Rester  naer. 

Imidlertid  er  der  dog  paa  Rosenborg  en  Kopi  af 
Dronningens  Overkrop,  udfart  af  en  Miniaturmaler  An¬ 
dreas  Thornborg,  der  levede  i  det  18.  Aarhundrede;  den 
er  dog  ejensynlig  ikke  gjort  efter  selve  Altertavlen,  men 
efter  en  Kopi  af  Wolfgang  Heimbach ,  der  levede  under 
Frederik  III.  Altsaa  en  Kopi  efter  en  Kopi,  og  tilmed 


et  middelmaadigt  Arbejde,  i  hvilket  det  15.  Aarhundredes 
Stil  er  blevet  grundig  udvasket.  Dog  har  Thornborgs 
Gouache-Billede  virkelig  Betydning,  thi  det  viser  uom- 
tvistelig,  at  Enkedronningens  Portrset  paa  en  Anetavle, 
som  Jacob  Binck  maa  have  malet  paa  Kristian  Ill’s  Tid, 
og  som  nu  er  paa  Gripsholm  i  Sverig,  ligeledes  gengiver 
Portraetet  paa  Altertavlen.  Paa  Gauna  (ved  Nsestved)  er 
der  Brudstykker  af  en  omtrent  samtidig  Gentagelse  af 
Anetavlen  paa  Gripsholm,  deriblandt  ogsaa  Enkedronning 
Dorotheas  Portrait.  Det  er  aabenbart  et  langt  mere  paa- 
lideligt  Arbejde  end  Thornborgs;  det  giver  sikkert  et 
nogenledes  trovaerdigt  Billede  af  den  aldrende  Dorothea. 
Man  faar  blandt  andet  af  det  at  vide,  at  Kristiern  II  havde 
arvet  sin  Farmoders  smaa,  marke,  spillende  0jne  og 
smalle,  finttegnede  0jebryn.  Kristiern  II  ligner  jo  ellers 
ikke  Oldenborgerne.  Kopisten  har  ogsaa  fra  sit  For- 
billede  bibeholdt  Enkesleret,  der  daekker  Hoved,  Pande, 
Kind  og  Underansigt.  Da  Dorothea  paa  Anebilledet  er 
fremstillet  som  regerende  Dronning,  er  det  jo  egenlig 
meningslast  at  male  hende  som  Enke;  men  dette  Traek 
viser  paa  den  anden  Side,  hvor  naje  Kunstneren  har 
holdt  sig  til  sit  Forbillede,  og  desuden  ter  man  deraf 
ogsaa  formode,  at  Thuratavlens  Portrset  var  det  eneste 
i  Danmark  eksisterende,  samtidige  Portrset  af  Dorothea. 

Anetavlens  Maler  har  blot  givet  Dronningen  en  Krone 
paa  Hovedet,  og  i  Stedet  for  de  andaegtig  samlede  Hsen- 
der  paa  Altertavlen  har  han  ladet  hende  med  hojre  Haand 
gribe  om  sin  Husbonds  venstre  Arm.  Thi  Kongen  staar  lige 
overfor  hende  (Fig.  4),  og  da  Dronningens  Portrset  vitterlig 
gaar  tilbage  til  Thuratavlens,  maa  ogsaa  —  det  behaver 
nasppe  nsermere  at  begrundes  —  Kongens  Portrset  vaere 
en  Gengivelse  af  Thuratavlens.  Begge  Billederne  har 
da  ogsaa  et  kraftigt  Prseg  af  det  15.  Aarhundredes  Por- 
traetstil.  Men  Kongens  Billede  er  som  Portrset  ringere 
end  Dronningens  —  hvad  der  jo  ikke  er  maerkeligt,  efter- 
som  Forbilledet,  Portraetet  paa  Altertavlen,  ikke  var  ud¬ 
fart  i  Kongens  levende  Live.  Alligevel  kan  Hovedet 
umulig,  som  de  italienske,  vaere  et  rent  Fantasibillede, 
da  Forbilledet  var  udfart  for  hans  egen  Hustru;  man 
skulde  tro,  at  Altertavlens  Maler  har  haft  et  virkeligt 
Portraet  at  arbejde  efter.  Dronningens  Blik  er  rettet 
opad,  ind  mod  Alterskavlens  Midtskab,  hvor  den  dade 
Forsoner  er  udskaaret  i  Trae,  Kongen  ser  derimod  udad, 
hvad  der  tyder  paa,  at  man  har  haft  et  verdsligt  Por- 
traethoved  at  gengive. 


Ogsaa  Kristian  I  har  paa  Anetavlen  faaet  Krone  — 
hvad  han  ikke  kan  have  haft  paa  Altertavlen  — ,  og  i 
Stedet  for  de  andaegtig  samlede  Haender  har  Anetavlens 
Maler  stukket  ham  Sceptret  i  hojre  Haand  og  ladet  ham 
laegge  venstre  Haand  paa  Vaabenskjoldets  ene  Hjorne. 

Saadan  som  det  nu  engang  er,  er  Gaunobilledet  det 
naestbedste  Portrait  af  Kristian  I,  der  kendes;  det  naest- 


se,  at  man  i  det  lille  Markgrevskab  har  vasret  imponeret 
af  den  store  Konge  over  tre  Riger,  og  at  man  paa  Lands- 
mandsskabets  Vegne  har  folt  sig  smigret  over,  at  denne 
maegtige  Fremmede  personlig  sogte  Paven  i  Rom.  Me- 
daillen  er  betegnet  med  Kunstnernavnet  Meliolus;  det  er 
ikke  —  som  f.  Eks.  E.  F.  S.  Lund  har  angivet  — -  den 
samme  som  Sperandio,  det  er  rimeligvis  den  mantovanske 


•  Fig.  3  ■  Jagtbilledet  paa  Slottet  Malpaga  • 
(Kristian  1  ses  til  venstre  i  Forgrunilen) 


bedste,  thi  der  findes  et  bedste  Portraet,  et  samtidigt 
Portraet  af  Kongen,  udfort  af  en  virkelig  Kunstner. 

Under  sin  Romafaerd  bes0gte  Kristian  I  baade  paa 
Hen-  og  Hjemrejsen  sin  Dronnings  Soster  Barbara  og 
hendes  Husbond,  Markgreve  Lodovico  af  Mantova.  Alt 
i  alt  var  han  en  Ugestid  sammen  med  sine  Slaegtninge, 
og  skarpe  Kunstnerojne  har  betragtet  ham.  Hofmaleren 
Andrea  Mantegna  udforte  Kongens  Portraet  paa  Slottet  i 
Mantova;  det  er  desvaerre  forsvundet.  Desuden  blev  der 
modeleret  og  stobt  en  Medaille  med  Kongens  Bryst- 
billede  paa  Forsiden  og  en  Fremstilling  af  Kongens  Tog 
til  Rom  paa  Bagsiden.  Af  Omskrifterne  kan  man  tydelig 


Guldsmed  Bartolomeo  Melioli  (Fabriczy,  Medaillen.  S.  24). 

Paa  Forhaand  er  det  mer  end  sandsynligt,  at  Me- 
daillebilledet  giver  et  paalideligt  Portraet  af  Kristian  I. 
Enten  man  vil  antage,  at  Meliolus  selv  har  gjort  en 
Skitse,  eller  han  har  benyttet  Mantegnas  Arbejde,  een 
Ting  er  sikker:  i  Mantova,  hvor  Mindet  om  den  heje 
Slaegtning  var  kraftig  indpraeget,  har  man  ikke  ladet  sig 
neje  med  et  Fantasibillede.  Hertil  kommer,  at  Meliolus’ 
Portraet  i  vaesenlige  Traek  stemmer  med  Anebilledet. 
Kongen  er  aabenbart  falden  af  i  sin  sidste  Levetid;  paa 
Anebilledet  er  han  mager  og  ynkelig  at  se  til.  Da  han 
var  i  Italien,  var  han  vel  ved  Magt.  Men  paa  begge 
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Fig.  4  •  Kong  Kristian  I  og  Dronning  Dorothea.  ■  Gauno  ■ 
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Portrseter  beherskes  hans  Ansigt  af  den  store,  let  krum- 
mede  Naese,  paa  begge  Portrseter  ser  man  de  ejendomme- 
lig  sammentrukne  Bryn.  Begge  Steder  bserer  han  sit 
Haar  langt.  Meliolus  har  bidt  Maerke  heri.  Hans  Lands- 
maend  holdt  dengang  Haaret  enten  taetklippet  eller  halv- 
langt. 

Dog  er  der  den  Forskel  mellem  Anebilledet  og 
Meliolus’  Portraet,  at  det  ene  er  en  Karikatur  af  et 
Menneske,  det  andet  er  et  virkelig  levende  Menneske. 

Meliolus  og  en  anden  samtidig  mantovansk  Medaillar 
yndede  den  romerske  Bysteform,  som  her  er  bragt  i  An- 
vendelse;  over  Harnisket  baerer  Kongen  en  Lavrbaerkrans, 
hvori  hans  Ordenstegn  —  som  det  synes  —  haenger  i  en 
Lidse.  Denne  Bysteform  er  et  Offer  til  den  antikiserende 
Retning  i  Billedkunsten,  der  fra  Padova  med  Mantegna 
var  naaet  til  Mantova.  Kongens  Hoved  har  derimod  intet 
romersk  ved  sig;  det  er  et  nordisk  Hoved  med  runde  Kin¬ 
der  og  fyldig  Dobbelthage.  Det  tykke,  taette  men  blade 


Haar  falder  ned  over  Skuldrene,  og  det  daekker  for  en  Del 
den  ret  lave  Pande.  Det  buskede  Bryn  er  let  sammen- 
trukket  over  0jet,  dog  ikke  i  Vrede,  men  i  rigtig  godt 
Lune.  Nsesen  springer  kraftig,  krummet  frem  over  den 
t$t  lukkede  Mund,  hvis  oldenborgske  Underbid  er  svagt 
antydet,  og  ogsaa  i  Hagens  Form  har  man  den  olden¬ 
borgske  Type.  En  legemlig  kraftig,  farladen  Mand,  en 
myndig,  men  venlig  og  munter  Herre;  en  Mand,  for 
hvem  Livets  Taerninger  er  faldet  heldig,  og  som  giver 
Pengenad,  Kaevl  og  Vrovl  derhjemme  en  god  Dag,  medens 
han  nyder  Tilvaerelsen  paa  sin  Rejse  i  det  skonne  Italien, 
saadan  er  det  Billede,  Meliolus’  Medaille  bevarer  af  den 
forste  oldenborgske  Konge. 

En  og  anden  vil  dog  maaske  sige:  Jeg  indrammer, 
at  Meliolus’  Medaille  er  et  smukt  Vaerk,  men  jeg  faler 
mig  ikke  overbevist  om,  at  Hovedet  virkelig  har  lignet 
Kristian  Fs.  —  Ganske  vist,  mer  end  til  Rimelighed  eller 
Sandsynlighed  kan  man  nu  ikke  naa;  thi  de  eneste  fuldt 
kompetente  Dommere  i  Spargsmaalet,  de,  der  personlig 
har  kendt  Kongen,  er  forlaengst  dode  og  hensmuldrede. 
Men  der  er  endnu  en  Omstasndighed,  som  taler  staerkt 
til  Fordel  for  Meliolus’  Portraet;  Kristian  IV’s  Profil- 
hoved  paa  hans  Monter  og  Medailler  har  nemlig  en  al- 
deles  umiskendelig  Slaegtlighed  med  Stamfaderens  Profil- 
hoved. 

Sparger  man  altsaa:  Hvorledes  saa  Kristian  I  ud, 
maa  Svaret  lyde:  Vi  kender  kun  eet  fuldt  ud  avtentisk, 
samtidigt  Portraet  af  Kristian  I,  udfart  af  en  Kunstner, 
der  har  vaeret  i  Stand  til  at  gare  et  Portraethoved,  det 
er  Profilhovedet  paa  Meliolus’  Medaille. 

Francis  Beckett. 


Fig.  5  •  Kristian  IV’s  Portraethoved  fra  en  Medaille  • 


JgN  FORVANDLET  STATUE 

Kun  for  den,  der  stoler  mere  paa  Bog- 
staven  end  paa  Billedet,  der  har  uddannet 
sin  Forstand  og  sin  Folelse  mere  end  sit 
0je,  kun  for  den  kan  et  Navn  spille  nogen 
storre  Rolle  med  Hensyn  til  Bedommelsen 
afet  Kunstvasrk.  Strengt  taget  vedkommer 
det  ikke  selve  den  beromte  Statue  i  Louvre, 
enten  man  kalder  den  Cincinnatus  eller 
Hermes;  den  bliver  hverken  smukkere 
eller  ringere  for  det.  Derimod  har  det  af- 
gorende  Betydning  for  Figuren,  ligesom 
for  saa  mange  andre  Antiker,  der  er  fundet 
i  ufuldstsendig  Stand,  om  den  bliver  rigtig 
restavreret.  Deneri  Louvre  gait  restavreret; 
forst  naar  den  fuldstsendiggores  paa  rette 
Maade,  forstaar  man  Kunstnerens  Mening 
med  den,  og  i  samme  0jeblik  er  det  og- 
saa  klart,  hvad  Statuen  forestiller. 

Da  den  for  et  Par  Hundrede  Aar  siden 
blev  restavreret,  troede  man  altsaa,  at  den 
forestillede  Cincinnatus,  hin  romerske  Pa- 
tricier,  der  blev  hentet  fra  Ploven  for  at 
overtage  Diktaturen;  derfor  henlagde  man 
et  Plovjern  paa  Statuens  Fodstykke.  Fi¬ 
guren  er  sikkert  fundet  i  Rom,  thi  den 
har  en  Tidlang  vaeret  i  Palazzo  Savelli, 
der  er  bygget  paa  det  antike  Marcellustea- 
ters  Plads.  Herfra  kom  den  til  Villa  Mont- 
alto,  og  herfra  after  i  Ludvig  XIV’s  Eje. 
At  man  ogsaa  i  Oldtiden  har  elsket  Statuen 
som  et  paa  sin  Vis  uovergaaet  Mestervaerk, 
hvilket  man  gaerne  gad  eje,  kan  man  slutte 
deraf,  at  der  kendes  en  Raekke  antike 
Gentagelser.  To  er  fundet  i  Hadrians  Villa 
vedTivoli;  den  ene  er  nu  i  Miinchens  Glyp- 
totek,  den  anden  hos  Markien  af  Lans- 
downe  i  London;  ettredie  Eksemplar findes 


i  Vatikanets  Samling.  Men  Statuen  er  ikke 
noget  romersk  Vaerk;  i  Museerne  i  Perinth 
og  Athen  er  der  to  andre  Gentagelser  af 
Figuren.  Af  disse  seks  Marmorstatuer  er 
dog  ingen  noget  egenligt  Originalvaerk; 
de  er  alle  Kopier  i  Marmor  efter  et  herligt 
graesk  Vasrk  af  Bronze;  man  kan  slutte 
dette  af  den  grimme  Trasstamme,  hvormed 
i  Louvre-Eksemplaret  Ynglingens  hojre 
Laar  er  arbejdet  sammen.  Det  er  en  tek- 
nisk  Nodhjaelp,  der  er  nodvendig  for  Ko- 
pien  i  Marmor,  men  som  var  overflodig 
ved  Originalen  i  Bronze. 

At  kalde  Figuren  Cincinnatus  gik  jo 
ikke  lasnger  an,  efterat  man  havde  set,  at 
Statuen  var  en  Gengivelse  efter  et  grassk 
Vaerk;  man  foreslog  da  Navnet  Jason,  der, 
om  det  end  ikke  er  rigtigt,  dog  traeffer 
Figurens  Nationalitet.  En  Tidlang  taenkte 
man  sig,  at  Statuen  forestillede  en  ung 
Graeker,  som  efter  de  gymnastiske  0velser 
tager  sine  Sandaler  paa  og  skynder  sig 
at  komme  i  Klaederne,  og  til  denne  For- 
klaring  af  Figuren  er  der  egenlig  intet  at 
sige,  saa  laenge  man  gaar  ud  fra,  at  Ho- 
vedets  Holdning  paa  Halsen  er  rigtig. 
Men  denne  Forudsaetning  er  fejlagtig. 
Hovedet  paa  Figuren  i  Louvre  er  nok  an- 
tikt,  men  det  horer  ikke  til  Statuen;  Lans- 
downe-Eksemplaret  har  derimod  bevaret 
sit  antike  Hoved,  og  af  dette  Hoved  findes 
der  flere  Gentagelser;  een  er  saaledes  i 
Ny  Carlsberg  Glyptotek  (Nr.  61),  en  an¬ 
den,  bedre  udfort,  er  i  Britisk  Museum  i 
London,  hvor  Hovedet,  efter  en  tidligere 
Ejer,  kaldes  „det  Fagan’ske  Hoved“.  En 
Afstobning  af  dette  Hoved  er  i  Kunstmu- 
seets  Afstobningssamling  blevet  sat  paa 
Louvre  Statuen,  efterat  man  havde  fjernet 
det  gamle  Hoved,  og  efter  denne  Opera¬ 
tion,  der  foretoges  under  Ledelse  af  Billed- 


huggeren,  Prof.  Carl  Aarsleff,  fik  hele 
Statuen  som  ved  et  Trylleslag  pludselig 
et  helt  nyt  Udseende  og  en  helt  ny  Be¬ 
tydning.  Tidligere,  da  Figuren  drejede 
Hovedet  og  lod  Blikket  svaeve  ud  i  det 
fjerne,  kunde  man  nok  antage,  at  Ynglingen 
var  en  graesk  Atlet;  nu,  da  Blikket  soger 
opad,  kan  der  ikke  vaere  Tale  om  andet,  end 
at  det  er  en  ung  Gud.  Det  er  Hermes.  Han 
har  hort  Zeus’  Bud,  ilfaerdig  bereder  han 
sig  til  at  efterkomme  det.  Hojre  Fod  har 
han  stottet  paa  en  Klippeblok,  med  hojre 
Haand  traekker  han  Sandalbaandet  fast; 
venstre  Sandal  ligger  endnu  paa  Jorden. 
Blikket  forudgriber  Skikkelsens  Bevaegelse; 
i  naeste  Nu  er  han  borte.  Som  en  elektrisk 
Gnist  slaar  Gudens  Ilfasrdighed  ud  fra 
Aasynet.  Helt  rigtig  er  Figuren  dog  end¬ 
nu  ikke  restavreret.  Begge  Arme  er  ny, 
og  kun  Restavreringen  af  den  hojre  er 
heldig;  af  Lansdowne-Eksemplaret  kan  man 
se,  at  venstre  Underarm  laa,  hyllet  i  Kap- 
pen,  over  hojre  Laar;  i  Haanden  holdt  Gu- 
den  vel  sin  Slangestav.  En  antik  Forfatter, 
Kristodoros,  har  ved  Aar  500  e.  Kr.  set 
og  beskreveten  Hermes-Statuei  Zeuxippos- 
Gymnasiet  i  Byzants  (Ekfrasis  V  297 — 302), 
hvis  Motiv  har  svaret  til  Louvre-Statuens. 

Den  fine,  slanke  Skikkelse  med  de 
lange  Ben,  Figurens  urolige  Bevasgelighed 
vidner  om,  at  det  grseske  Forbillede  ikke 
var  udfort  inden  Aleksander  den  Stores  Tid; 
det  samme  kan  man  ogsaa  slutte  deraf,  at 
Hudfolderne  er  angivne  over  Maven  og 
ved  hojre  Hofte.  I  asldre  Tid  indlod  Billed- 
huggerne  sig  ikke  paa  at  gengive  Hud¬ 
folderne.  En  Mester  har  det  vasret,  der 
har  slynget  Figurens  Linier  og  givet  dem 
Udladning  gennem  Hovedet,  en  Mester 
har  komponeret  denne  sammensatte  Be- 
vaggelse  fremad  og  til  Siden,  denne  For- 


skydning  af  Overkroppen,  denne  Stilling  vigende  ProHl.  Og  forfra  har  man  venstre 
af  hojre  Fod,  hvorved  venstre  Bens  ele-  Bens  svungne  Kontur  fra  HoFten,  bagfra 
gante  Sving  Fremhseves.  Figurens  Hoved-  har  man  Synet  af  den  ivrigt  bojede,  spil 


nu  kendersaa  mange  Marmor-Gentagelser, 
var  maaske  ingen  anden  end  den  navn- 
kundige  peloponnesiske  Billedhugger  Ly- 


■  Sanchilbindende  Hermes  ■  •  Sandalbindende  Hermes  • 

Efter  Originulen  i  Louvre]  Efter  den  restavrerede  Afstobning  i  Kunstmuseet 


synspunkt  er  fra  dens  venstre  Side,  men 
for  atkomme  under  Vejr  med  hojre  Haands 
Motiv,  maa  man  helt  om  paa  hojre  Side 
af  Figuren;  her  venter  der  En  en  saadan 
Himmerigsmundfuld  som  den  strakte 
Skulderlinie,  den  drejede  Halsog  Hovedets 


lende  Ynglingeryg.  Med  andre  Ord:  Sta- 
tuen  er  ikke  blot  en  rundt  udfort  Figur; 
det  er  ogsaa  en  rundt  taenkt  og  kompo- 
neret  Figur.  Den  kraever  at  ses  fra  alle 
Sider.  Den  store  Mester,  som  har  udfort 
den  graeske  Bronzeoriginal,  hvorefter  vi 


sippos,  Aleksander  den  Stores  Hofbilled- 
hugger.  Om  der  end  ikke  kan  fores  noget 
Bevis  for  denne  Formodning,  er  Statuen 
ham,  saaledes  som  den  nu  i  forbedret 
Skikkelse  staar  i  Afstobningssamlingen, 
fuldkommen  vaerdig.  s.  t. 


P.  S.  Kroyer:  Industriens  Msend  ■ 


•FORAARSUDSTILLINGERNE  1905- 


—  MALERKUNST  - 

Ogsaa  de  Afviste  har  i  Aar  fundet  deres  Asyl. 
Dertil  maatte  det  engang  komme.  Tiden  tager  sig  af  alle 
Forurettede,  ogsaa  af  dem,  der  blot  tror  at  vaere  det. 
Ingen  Talenter  tinder  sig  linger  i  at  hasnges  i  Stilhed, 
Digterne  begaar  ikke  mere  Selvmord  ved  Kulos,  fordi 
de  har  iidt  et  Teaternederlag,  Maierne  lister  ikke  laen- 
ger  hjem  med  deres  kasserede  Laerreder  under  Kappen, 
Billedhuggerne  knuser  ikke  deres  Gips,  fordi  de  er  vraget 
paa  en  Akademi-Udstilling.  AI  Censur  er  skrabelig  — 


hvem  ved,  hvilke  Vaerdier  der  hensynslost  smides  i 
Brokkassen?  Maa  vi  ikke  vaere  fri  for  disse  Henrettel- 
ser  i  Faengselsgaarden  ved  en  Overprofos?  Maa  Ung- 
dommen  ikke  bede  om  at  blive  hort  og  set,  at  indanke 
sin  Sag  for  den  Guds  Domstol,  som  er  Folket  i  egen 
hoje  Majestaet? 

De  Afvistes  Udstilling  er  da  i  Aar  optraadt  som 
en  Art  barmhjertig  Samaritan,  en  Ambulance,  der  opsam- 
lede  de  Saarede  og  Slagne.  Hosten  var  ikke  overvael- 
dende.  En  Del  af  Censurens  Ofre  har  vel  foretrukket 
at  forblode  i  Stilhed,  at  skjule  deres  SkufTelser  fremfor 


at  appellere  til  den  offenlige  Medlidenhed.  Efter  Udstil- 
lingen  at  damme  er  den  Uret,  som  er  lidt,  ikke  himmel- 
skrigende.  En  Del  Billeder  kunde  lige  saa  godt  have 
haengt  paa  Charlottenborg  som  mange  af  dem,  der  har 
opnaaet  den  eftertragtede  Lykke.  Men  intet  af  dem  vilde 
have  forandret  den  officielle  Foraarsudstillings  Fysio- 
gnomi.  En  hel  Rsekke  af  de  Afviste  har  ogsaa  Arbejder 
paa  Charlottenborg  og  har  altsaa  mindre  at  beklage  sig 
over;  egenlig  forurettede  var  kun  de,  der  endnu  ikke 
har  kunnet  faa  et  eneste  Billede  antaget  trods  et  uomtvi- 
steligt  Talent,  saaledes  Peter  Urban  Gad,  hvis  kraftige 
maleriske  Syn  allerede  var  fremtredende  i  nogle  Land- 
skaber  paa  Kleis’  Martsudstilling,  eller  Ernst  Goldschmidt, 
hvis  Portret  af  en  ung  Pige  ikke  var  uden  plastisk 
Farveholdning,  N.  F.  Larsen  og  maaske  endnu  et  og 
andet  ukendt  Navn,  der  dog  ikke  hidtil  har  udfort 
eller  blot  antydet  noget  Storvaerk. 

Herefter  ter  Censuren  ikke  betragtes  som  nogen 
saerlig  frygtindjagende  Molok,  der  hvert  Aar  sluger  Geni- 
ernes  Ferstefedte.  Med  nogen  Feje  har  man  dog  gjort 
opmaerksom  paa,  at  Virkningen  af  en  Institution  som  de 
Afvistes  Udstilling  ferst  vil  kunne  spores  fra  det  0je- 
blik  af,  da  Ungdommen  ved,  den  er  til.  Frihedslyster 
og  Oprerstrang  vil  kunne  vtekkes  nu,  da  Kunstnerne 
ved,  at  Charlottenborg  ikke  er  det  eneste  Sted,  at 
Censurkomiteens  Dom  ikke  er  inappellabel,  at  det  er 
muligt  at  faa  Publikum  i  Tale,  selv  naar  man  ikke  vil 
beje  sig  for  akademisk  Tradition  eller  patenteret  Kunst- 
opfattelse.  Ungdommen  vil  friere  kunne  rare  Vinger- 
ne,  naar  den  ikke  laenger  er  stavnsbunden  til  den  ene 
saliggorende  Andedam. 

Her  som  overalt  er  Censur  naturligvis  nodvendig 
alene  af  den  Aarsag,  at  der  ikke  er  Lokaler  store  nok  til 
at  rumme  al  den  Kunst,  der  aarlig  produceres.  Cen¬ 
suren  vilde  dog  blive  menneskeligere  og  fornuftigere, 
om  den  i  sit  Udklip  af  den  aarlige  Overproduktion  ikke 
begunstigede  de  Gamle  paa  de  Unges  Bekostning.  Me- 
dens  de  ganske  Unge  maa  nejes  med  at  udstille  et  Par, 
Nybegyndere  oftest  kun  et  enkelt  Arbejde,  har  de  teldre 
Udstillere,  navnlig  de,  der  har  opnaaet  Censurfrihed,  i 
Reglen  mange  Numre,  ikke  sjaeldent  op  mod  en  halv 
Snes  eller  derover.  Ved  at  fastsaette  et  Maksimum, 
som  ingen,  heller  ikke  de  Censurfrie,  maatte  overskride, 
vilde  Udstillingen  kunne  holdes  indenfor  et  rimeligt  Om- 
fang  og  endda  i  langt  hojere  Grad  kunne  yde  Ungdom¬ 


men  Retfaerdighed.  Pariser-Salonen  modtager  af  hver 
Maler  kun  to  Oliemalerier;  selv  om  vi  her  hjemme 
satte  Tallet  til  tre  eller  fire,  vilde  der  blive  langt  bedre 
piads  for  Ungdommen,  der  nu  ofte  behandles  som 
Supplikant  og  maa  vaere  glad  blot  for  Antagelsen  af  et 
eneste  Arbejde. 

Ogsaa  Udstillingernes  Indhold  kunde  en  saadan  for 
hver  enkelt  Kunstner  reduceret  Representation  taenkes 
at  ville  gavne.  Kunstnerne  vilde  nodes  til  selv  at  gore 
et  Udvalg,  at  indsende  deres  vigtigste  Vaerker,  at  for- 
skaane  Udstillingerne  for  det  meget  tilfaeldige  og  meget 
ubetydelige,  som  nu  lober  med  i  Bunken,  hvor  der  gaar 
mindst  tretten  paa  Dusinet.  Preget  af  SaZgs-Udstilling 
vilde  tabe  sig.  Kappestriden  vilde  anspore  Kunstnerne 
til  at  yde  deres  bedste  Indskud  i  den  aarlige  Opvisning, 
til  at  tage  sig  sammen,  at  saette  Energien  paa  et  eneste 
Kort.  En  dansk  Foraarsudstilling  har  nu  om  Stunder  et 
underligt  uensartet  og  ulige  sammenflikket  Indhold: 
Medens  en  og  anden  af  de  allerbedste  glimrer  ved 
sin  Fravaerelse,  har  en  og  anden  Middelmaadighed  en 
hel  Masseproduktion  af  alskens  Skrabsammen.  Ungt  og 
gammelt,  godt  og  daarligt  haenger  Side  om  Side  uden 
Spor  af  Skole-  eller  anden  indre  Samhorighed.  En 
broget  Buket  sammensat  af  symmetriske  og  dekorative 
Hensyn,  hvor  Beskueren  vader  raadvild  om  i  en  endelos 
embarras  de  richesse,  der  i  Virkeligheden  bliver  en  em- 
barras  de  pauvrete.  1  Stedet  for  disse  smagfulde  Pulter- 
kamre,  hvor  Billederne  er  sammenstillede  til  en  Helhed 
af  gode  Vasgge,  hvor  de  ikke  maa  skade,  men  heist  flattere 
hverandre  indbyrdes,  kunde  man  engang  onske  at  se 
en  rationel  og  instruktiv  Ophaengning,  saaledes  at  de 
netop  kunde  „skade“  hinanden,  understrege  hverandres 
Fortrin  og  Fejl  eller  paapege  de  store  almene  Trek 
i  Udviklingen.  Man  kunde  taenke  sig  alle  Portreterne 
samlede  Side  om  Side,  saa  at  Beskueren  let  kunne  kom- 
me  til  Klarhed  over  Vterdiernes  Ulighed,  eller  alle 
Genrebillederne  i  Rad  og  Raekke,  saa  at  man  kunde 
se  „Fort8ellekunsten“s  store  Vanskelighed,  eller  alle 
Interiorerne  grupperede,  saa  at  Sporgsmaalet  Originalitet 
og  Efterligning  blev  belyst,  eller  Modelbillederne  samlet 
paa  eet  Sted,  for  at  det  kunde  blive  aabenbart  for  alle, 
hvor  forsomt  dette  fundamentale  Studium  er  i  vor  Tid. 

Det  er  en  aarlig  tilbagevendende  Anke  mod  dansk 
Kunst,  at  den  er  for  magelig  og  mild,  at  den  let  slaar 
sig  til  Ro  i  ligevaegtige  Vaner  og  i  den  Nojsomhed,  der 


setter  Tiering  efter  Nuering.  Paa  det  jsevne,  paa  det 
j^vne,  ikke  i  det  himmelblaa  —  en  Livsfilosofi,  der  er 
saa  flad  som  Landet,  en  klog  og  retskaffen  Aidruelighed, 
der  ikke  er  gavnlig  for  Himmelstormere.  Ingen  Trods, 
ingen  Ubsendighed,  intet  af  den  selv  mod  Guderne  op- 
rarske  Genstridighed,  der  fik  Perserkongen  til  at  forlange 
Bue  og  Pil  og  at  sende  Solen  et  Skud  lige  i  Synet. 


hedder  „En  Bjergbestigerske'1.  Efter  ltengere  Tiders 
Famlen  blev  det  dog  igen  Willumsen,  der  kom  med  det 
gigantiske  Anslag  og  straebte  mod  de  hojeste  Tinder. 
Der  er  en  Fjaeldsdgning  i  dette  Billede,  der  minder 
om  den  hojtstemte  Higen  hos  Ibsen,  naar  hans  Skikkelser 
ikke  laenger  kan  udholde  Skaebnekampens  tunge  Lufttryk, 
men  flygter  fra  sig  selv  op  i  Bjergenes  lettere  Atmosfsere. 


Der  er  paa  en  dansk  Foraarsudstilling  saare  lidt  af 
anspaendt  Styrkeprove,  af  Smaeld  i  Viljens  Buestreng. 
Opgavens  Storhed  behever  ikke  at  vtere  afhaengig  af 
Lserredets  Storrelse.  Alligevel  er  det  betegnende  for 
dansk  Kunst,  at  det  er  paa  de  faa  store  Flader,  man 
maa  soge  den  egenlige  Kamp,  der  desvasrre  oftest  har 
det  Udfald,  at  Kraefterne  ikke  slaar  til,  at  Energien  slappes 
for  tidligt,  at  man  ser  den  store  Valplads  og  den  lille 
Sejr.  Det  er  dog  altid  bedre  at  forlofte  sig  paa  en  Op- 
gave  end  slet  intet  at  ville  lofte. 

Symbolsk  blev  det,  at  Aarets  maerkeligste  Billede 


Her  er  Luften  renere  at  aande,  Lyset  mere  klart,  Blik- 
ket  skterpes,  Sindet  ophojes  til  Viddernes  Ekstase  i 
Farver  og  Linier.  Herop  naar  ikke  Stovet  og  Rogen 
dernede  fra  Dalens  Dunst,  hvor  de  tusind  Gryder  koger 
og  det  kunstige  Lys  har  til  Huse.  Heroppe  falder  Solen 
som  et  Evighedsskser  over  jomfruelige  Grsesgange,  her 
slaar  Hjertet  fast  og  trygt  sine  kimende  Klokkeslag  under 
Himlens  glasklare  Kuppel.  Hvilken  Gians  i  den  vael- 
dende  Dag,  hvilken  Andagt  i  det  sunde  rolige  Skue,  hvil¬ 
ken  Vaslde  i  denne  Menneskeophojelse,  der  ligesom  aander 
en  Zaratustras  Hymner  ud  mellem  Klippernes  Vregge. 


Og  dog  —  trods  sin  grandiose  Kunstnervilje,  trods 
sin  storstiiede  Hensigt  er  Billedet  mere  blevet  sit  eget 
Program  end  det  levende  Kunstvaerk,  hvor  hvert  Strog 
taler  Egenhaendighedens,  Skaberhengivelsens  overbevi- 
sende  Sprog.  Her  sigtes  ikke  til  de  enkelte  Fejl  i  Form 
og  Farve,  men  til  Behandlingens  hele  Karakter,  der 
er  simplificeret  paa  en  yderst  farlig  Maade.  Monumenta- 
liteten  er  naaet  gennem  en  Abstraktion,  der  har  luftfor- 


Linier  og  sin  Statueforkyndelse  er  et  Storvaerk,  har  som 
Malerkunst  saa  ringe  personlig  Charme,  at  man  kunde 
taenke  sig  det  maskinmaessigt  mangfoldiggjort,  uden  at 
noget  vaesenligt  vilde  gaa  tabt.  En  Reproduktion  — 
selv  i  Fotografi,  hvor  Farven  ikke  vilde  savnes  —  en 
Plakat,  en  Gobelin  vilde  ret  nejagtig  kunne  erstatte  Origi- 
nalen,  der  saaledes  mere  faar  Karakteren  af  en  genial 
Program-Fortegning  end  af  et  selvstaendigt  Maleri,  et 


tyndet  Billedets  maleriske  Liv  som  under  en  Luftpum- 
pes  Glasklokke.  Kunstneren  har  villet  bort  fra  alle  Stu- 
diers,alle  Enkeltheders  pinlige  Nejagtighed,  fra  Malerglae- 
den  over  de  smaa  Ting  og  de  smaa  Finesser.  Af  lutter 
Iver  for  at  apoteosere,  forsterre  og  samle  Helheden  i 
en  detailfri,  lutret  Syntese  har  han  taget  Livet  af  sit 
Vaerk  som  Maleri.  Figuren  er  ikke  af  Kod  og  Blod. 
Den  er  ligesom  modeleret  eller  stobt  i  et  uorganisk  Stof, 
i  Ler  eller  Metal,  hvorover  Farven  er  streget  i  brede 
Drag  som  paa  et  Stykke  Keramik.  Graesset  er  ikke 
Graes,  Fjaeldskoven  bestaar  af  takkede  Kamme,  hvor 
Traeerne  og  deres  Lev  ikke  laenger  fornemmes  —  Naturen 
er  bleven  duftles  ved  denne  forenklede  Gengivelse  som 
paa  Tapetpapir,  histog  her  maerker  man  ligefrem  Staenk 
af  Tapetfarvers  Giftighed.  Billedet,  der  ved  sine  stolte 


enestaaende  Pensel-Haandarbejde. 

Ogsaa  Willumsens  mindre  Billeder  praegedes  af 
Abstraktion,  af  Kunstnerens  Sky  for  at  indfere  direkte 
Naturefterligning  i  sine  Kompositioner.  De  er  i  inderste 
Forstand  digtede,  hentede  frem  fra  Sjaelens  Dybder,  ikke 
Udtryk  for  nogen  malerisk  0jenforblaendelse,  men  inspi- 
rerede  af  noget  uforglemmeligt,  som  ikke  er  til  at  gribe 
med  Haender  og  ikke  til  at  studere  efter  Modeller.  Disse 
Smaabilleder  af  Moder  og  Datter  og  deres  Forhold  til 
Naturen  kan  minde  om  kolorerede  Illustrationer  i  gamle 
Bernebeger,  men  rummer  Vaerdier,  der  helt  er  Kunst¬ 
nerens  egne,  en  Uskyld,  en  Renhed,  en  Fortryllelse, 
som  kommer  dybt  indefra  en  skjult  Eventyrverden,  der 
kun  aabenbarer  sig  i  Glimt:  Se,  hvor  jubelglad  den  lille 
Pige  skotter  til  sit  Legetoj,  Huset,  Koen,  Malkepigen, 


der  er  besjaelede  af  Legetojets  allerintimeste  Liv,  eller 
se,  med  hvilken  tindrende  Ilfaerdighed  den  unge  Pige 
farer  sin  graanede  Moder  ud  i  Naturen.  —  Willumsen 
er  den  Dag  i  Dag  vor  Kunsts  maerkeligste  Protevs-Na- 
tur,  der  henter  uanede  Skatte  frem  fra  sit  Livs  Hav- 
dybder. 

Med  Alderen  plejer  ellers  Forvandlingsevnen  at 
tabe  sig.  Anerkendelsen  og  den  faestnede  Dygtighed  be- 
graenser.  Selve  Begraensningen  er  jo  Kendetegnet  paa  det 
modne  Mesterskab.  Det  er  de  Unge,  som  famler  efter 
Maal  og  Vej  og  ikke  vil  slaa  sig  til  Taals  med  det,  de  mag- 
ter.  Nogle  unge  Malere  er  i  Aar  ene  om  at  dyrke 
Studiet  af  nogen  Model,  der  vel  regnes  for  det  mest 
elementaere,  men  rigtignok  ogsaa  for  det  efter  endt 
Laeretid  mest  uanvendelige.  Syberg  har  i  sin  som  saed- 
vanlig  rige  Hast  af  fyenske  Friluftsbilleder,  der  har 
Naturens  eget  ramme  og  staerke  Aandedrag,  ogsaa  malt 
nagne  Barn  ved  Stranden,  i  adskillige  Akvareller  gen- 
taget  omtrent  samme  Studie  uden  at  blive  mere  klar 
over  dens  Anvendelighed  til  et  bestemt  Billede.  Svend 
Hammershei  har  i  et  enkelt  og  alvorsfuldt  Landskab 
malet  en  ung  Mand  negent  tonende  frem  mod  Morgen- 
gryet,  stemt  sammen  dermed  paa  en  egen  ren  og  andaeg- 
tig  Maade.  En  langt  starre  Opgave  har  Vilh.  Tetens  stillet 
sig  i  sit  omfangsrige  Aftenbillede  med  badende  unge Maend. 
Ogsaa  dette  virker,  hvad  man  kan  kalde  kysk,  ved  sin 
Stemnings  harmoniske  Ro,  ved  Landskabets  vibrerende 
Skaer  af  Solnedgang,  der  rander  de  nagne  Legemer  ind  i 
samme  Melodi  af  Fivile,  af  Dram.  Hvorfor  er  de  sam- 
lede,  disse  unge  Maend,  der  uvirksomme  vender  sig 
mod  hinanden,  saetter  Haanden  i  Siden,  bajer  sig  mod 
Vandet  eller  lytter?  Deres  Stillinger  synes  at  vasre 
Variationer  over  samme  Tema,  deres  Bygning  er  ens- 
artet,  deres  Indhold  beslaegtet.  De  virker  trods  Model- 
studiets  Realisme  som  daempede  Erindringsstrofer  fra 
hine  Tider,  da  Menneskeskikkelsen  rendyrkedes,  da 
Sjaelen  frimodig  bar  sig  selv  til  Skue  i  det  nagne  Le- 
geme.  De  er  lidt  betaenkelige  ved  Sammenstillingen, 
alt  andet  end  atletisk-skanne,  lidt  kuldskaere  i  Farve, 
lidt  frysende  uvante  med  Kostymet,  de  bruger  Badningen 
til  Paaskud,  skant  Paaskuddet  ikke  er  starre  end  en 
Pyt  Indsa,  hvis  Vand  gaar  dem  lidt  over  Anklerne  — 
de  er  jo  saa  langt  fra  Havet,  saa  fjernt  fra  Hellas’ 
Kyster.  Saa  er  de  naermere  ved  hine  Renaessancens  Tider, 
da  Kunsten  igen  begyndte  at  klaede  Menneskene  af  for  at 


forske  Muskier  og  Sener,  de  Knuder,  hvor  Kraften 
slumrer,  de  Baand,  hvor  den  sejge  Vilje  sidder.  Men 
de  er  kun  en  Afglans,  de  er  vage  og  sagtfaerdige,  de  er 
Skygger  ved  Siden  af  den  Verden,  hvor  Michelangelo 
kastede  sine  Soldater  i  Floden  for  at  rive  dem  op  igen  i 
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en  fnysende  Fart  til  Klangen  af  en  Krigstrompet.  Er  der 
mon  for  altid  faldet  Skumring  over  de  negne  Legemers 
Frihedsland?  Findes  det  ikke  laenger  uden  i  de  Troper, 
hvor  Solen  gar  Huden  til  Bronze?  Tetens  har  saare  smukt 
smeltet  sin  nordiske,  gultlysende  Sommernat  ud  over  disse 
blaanende  blege  unge  Maend,  der  staar  fortabt  i  „Mindet 


af  jordslaaede  Geledder,  disse  Popler,  der  gaar  regel- 
msessigt  udfor  Toget  som  Sergenter  langs  en  Bataillon, 
denne  Masse  Stumpskjorter,  der  maa  vaere  Biblens  Form 
for  Klaedning  i  Stek  og  Aske,  dette  monotont  gentagne 
Fodslag  af  hundred  kedelige  Ben,  som  ingen  kan  se 
Forskel  paa,  —  enhver  kan  skanne,  hvor  det  alt  er 


■  Herman  Vedel  • 
Kvinder  paa  en  Balkon 


om  de  nagne  Tider,  hvis  Statuer  Phabus  elsked  at  forgyl- 
de“.  Der  er  en  blid  og  blond  Laengsel  i  dette  unge  og 
ttenksomme  Billede. 

Vidt  forskelligt  er  et  andet  Billede,  men  alligevel 
i  Slaegt  dermed  ved  sin  Viljes  Renhed  og  sin  Tros 
Oprigtighed.  Det  er  Tony  Mullers  „Sjaelenes  Pilgrims- 
gang“.  Man  kan  hundrede  Gange  sige,  at  det  ikke  er 
kunstnerisk  lykkedes.  Der  er  en  sjaelden  Naivetet  i 
selv  dets  starste  Fejl.  Denne  friseagtige  Opmarchering 


ubehjaelpsomt,  dadt  i  Farve  som  Stav  og  Ler,  uden  et 
malerisk  Glimt,  skant  blot  en  enkelt  rad  eller  blaa 
Kjortel  kunde  have  livet  op  som  et  Undervaerk.  Men 
selve  Monotonien  leftes  af  en  Ide,  hajnes  til  en  Ekstase. 
Op  over  Mylret  af  Kroppe,  der  er  uanselige  som  Stubbe 
paa  en  Mark,  baeres  Hovederne  som  Aks,  der  ikke  er 
golde.  Alle  disse  fremadrettede  Ansigter  vandrer  efter 
samme  Haab,  alle  0jne  higer  mod  det  oprundne  Lys: 
„Kast  dine  0jne  trindt  omkring  og  se,  de  samle  sig 


Jul.  Paulsen  ■  Komiteen  for  Ny  Carlsberg  Glyptotek  ■ 


alle,  de  komme  til  dig,  dine  Sonner  komme  langvejs  fra, 
og  dine  Detre  basres  paa  Arm“.  Netop  fordi  alle  Hove- 
derne  er  som  trukne  paa  Traad  mod  det  faelles  Maal, 
netop  fordi  alle  Benene  bevasger  sig  i  samme  Retning, 
stiger  der  fra  Billedet  noget  af  den  Psalmebelge,  som 
bruser  i  Titlen.  Og  mellem  disse  Hoveder  er  der 
smukke  og  fine  Studier,  blonde  Ansigter,  bly  Barne- 
ojne,  Gammelmandsblik,  jomfruelige  Profiler,  Dueejne, 
som  dunkelt  minder  om  blid  og  klarajet  Rennaessance- 
fromhed  (Boccaccio  Boccaccini).  Trods  alle  Ufuldkom- 
menheder  findes  der  i  dette  Billede  noget  af  den  hellige 
Enfold,  som  er  tifold  sjseldnere  end  Virtuositet.  Der 
er  over  dette  Mylr  af  Ansigter  i  lange  Raekker  noget, 
der  minder  om  en  gammel  vissen  Stav,  som  pludselig 
skyder  Blomster. 

Saa  uddoende  er  ellers  Skaberevnen  og  Skabertran- 
gen,  at  man  maa  S0ge  helt  tilbage  til  dansk  Kunsts  hejt- 


bedagede,  men  lige  utraettelige  Nestor  for  se  et  reelt 
Fantasivaerk.  Over  et  halvt  Aarhundrede  er  gaaet,  siden 
Lorenz  Frolich  i  Fabricius’  Danmarkshistorie  skabte  sine 
Billeder  af  Skjold  og  Uffe.  Man  kan  ikke  andet  end  be- 
undre  den  Flid,  hvormed  han  nu  har  omsat  de  oprindelige 
smaa  Kompositioner  i  store  og  virkelig  storstilede  Farve- 
kartoner  til  Forlseg  for  de  vaevede  Billeder,  som  skal 
smykke  Kobenhavns  Raadhus.  Intet  kommer  endnu  paa 
Siden  af  de  store  Typer,  han  har  dannet  af  dansk 
Sagnhistories  Helteskikkelser.  Af  de  to  Kompositioner 
er  dog  Skjold  langt  den  bedste;  og  Uffe-Tegningen  synes 
betydeligt  svaekket  i  Kartonen. 

En  raffineret,  naesten  Oscar  Wilde’sk  Fantasi  praeger 
Harald  Slott-Mellers  Maleri  af  Paolo  og  Francesca  i 
Helvede.  De  fleste  er  bleven  hurtigere  faerdig  med 
dette  Billede,  end  det  fortjente.  Det  tages  ikke  straks 
for  fuldt  Alvor.  Helvedsceneriet  med  de  smaa  slikkende 


L.  Tuxen  Aftenselskab  i  Atelieret 


Luer  op  af  det  sorte  Afgrundsgulv  er  ikke  illuderende 
dasmonisk.  Og  Francescas  smaegtende  Greb  om  den 
Elskedes  Skulder,  hendes  daanende  Udtryk  af  sod  Smerte, 
hendes  store  kuglerunde  0jenlaag  kan  bevirke  nogen 
Vammelhed.  Alligevel  er  der  noget  middelaldersk  og 
noget  Dantesk  i  denne  blomstersvejende  Skikkelse  i 
vissengront  og  blegnetrodt,  i  Paolo’s  sorghyllede  Skikkelse, 
men  navnlig  i  hans  uhyggelige  Hoved  under  Barettens 
hvide  Linbrasmme.  Man  vil  sent  glemme  dette  Skimt 
af  halvbrustne  0jne,  denne  Mund,  der  halvt  aabner  sig 
for  en  sort  Forraadnelse,  dette  Udtryk  af  fortasrende 
Kval,  af  liggustent  Liv,  denne  Haartjavs  som  en  mork 


Orm  frem  under  Huen.  Baudelaire  kunde  have  skrevet 
et  Digt  om  dette  Ansigts  mesterlige  Udtryk  for  Vel- 
lystens  evige  Pinsel. 

Et  andet  hojt  forfinet  Malertalent  har  i  Aar  leveret 
det  hidtil  betydningsfuldeste  Slag  for  sin  Skonhedshigen. 
Selv  om  Sejren  kun  blev  halvb  vil  den  huskes.  Herman 
Vedel  har  i  de  sidste  fern  Aar  haft  at  kaempe  mod 
Erindringen  om  hans  Debutbilled.  Intet  af  hans  senere 
Portraeter  kunde  helt  maale  sig  med  det  forste  af  en 
ung  Pige  med  dets-  skonne  og  fornemme  Vasrdighed. 
Som  en  erklaeret  Dyrker  af  Racepraeget,  det  aandelige 
Patriciermaerke,  det  kunstneriske  Fuldblod  har  han  folt 


sig  ret  begraenset  i  sine  Opgaver  —  demokratisk  er 
hans  Pensel  mindst  af  alt,  og  det  udsogte  traeffes  ikke 
paa  Alfarvej.  Han  hjalp  sig  da  ved  at  se  paa  sine 
Modeller  tned  galeriforfmede  0jne.  Den  Uklarhed,  der 
endnu  klasber  ved  hans  Kunst,  er  Skygger  fra  Fortiden. 
Den  gamle  sortklaedte  Dame,  han  i  Aar  har  malt  mod 
et  pragtfuldt,  lakrodt  Tasppe,  lever  vel  nok  i  vor  Tid, 
men  ser  dog  snarere  ud  som  en  Atavisme  fra  Holbergs 
Aarhundrede.  Og  hans  store  Billede  er  ikke  bleven  til 
uden  en  lonlig  Erindring  om  de  straalende  Venezia-Tider, 
da  en  Veronese  saa  de  skonne  Darner  stirre  ud  over 
Lagunerne.  Nu  er  Frederiksholms  Kanal  visselig  ikke 
Canale  grande,  selv  om  den  er  god  nok  for  sig.  Og  nor- 
diske  Darner  horer  ikke  helt  hjemme  paa  en  Stenbalkon. 
Men  Kunstnerens  Skonhedsdrom  er  personlig  nok,  og 
der  er  et  Venezia  overalt  for  den,  der  blot  kan  se  det. 
Vedel  drommer  om  en  stor  og  stilfuld  Menneskeskildring 
i  dybe  og  dunkle,  sj$ldne  Farveharmonier;  endnu  dykker 
han  for  dybt  i  det  dunkle,  og  hans  Pensel  kan  hente  altfor 
uklare  Undervandsfarver  op  —  matte  og  mudrede  som 
den  morke  Side  af  en  Flynder.  De  traenger  til  at  renses 
og  klarnes  i  virkeligt  Dagslys.  Hans  store  Billed  er  ikke 
fort  til  Fuldendelse  —  Skikkelsen  til  hojre  er  endog  kun 
et  grovt  Anlaeg  —  men  i  Silhuetternes  Virkning  mod  den 
skyede  Luft,  i  de  to  midterste  Figurers  skonne,  naesten 
dronningeskonne  Linieforing,  i  Billedets  fornemt  tilslorede 
Farvepragt,  der  helt  bryder  frem  i  Hovedskikkelsens  gule 
Kjole  og  det  fine  blomsterbroderede  Skaerf  paa  Balko- 
nens  Kant,  er  der  Skonhedsvaerdier  nok  til,  at  dette 
Vaerk  baeres  oppe  over  Aarets  megen  plebejiske  Kunst 
som  et  Silkebanner. 

En  mere  hel  og  sikker  Sejr  vandt  Sigurd  Wandel 
med  sin  „Figurgruppe“,  der  ejer  en  storre  Fasthed  i 
Maal  og  Hensigt,  en  mere  klar  og  afgaeret  Skonhed,  en 
Folelse  og  Fordybelse  i  Arbejdet,  der  haever  det  hojt. 
Det  er  overordenlig  holdningsfuldt  komponeret,  om  end 
sikkert  en  Smule  stivnet  i  Figurernes  Alvor.  Ogsaa 
Farveholdningen  er  sjaelden  karakterfuld  og  helstemt, 
selv  om  Ansigternes  Karnation  synes  lidt  gulnet  af  den 
Gians,  der  staar  fra  Baggrundens  gamle  voksfarvede 
Relieffer,  de  gamle  graagule  Bogrygge  og  de  antike  Ter- 
rakottaer,  der  alt  er  malet  som  en  naesten  fuldkommen 
Dejlighed,  med  en  daempet  malerisk  Glod,  der  kommer 
fra  Hjertet  og  gaar  til  Hjertet. 

Den  Langeske  Maalestok  for  Kunstvaerdi  rinder 


Beskueren  i  Minde  foran  et  Billede  som  dette.  Bortset 
fra  al  teknisk  Evne  kan  intet  Kunstvaerk  udstraale  mere 
Varme,  end  Kunstnerens  Blik  har  bundet  til  det.  Med 
eller  mod  hans  Vilje  rober  det  skaansellost,  hvad  Vaerd 
Arbejdet  har  haft  for  Fuldbringeren.  Der  er  Billeder,  som 
ubarmhjertigt  skriger  deres  Tomhed  ud  for  alle  Vinde  — 
jo  storre  Laerred,  des  staerkere  Skrig.  Mest  betegnende 
ervel  i  Aar  det  uhyre  Maleri  af  de  Fredensborger  Stads- 
musikanter,  hvori  Hans  Nikolai  Hansen  har  foltTrang  til  at 
ove  sin  Pensel  paa  en  Opgave,  hvor  Hjertet  ikke  havde 
mindste  Folelse  med  i  Spillet.  Intet  forsoner  med  en 
saa  fuldkommen  Flovhed.  Det  ser  ud  som  en  Ponitense, 
en  udmaerket  Kunstner  har  paalagt  sig  selv  til  Straf  for 
mange  poetiske  Udskejelser.  En  kunstnerisk  Bod,  der 
svarer  til  at  hugge  Braende  eller  borste  Kakkelovne  i 
Stedet  for  at  digte.  Man  onsker  kun,  at  en  saa  sjaelden 
evnerig  Kunstner  aldrig  mere  maa  faa  saa  megen  Kak- 
kelovnssvaerte  paa  sine  Pensler  eller  foie  Anfaegtelser 
til  malerisk  Hoveriarbejde,  fordi  han  har  digtet  med 


•  Tycho  Jessen  ■ 
Portrait 


Pen  og  Naal 
—  saa  rigt  og 
ildfuldt  som 
netop  han. 

Formatethar 
intet  som  heist 
at  gore  med 
Kunstvaerdien, 
hvis  det  ikke 
dikteres  af  en 
indre  Nadven- 
dighed,  af  en 
Lidenskab,  der 
ikke  kan  najes 
med  mindre. 

—  Det  store 
Kunstvaerk  la- 

der  sig  ikke  skabe  ved  at  skrue  Dimensionerne  op.  En 
talentfuld  ung  Malerinde  som  Anna  E.  Munch  er  kom- 
men  tilkort  med  at  forsterre  sit  Motiv,  selv  om  hun 
falte  for  det  og  ved  at  kalde  det  „Livsaldere“  har  villet 
underlaegge  det  en  dybere,  en  symbolsk  Betydning. 
Hun  har  simpelthen  ikke  magtet  de  store  Figurer,  ikke 
kunnet  udspaende  sine  Studier  til  denne  overordenlige 
Maalestok.  Friskheden,  der  fandtes  i  hendes  mindre 
Billeder,  hvor  Luft  og  Vind  og  Graeslugt  svabte  sig  om 
de  over  Marken  hastende  Skikkelser,  er  her  fortyndet 
ud  paa  den  store  Flade. 

Udstillingen  har  i  Aar  fremvist  ret  talrige  Eksempler 
paa  denne  Anvendelse  af  Forstarrelsesglasset  i  den  Tro, 
at  Formatet  har  noget  med  Monumentaliteten  at  gore. 
Der  ligger  en  Fare  i  de  store  Dimensioner.  Selv  en 
Mester  som  Julius  Paulsen  vilde  ikke  ustraffet  hvert 
Aar  kunne  paatage  sig  en  monumental  Gruppebestilling 
som  Glyptotekskomiteen.  Trods  al  Dygtigheden  virker 
dette  Billede  noget  oppustet,  ligesom  svampet  i  Form- 
givningen,  Lyset  graaligt,  Stoffet  uldent  og  valent.  Por- 
traetligheden  er  i  enkelte  Hoveder  baade  kraftig  og  slaa- 
ende;  men  Energien  er  spredt  over  altfor  store  Flader. 
Man  maatte  onske,  at  disse  Komiteer,  der  for  Tiden 
lader  sig  forevige  i  Bevidstheden  om  deres  sikkert  store 
Fortjenester,  kunde  nojes  med  et  mindre  overmenneskeligt 
Format  og  huske  paa,  at  selv  Renasssancens  Matadorer 
ikke  lod  sig  afbilde  fuldt  saa  store  —  desuden  var  de 
jo  nsesten  altid  blot  underordnede  Tilskuere  ved  en 


hellig  Lejlighed.  Det  er  Hollaenderne,  som  udviklede 
de  legemsstore  Opvisninger  af  Skytteselskaber  og  Be- 
styrelser;  men  dels  var  det  virkelig  dengang  et  Folk  i 
Fest,  der  lod  sig  male,  dels  evnede  deres  Malere  at 
skabe  den  elskvaerdigste  Vekselvirkning  mellem  Billed 
og  Beskuer.  Glyptotekskomiteen  har  snarest  Tilsnit 
som  et  revolutionaert  Tribunal  der  drofter  Folkets  Skaebne. 
Og  Apoteosens  Betydning  vil  farst  ret  kunne  vurderes 
af  vore  Efterkommere. 

Anderledes  klaedeligt  virker  Figurernes  beskedne 
Starrelsesforhold  i  Krayers  „Industriens  Maend“.  Det  harer 
ikke  til  hans  bedste  Massegrupper,  men  virker  alligevel 
som  et  imponerende  Vidnesbyrd  om  Mesterens  ubetvinge- 
lige  Talent.  Karaktergivningen  kan  flosse  ud  i  et  radt  Blus, 
men  rundt  omkring  i  Mylret  af  Ansigter,  ikke  mindst 
de  smaa,  spores  Malerens  0rneblik.  Livet  er  faestnet 
til  Lasrredet  med  Genialitetens  faa  og  skarpe  Strag, 


det  livagtige  Traek,  Glim- 
tet  i  et  0je,  selv  gennem 
et  Brilleglas,  ligner  — 

Billedet  er  maettet  med 
et  naesten  bioskopisk  Liv. 

Kroyers  Udstilling  i  Vin¬ 
ter  med  dens  Rigdom  af 
Skitser  og  Forarbejder  var 
nok  til  at  opfriske  Mindet 
om  hans  hele  guddomme- 
lige  Malerevne  —  „lndu- 
striens  Maend“  og  et  saa 
blaendendelivfyldt  Portraet 
som  det  af  Vald.  Rolling 
viser,  at  dette  Mesterskab 
endnu  ikke  er  brudt. 

Gennembrudsmaendene 
i  dansk  Malerkunst  er  jo 
laengst  naaede  det  Alders- 
trin,  da  man  ikke  foran- 
drer  sig  mere.  Forkaerlig- 
heden  for  det  maleriske 
gaar  snarest  ud  paa  at  for- 
duftige,  at  oplose  alt  i  blot 
og  bar  Synsfornemmelse. 

Tuxens  store  Aftenselskab 
i  Atelieret  er  af  en  rent  udvendig  Festlighed,  en  Art  Farve- 
spektrum,  hvis  dominerende  Stribe  er  den  pragtfulde  gule 
Robe  i  Midten,  en  malerisk  Spektral-Analyse,  men  rigtig- 
nok  slet  ingen  Menneskeskildring.  En  genialt  anlagt  Land- 
skabsmaler  som  Thorvald  Niss,  hvis  Dod  er  et  stort  Tab  for 
dansk  Landskabskunst,  har  i  sine  sidste  Billeder  anslaaet 
Efteraarsskovens  Lovfarver  med  en  Kraft  som  en  Fan¬ 
fare.  Ogsaa  Tuxens  Portraet  af  Kroyer  eller  Michael 
Anchers  nye  udmaerkede  Selvportraet  er  Udslag  af  et 
kernesundt  Friluftsmaleri,  i  hvis  staerke  Soluft  ingen 
Galeri-  eller  Stil-Bakterier  kan  trives.  i  Kunstnerparret 
Anchers,  saerlig  Fru  Anchers,  senere  Billeder  synes  den 
rent  maleriske  Opfattelse  endog  at  ville  forflygtige  sig 
helt  ud  i  Lys  og  Luft.  Fru  Anchers  beromte  „Maage- 
plukning"  var  et  plastisk  Mestervaerk  i  Forhold  til  den 
fortyndede  Formgivning  i  et  Arbejde  som  „Julegaes- 
sene  plukkes".  Derimod  er  Viggo  Johansens  glim- 
rende  og  aandfuldt  behandlede  Portraet  af  Hojesterets- 
justitiarius  Koch  Udstillingernes  bedste  Eksempel  paa, 


hvilken  marvfuld  Karakteristik  det  er  muligt  at  levere 
selv  under  et  Penselforedrag,  der  tilsyneladende  ikke  har 
Interesse  for  andet  end  Lufttoner  og  Valorer.  I  dette 
Lampelys-Portraet  er  der  en  Rumdybde,  en  Atmosfaere, 
en  Luft-Illusion,  ved  Siden  af  hvilken  de  fleste  andre 
Portraeter  ser  ud  som  flade,  udklippede  Figurer,  klistrede 
op  ad  en  Vaeg. 

Af  den  aarlige  Portraetmaengde  slipper  Erindringen 
hurtigt  de  mange,  der  kun  gav  den  ydre  Skal,  de  paene 
Klaeder  og  det  stereotype  Visitsmil,  hvormed  Folk  ynder 
at  lade  sig  fotografere  og  —  male.  De  Portraeter  er  jo 
talte,  hvor  der  finder  en  Vekselvirkning  Sted  mellem 
Maler  og  Model,  en  Gensidighed,  der  kan  fore  til  noget 
sjaelfuldt  eller  blot  noget  sjaeleligt.  Altfor  faa  baerer  Bud 
om  Folelser  som  Sympati,  Venskab,  Kaerlighed,  Beundring. 
Til  det,  der  huskes,  horer  folgende.  Et  sart  og  lidt  blegt 
Portraet  af  Tetens,  en  Dame  i  lyseblaat  med  en  egen 
vemodigtyndefuld  Flovedsaenkning.  Tycho  Jessens  smukke, 
noble  og  karakterfaste  Billede  af  en  ung  Dame  med  et 


•  N.  V.  Dorph  • 
horer  Guds  Stemme 


indtagende  merkladent  Hoved,  varmt  og  holdningsfuldt, 
kun  med  et  lidt  prangende  Anslag  af  en  farlig  rad  Farve 
i  Kjolen.  Af  Schlichtkrull  et  aedruelig  sandfaerdigt  Por¬ 
traet  af  Pingel  som  Geolog,  af  Helsted  et  karakterfuldt 
indtraengende  Herreportraet,  af  Achen  et  spillende,  na- 
turligt  0jebliksbillede  af  en  Skoleinspektor  med  Piben 
lige  taget  ud  af  Munden.  Viggo  Pedersens  lille  sjaelfulde 
Portra;t  af  sin  Hustru  med  0jnenes  blaa  Blik  ligesom 


netop  saaledes  karakteriserende  den  gamle,  flittige  og 
sindsligevaegtige  Dame  med  en  overordenlig  Finhed  og 
den  sandhedskaerligste  0mhed.  En  mild  Varme  lyste  ogsaa 
ud  af  Knud  Larsens  Portraet  af  en  aeldre  Dame,  en 
taenksom  Barneforstaaelse  af  hans  smukke,  farvefine 
lille  Billede  af  en  Pige  med  sin  Dukke.  Til  Aarets 
mest  udsogte  Portraeter  horer  Kunstnerparret  Dorphs,  af 
N.  V.  Dorph  det  meget  karakterfulde  og  daempet  paa- 


krystalliseret  af  mange  Aars  Trofasthed.  Luplau-Janssens 
Portraet  af  en  ung  Dame  med  0jnene  lysende  af  en 
0mhed,  der  genspejler  en  Inspiration  hos  Maleren. 
Noget  sjselfuldt  og  inspireret  var  ogsaa  at  finde  i  Olga 
Laus  Portraetgruppe  „Mod  Livets  Aften“  trods  Billedets 
bengalske,  voksgule  Blus,  eller  i  Marie  Sandholts  Lam- 
pelys-Dameportraet  med  dets  rolige  Farveglod.  Aller- 
sjaelfuldest  var  dog  Johan  Rohdes  Portraet  af  sin  Moder, 
lidt  pillent  behandlet  og  ligesom  en  Smule  vissent  ved 
Gentagelsen  af  Primlernes  Farve  i  det  gule  Sjal,  men 


lidelige  Portraet  af  Bankdirektor  Stram  og  en,  malerisk 
set,  lidt  tor  Friluftsgruppe  af  tre  Soskende  med  en 
overmaade  fin  og  nydelig  Udtryksfuldhed  i  Blik  og 
Smil,  af  Fru  Dorph  en  Raekke  ny  stilfuldt  tegnede  Bor- 
nehoveder,  friskest  blandt  dem  det  her  gengivne  farve- 
gyldne  „Lise“,  samt  fra  anden  Ophaengning  et  i  Farve 
og  Opfattelse  lige  pikant  tindrende  Billede  af  en  lille 
Pige  i  hel  Figur,  og  et  stort  Dameportraet,  hvis  betydelige 
Pragtudfoldelse  dog  staar  over  det  psykologiske  Resultat. 
Den  portraeterede  Dame,  der  er  overdaadigt  prydet  med 


\ 


■  Karl  Schou  • 

Aflenbillede  fra  Kongens  Nytorv 


Perler  og  Smykker,  er  tydeligvis  behandlet,  som  var 
hun  selv  et  Stykke  sjaeldent  Juvelerarbejde.  Hun  sidder 
i  en  gylden  Tronstol  paa  Baggrund  af  Himmel,  Skov 
og  rode  Roser,  ifort  kostelige  hvide  Klaeder  —  Perler, 
Ringe  og  det  lille  rode  Smykke,  hun  baerer  i  en  Guld- 
kaede  om  Halsen,  er  malet  med  et  helt  forelsket  Raffi- 
nement,  men  Damen  selv  med  de  skonne,  glatte,  altfor 
glatte  Haender  og  Haaret  flammet  sirligt  i  gyldne  Hvirvler 
er  bleven  livlos  under  al  den  Pragt,  i  hvert  Fald  mindre 
levende  og  vakt  end  den  lille  udmaerket  malte  Skode- 
hund,  hun  holder  i  Armen. 

Udover  Portraetmaleriet  har  Aaret  som  saedvanlig 
vaeret  fattigt  paa  Menneskeskildring.  Den  psykologiske 
Interesse  synes  i  fortsat  Tilbagegang.  Initiativet  fattes 
ikke  alene  til  egenlig  Digtning,  men  ogsaa  til  Drama, 
Novelle  eller  blot  Karakterstudie.  Udenfor  Portraet- 
skildringen  optraeder  Menneskene  i  dansk  Nutidskunst 
mest  kun  som  Staffage,  passiv  og  ofte  ganske  tom.  Der 
skal  i  Reglen  en  ydre  Anledning  til  at  forjage  denne 
Passivitet  af  Menneskebetragtningen.  En  Konkurrence 
er  i  Aar  Skyld  i,  at  et  Par  Malere  har  genoptaget  et 
af  Bibelhistoriens  mest  almenmenneskelige  Sujetter. 
Kain-Motivet  er  uopslideligt,  men  traenger  altid  til  For- 
nyelse.  N.  V.  Dorph’s  Billede  er  for  Landskabets  Ved- 
kommende  en  virkelig  Fornyelse:  dette  storslaaede  Na- 
tursceneri  (fra  Halland)  med  de  tungt  drivende  Skyer 
skyggende  ud  over  Vand  og  Grassgange,  ispraengt  med 


Grundens  forrevne  Granitlag,  er  malt  med  betydelig 
Stemningsmagt;  den  flygtende  Kain,  hvis  Spring  og 
Raedselsudtryk  ikke  er  uden  Fart  og  Energi,  staar  imid- 
lertid  noget  traditionelt  og  akademisk  i  Landskabsram- 
men,  Kompositionen  ejer  mindre  Fantasi  end  i  Larsen- 
Scerslevs  Maleri,  hvor  Kain  piskes  frem  i  et  ondt  Hagl- 
vejr,  omluret  af  Markens  vilde  Dyr,  men  rigtignok  i 
et  Udstyr,  der  er  svagt,  hvad  Virkelighedsstudiet  an- 
gaar. 

Wilhjelm  og  Knud  Larsen  har  i  et  Par  storre  Ar- 
bejder  sogt  Motiver  ikke  alene  i  vestjysk  Natur,  men 
ogsaa  i  vestjysk  Befolkning.  Wilhjelms  Kirkegaards- 
billede  vidner  om  indgaaende  Friluftsstudium;  der  er 
Rusk  af  Vejr  og  Blaest  over  den  fritliggende  Kirke,  hen 
gennem  det  stride  Graes  og  i  Bonderkonernes  gronligt- 
spillende  Hvergarnskjoler;  trods  al  vederhaeftig  Omhu 
maerkes  det  dog,  at  Maleren  som  en  Fremmed  har  ar- 
bejdet  sig  ind  i  denne  Natur,  hvor  han  ikke  har  hjemme 
som  en  Hans  Smidth  paa  Heden.  Hvad  du  evner,  kast 
af  i  de  naermeste  Krav!  I  et  solskinsfyldt  Interior  har 
Wilhjelm  malet  Moderen,  der  iagttager  sit  Barns  sunde 
Sovn,  et  af  de  smukkeste  Hjembilleder,  Udstillingerne 
bragte.  Knud  Larsens  „vestjyske  Begravelse“  er  et 
saare  dygtigt  og  saare  lodigt  Billede,  men  alle  disse 
sorte  Kisteklaeder,  der  er  malt  med  den  priseligste 
Omhu,  alle  disse  solmissende  Ansigter,  der  hojtidsfuldt 
er  lagt  i  samme  Folder,  saa  de  naesten  alle  synes  af 


•  Peter  Hansen  • 
Tiggere  udenfor  en  Kirke 
Egnen  ved  Pompei 


en  og  samme  Familie,  undgaar  ikke  helt  Ensformig- 
hedens  Fare.  En  enkelt  Blomst  i  den  store  Gravkrans 
vinder  ved  at  plukkes  ud.  Helt  til  venstre  i  Billedet 
staar  en  lille,  krumbajet  Kone,  Bette  Dorthe,  som  Knud 
Larsen  ogsaa  har  malet  for  sig,  som  hun  sidder  midt 
i  Lyngen  i  sit  Dagligtoj,  der  har  Lyngens  brune  og 
rustrode  Farver;  selv  hendes  solbidte  Ansigt  har  Led 
som  et  Baer,  der  er  vokset  paa  Heden;  der  er  over 
hendes  hele  Fremtoning  det  eventyrlige  Skaer,  det  jord- 
fostret  puslingagtige,  den  Tillempning  efter  Omgivel- 
serne,  der  overrasker  i  Naturen  som  en  dyb  og  lonlig 
Visdom. 

Sin  store  og  overordenlig  perfektible  Malerbega- 
velse  har  Peter  Hansen  paany  dokumenteret,  denne  Gang 
i  en  Raekke  italienske  Billeder,  der,  ganske  uafhaengig 
af  al  Tradition  og  tilvant  Opfattelse,  maler  ligefrem  og 
ligetil,  netop  det  Nutids-Italien,  Kunstneren  har  faaet 
0je  paa,  svedende  Bagere  i  Pompei,  Gadningssankere  paa 
den  stovgraa  Landevej,  frisk  Fyrreluft  over  en  Bjerg- 


skraent,  taerskende  Okser,  forkroblede  Lazzaroner,  en 
Drift  Svin,  en  tindrende  Foraarsdag  ved  Sarnoflcden. 
For  en  Maler  som  Peter  Hansen  synes  Tilvaerelsen  at 
tage  sig  ud  som  en  Art  Slaraffenland,  hvor  alt  er  lige 
til  at  spise,  det  vil  sige  lige  til  at  male.  Han  maler  det 
altsammen  med  stor  Trovterdighed,  med  stor  Farve- 
skonhed  og  levende  Karaktersans,  med  et  forbloffende 
Blik  for  Lokalfarver  og  Valorer,  han  ser  friskt  paa  al 
den  Natur,  han  moder,  han  har  endnu  ikke  slaaet  sig 
paa  Specialiteten,  de  smaa  Evners  saerlige  Felt. 

Til  de  spinklere  Talenter  horer  Malere  som  Gott- 
schalk,  der  har  hjembragt  smukke  Landskabsstudier  fra 
Italien,  og  Karl  Schou,  hvis  Pensel  af  de  hjemlige 
Omgivelser  kraesent  vtelger  sig  de  fine  Farvetoner  og 
sjaeldne  Harmonier  uden  nogen  tilsvarende  Interesse  for 
Formens  Realitet,  Tingen  i  sig  selv.  Hans  smukke  Aften- 
billede  fra  Kongens  Nytorv  er  mindre  et  vederhaeftigt 
Maleri  end  en  lyrisk,  fintstemt  Farveakkord.  Af  endnu 
yngre  Talenter  har  Viggo  Madsen  en  tydelig  udpneget 
delikat  Farvesans  og  en  frisk  Appetit  paa  farverige 
Interiorer,  som  han  maler  i  ungdommelig  Ubekymret- 
hed  for  Tegningens  Korrekthed  og  Staffagens  menneske- 
lige  Indhold.  Af  helt  unge  Navne  kan  der  endnu  vaere 
Grund  til  at  naevne  Agnes  Smidt,  hvis  Billede  „En 
Fugleunge“  vel  var  noget  kridtet  i  Lyset,  men  nydeligt 
ved  sin  troskyldige  Finhed  i  Opfattelsen  af  de  to  Fi- 
gurer,  saerlig  den  smukke  unge  Mand,  der  holder  Fugle- 
ungen  i  sin  lukkede  Haand.  Debutanten  0.  Hartmann 
har  med  et  vist  drastisk  Lune  malt  den  listige  Omfale 
og  hendes  for  Loveskind  og  Kolle  plukkede  Offer,  den 
staerke  Herkules,  der  trist  sidder  med  sin  unyttige, 
nogne  Legemsfylde.  Aarets  maerkeligste  Nybegynder  er 
dog  Johannes  Andersen,  hvis  to  Billeder  „D0den“  og 
„Moderen“  ikke  blot  er  usaedvanlige  ved  deres  skarpe 
og  sejge  Gennemfarthed,  men  ogsaa  ved  deres  dystre 
Alvor,  svagt  mindende  om  Ejnar  Nielsen,  svagt  om 
Tyskere  som  Thoma,  hvis  Tungsind  gaar  tilbage  til 
Middelalderen  og  Diirer.  Der  er  i  disse  Billeder  en 
Realisme,  som  traenger  gennem  den  maleriske  Overhud 
ind  til  Sener  og  Knokler;  de  kan  i  Behandlingen  virke 
noget  forbenet,  noget  laederbrunt  fortorret,  men  de  ejer 
et  eget,  et  virkeligt  Fysiognomi;  man  glemmer  hverken 
det  graadlast  klynkende,  tilbageskuende  Blik  hos  den 
unge  Mand,  Dodens  indskrumpede  Klohaand  forer  bort, 
heller  ikke  denne  af  Livet  dybt  masrkede  Fattigkone 


og  hendes  i  et  Hestedaskken  svebte  Barn  med  de 
store  gammeltkloge  0jne  og  de  rode,  ligesom  frost- 
bidte  Kinder. 

Udstillingernes  Landskabskunst  bragte  lidet  nyt 
eller  usasdvanligt.  Smukke  og  selvstffindige  Billeder 
skyldtes  yngre  Malere  som  Gerhard  Blom,  Lor.  Vilh. 
Hinrichsen,  Hans  Dali,  Rud.  Petersen  og  Marie  Sandholt, 
eller  ganske  unge,  delvis  helt  nye  Navne  som  C.  Godt- 
fredsen,  Knud  Dybvad,  Oluf  Jensen,  Asgrimur  Jonsson  og 
Aksel  M.  Lassen;  denne  sidste  ejer  et  plastisk  og  ma- 
lerisk  lige  faerdigt  Landskabstalent,  men  der  er  nu  som 
tidligere  altfor  ringe  Stemning  i  hans  Billeder,  altfor 
lidt  af  den  Naturforelskelse,  der  gor  Landskabet  til  et 
Digt.  Indholdsrigere  virkede  i  Aar  baade  Aage  Bertelsen 
med  et  Par  ejendommelige  Skovbilleder  fra  Naestved- 
Egnen,  navnlig  det  store,  paa  samme  Tid  frodige  og 
duftrige  Studie  af  Plantemylret  i  en  Underskov,  og 
Carl  Hansen  med  „En  Alle“,  der  baade  rober  et  aand- 
fuldt  og  overlegent  Syn  og  en  ualmindelig  Friskhed  i 
det  maleriske  Foredrag. 

De  fleste  Malere  kunde  man  onske  blot  et  Drag 
af  den  Entusiasme,  som  vedvarende  besjaeler  Zahrtmann, 
en  Fortryllelse,  en  Berusning  som  den,  der  gloder  i 
hans  Billeder  fra  Civita  d’Antino,  i  den  daarende  blaa- 
lige  Aftendis,  der  slarer  Bjergskrtenten  som  en  Offer- 
rag,  stigende  mod  Sol  og  Himmel  som  et  Bad  for 
0jnene,  en  Rus  for  Fantasien. 

Og  de  fleste  danske  Malere  kunde  mindes  om,  hvad 
der  i  Oldtiden  sagdes  om  Zeuxis:  at  han  dvselede  laenge 
ved  ethvert  af  sine  Arbejder,  for  at  det  skulde  faa  et 
langt  Liv. 

=  BILLEDHUGGERKUNST  = 

Nogle  Billedhuggere  har  i  Aar  skaffet  sig  et  nyt 
Asyl.  De  var  misfornojede  med,  at  Charlottenborg 
bed  Skulpturen  en  Vestibule,  en  Trappegang,  et  afsides 
Enklave  i  den  stormaegtige  Malerkunst.  De  har  gjort  sig 
det  hyggeligt  i  en  lille  stilfuld  Willumsensk  Pavilion, 
hvor  de  glaeder  sig  ved  godt  Lys  og  grenne  Planter  og 
det  nye  Maerke  „De  frie  Billedhuggere".  Med  Navnet 
og  det  bedre  Lokale  er  dog  Fremskridtet  ikke  gjort. 
Forelebig  er  de  kun  en  Slump,  og  for  at  Billedhugger- 
kunsten  i  Danmark  skal  faa  blidere  Kaar,  er  det  ikke 


nok,  at  en  Del  Arbejder  udstilles  under  bedre  Forhold 
end  en  anden  og  storre  Del,  som  ikke  i  og  for  sig  er 
af  en  ringere  Kvalitet.  Det  er  forelobig  kun  en  Protest 
mod  den  Tilsidesaettelse,  Skulpturen  laenge  har  maattet 
doje,  en  Opfordring  til  Charlottenborg-Billedhuggerne 
om  at  kraeve  gunstigere  Udstillingsbetingelser,  heist  en 
selvstaendig  Skulpturhal  med  Ovenlys  og  de  fornodne 
Distancer.  Men  selv  om  dette  Krav  imodekommes  i 
en  naer  Fremtid,  staar  den  svaerere  Opgave  tilbage:  at 
tvinge  det  Publikum,  som  hidtil  „gik  igennem"  Skulp¬ 
turen  paa  Charlottenborg,  til  virkelig  at  gennemgaa  den. 
Og  allervanskeligst  bliver  det  at  vaekke  en  virkelig  Skulp- 
turinteresse,  saa  Billedhuggerne  kan  faa  en  levende  An- 
del  i  Udviklingen  af  Landets  Kultur,  en  praktisk  Rolle  i 
Anvendelsen  af  Kunst  ikke  for  Museer,  men  udenfor 
Museerne. 

Saa  laenge  Skulpturen  kun  tager  Sigte  paa  det  aarlige 
Museumsindkob,  kender  den  endnu  ikke  sit  Vaerd  eller 
sin  Betydning.  Det  kan  vaere  meget  forstaaeligt,  at 
Billedhuggerne  harmes  over,  at  Statens  Museumsmidler 
Aar  for  Aar  gaar  de  nye  Vaerker  forbi  og  hovedsagelig 
bruges  f.  Eks.  til  Stobning  i  Bronze  af  gamle  Bissens 
Byster;  men  i  denne  deres  Harme  glemmer  de,  som 
den  offenlige  Betragtning  i  det  hele,  at  Museumstilvae- 
relsen  egenlig  er  en  Skyggetilvaerelse,  at  den  levende 
Kunst  forst  og  fremmest  skal  kraeve  at  vaere  med  i 
Livet,  hvor  det  virker  og  bygger  og  skaber.  For  at 


■  Kristian  Zahrtmann  • 
Aften  i  Civita  d'Antino 


Edvard  Eriksen  • 
Dommen 


trives  livskraf- 
tig  bor  et  Lands 
Plastik  vaere  en 
anvendt  Kunst, 
en  Kunst,  der 
noje  —  langt 
nojere  end  Ma- 
lerkunsten  — 
knytter  sig  til 
Arkitekturen,til 
de  offenligeByg- 
ninger  og  de  of- 
fenlige  Pladser, 
Tiden  skaber 
efter  sit  Behov. 
Vi  kunde  uden 
storre  Savn  und- 
vsere  det  me- 
ste  af  disse  frie 
og  formaalslose 
Skulpturstile 
over  Adam  og 
Eva,  David  og 
Orfevs,  disse  af 
Digtervaerker  og 
Musikstykkerin- 
spirerede  Gips- 
statuer.  Derimod 
trasnger  vi  til  de 
bundne  Skulp- 
turer,  til  Ud- 
smykningafvore 
Pragtbygninger, 
af  vore  Torve  og  Festpladser.  Kunstnerne  behovede 
ikke  at  frygte  for  Baand  paa  Fantasien,  de  praktiske 
Opgaver,  de  ydre  Rammer  vilde  give  nye  og  friske 
Impulser.  Nu  kryber  Plastiken  raadvild  som  en  for- 
kreblet  Slyngplante  for  alle  Vinde  hen  over  Jorden, 
hvorimod  den  ved  at  bindes  op  og  stotte  sig  til  Arki- 
tekturen  kunde  genvinde  sin  gamle  Styrke,  sin  egen- 
lige  Livsnerve.  En  dansk  Billedhugger  er  nu  om 
Stunder  Dyrker  af  en  usikker  og  formaalslos  Kunst- 
art,  ved  ikke,  for  hvem  eller  hvad  han  arbejder,  famler 
sine  fattige  Ideer  ud  i  Leret,  ser  dem  do  i  Gipsen  og 
har  kun  det  arme  Haab  at  faa  solgt  til  Galeriet  —  en 


Lotterispillers  Chance  for  at  vinde  det  store  Lod.  I 
Stedet  for,  at  en  Billedhugger  altid  burde  arbejde  med 
det  ae gte  Materiale,  udvikle  sig  i  Kampen  med  Stoffet, 
afpasse  sine  Emner  efter  dets  Vanskeligheder,  dyrke 
det  tekniske  som  en  Haandvaerker  og  langt  heller  saette 
sin  Kunst  i  Forbindelse  med  en  Ovn,  en  Smeltedigel, 
et  Stenhuggeri  end  staa  ensom  med  sit  Ler  og  aldrig 
naa  ud  over  Gipsens  dode  Haabloshed. 

Saaledes  ovedes  Plastiken  i  sin  gyldneste  Tid.  Den 
graeske  Plastik  var  omtrent  udelukkende  en  Bestillings- 
kunst,  bundet  til  givne  Opgaver.  Byer  og  Herskere, 
Templer  og  Tempelberigere  S0gte  til  Mestre,  der  havde 
deres  Navnkundighed  fra  deres  Herredomme  over  Mate- 
rialet.  Gudebilleder  og  Gavlgrupper,  Metoper  og  Friser, 
Votivgaver  og  jEresstotter  —  alt  var  opgivne  Emner,  og 
alt  var  bundet  til  bestemte  Bygninger  og  Pladser.  Kunst¬ 
nerne  fik  kun  frie  Haender  indenfor  den  givne  Ramme 
og  de  givne  Maal.  Bestillingen  har  naeppe  nogensinde 
haemmet  den  frie  Udfoldelse  af  Kunstnerpersonligheden. 
Hele  den  graeske  Plastiks  Udvikling  lader  sig  aflaese 
af  den  nogne  unge  Mandsskikkelse  fra  det  Ojeblik, 
den  begynder  at  hvile  lidt  mere  paa  den  ene  Fod  end 
paa  den  anden,  de  storste  Kunstnerforskelligheder  kom- 
mer  til  Orde  i  et  og  samme  enkle  Motiv. 

Vi  lever  i  en  Tid,  der  ikke  forstaar  at  stille  Billed- 
huggerkunsten  Opgaver  eller  tage  den  i  sin  Tjeneste. 
Vi bruger jo ikke 
laenger  hverken 
Gudebilleder  el¬ 
ler  Atleter.  Vi 
kan  heller  ikke 
lave  dem,  selv 
om  vi  maaske 


nok  kunde  traen- 


ge  til  dem.  Der 
var  i  Aar  en 
Statue  til  For- 
herligelse  af 
„Mit  System“s 
Forkynder,  men 
uheldigvis  til 
Skraemsel  for 
dem,  der  drom- 
mer  om  en  Gen- 
oplivelse  af  den 


Olga  Wagner  ■ 
Dansende  Pige 


•  Carl  Mortensen  ■ 
Byste,  skaaret  i  Traa 


nagne  Mands- 
skanhed  i  hel- 
lensk  Retning, 
jatil  Forringelse 
af  Manden  selv, 
der  ser  langt 
bedre  ud  i  Foto- 
grafi.  Der  var 
rigtignok  et 
Spring  fra  en 
Doryforos  eller 
Diadumenos  til 
denne  Frotte- 
ringshaandklae- 
dets  Helt  med 
det  viksede  Ple- 
bejer-Ansigt  og 
detgrufulde  Ma- 
vebaendel.  Hele 
vorTids  Afmagt 
overfor  det  nag- 
ne  laa  i  dette 
plastiske  Suspensorie.  —  Nutidens  Billedhuggere  kasmper 
jo  en  fortvivlet  Kamp  for  Opretholdelsen  af  denne  Nagen- 
hed,  der  er  Plastikens  Alfa  og  Omega  fra  Graekernes 
Dage,  men  som  ikke  laenger  er  den  Skueplads,  hvor  det 
menneskelige  laegger  sig  klarest  og  skannest  for  Dagen. 
Ansigtet  er  nu  den  Scene,  hvor  de  menneskelige  Felelser 
og  Lidenskaber  optraeder;  det  nagne,  der  er  skjult  af 
Klaederne,  staar  bag  Kulisserne,  som  Rainer  Marie  Rilke 
har  sagt  i  sin  Bog  om  Rodin.  Naar  nu  Nagenheden  traek- 
kes  frem  for  Lyset,  er  den  ofte  lyssky  og  klodset  som 
Maskinkarlen,  der  pludselig  hales  frem  i  Rampen  fra  sin 
Plads  i  Kulissen.  Vi  forstaar  ikke  laenger  det  nagne 
Legems  Sprog,  kun  Ansigtets  og  Haendernes  Tale,  Be- 
vaegelsernes  Musik,  Holdningens  Ynde.  Billedhuggerne, 
der  med  Rette  dyrker  Modelstudiet  som  det  elemen- 
taere  og  inderstliggende  i  al  Fremstilling  af  Menneske- 
skikkelsen,  forveksler  imidlertid  ofte  Middel  og  Maal. 
De  tror,  at  Modelstudiet  i  sig  selv  er  nok  til  at  skabe 
Kunst.  Selv  det  dygtigste  Modelstudium  gar  ikke  en 
Figur  til  et  Kunstvaerk.  Intet  Trylleord,  intet  dybsindigt 
Citat  gar  selv  den  dygtigst  modelerede  Statue  til  et 
Kunstvaerk.  Ingeborg  Plockross  har  plastisk  villet  skildre 
„Viljen“  ved  at  lade  en  nagen  Model  krampagtigt  op- 


spaende  Brystet,  knytte  sine  Haender  og  rynke  sine 
Bryn  —  en  Slags  mekanisk  Virkning,  hvor  hver  Muskel 
og  Sene  lystrer  Kommando,  men  intet  plastisk  Vaerk, 
hvor  Viljen  som  en  sjaelelig  Rytme  lod  sig  udtrykke  i 
det  fysiske  uden  dette  Spil  paa  samtlige  anatomiske 
Strenge.  Hansen-Jacobsen  tror  kunstnerisk  at  kunne  op- 
dyrke  Nagenheden  i  et  Oldingelegem,  der  er  knudret  og 
knortet  og  haerget  som  et  gammelt  Trae;  han  laegger  et 
energisk  Karakterstudium  i  denne  gamle  nagne  Mand, 
der  piskes  frem  af  Blaesten  med  Haenderne  trykt  mod 
sit  hamrende  Hjerte:  „Men  Stormen  i  min  Sjael  har  taget 
bort  al  anden  Falelse  fra  mine  Sanser  undtagen  den, 
som  banker  her  i  Hjertet".  Kan  dette  Citat  gare  Figuren 
til  en  Kong  Lear?  Uden  det  taler  den  jo  kun  om  slunken 
og  rynket,  uskan  Affaeldighed,  om  markeret  Realisme 
uden  Linier,  et  Vaerk  uden  samlet  Virkning.  Motivet 
er  litteraert,  ikke  plastisk  undfanget. 

End  ikke  Ungdom  og  Skanhed  i  et  negent  Legem 
er  nok  til  at  skabe  et  aegte  Stykke  Skulptur.  Ogsaa 
Elna  Borchs  alt  andet  end  talentlase  Gruppe  „Daden“ 
er  litteraert  eller  musikalsk  eller  malerisk,  blot  ikke 
plastisk  inspireret.  Lad  vaere,  at  Vaerket  aldeles  ikke 
svarer  til  sit  Motto,  det  Vers,  hvorover  Schubert  kom- 
ponerede  sin  skanne  tungsindige  Sang:  „Gib  deine  Hand, 
Du  schon  und  zart  Gebild!  Bin  Freund  und  komme 
nicht  zu  strafen'1.  Bag  en  nagen  ung  Pige,  hvis  sarte 
og  jomfruelige 
Legemsspaedhed 
er  givet  med 
megen  Finfelel- 
se,  men  ogsaa 
med  et  vist  glat 
Raffinement,  rej- 
ser  Deden  sin 
truendehulajede 
Gestalt,  gusten- 
gran  af  Farve, 
med  en  uhyre 
Le  rede  til  at 
skaere  ind  i  det 
sarte  Pigelegem. 

Her  er  jo  netop 
Tale  om  en  bru¬ 
tal  Straf,  et  ondt 
Snit,  Blod  og 
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senderskaarne  Indvolde  —  slet  ikke  om  Sangens  blide 
Slumren  ind  i  Dodens  Arme.  Men  bortset  fra,  om  Vaer- 
ket  svarer  til  den  ene  eller  den  anden  litterare  Forestil- 
ling,  er  det  i  hvert  Fald  af  en  understreget  og  noget 
„farvet“  Art,  Virkningen  naas  ved  en  grov  Modsaetning, 
en  uhyggevaekkende  Fortaelling.  Den  sande  Plastiker 
ser  sine  Motiver  i  Livet  selv,  i  Menneskelegemets 
Stillinger,  Bevaegelsernes  Musik,  Gangens  Rytme,  Ud- 
trykkets  plastiske  Tale,  kort  sagt  i  alle  de  ustandseligt 
skiftende  og  bolgende  Linier,  det  organiske  Liv  frem- 
byder. 

Ogsaa  i  Aar  har  Edvard  Eriksen  skabt  et  af  de 
faa  Billedhuggerarbejder,  der  aander  plastisk  og  ligesom 
har  sin  egen  Melodi.  Han  har  kaldt  sin  Gruppe  „Dom- 
men.  Adam  og  Eva  efter  Uddrivelsen“,  men  den  har 
saa  lidt  som  muligt  med  Bibelhistorie  at  gore,  den 
fortaeller  noget  i  sig  selv,  den  forestiller  et  Favntag  — 
inde  i  en  Nische,  en  hulet  Skorpe  af  Jord  eller  Sten  — 
af  to  nogne  Mennesker,  der  smyger  sig  ind  i  hinandens 
Arme  og  kun  viser  deres  blode  Samklang  af  Linier, 
Kvinden  med  de  unge  trinde  Ledemod  vender  sin  smukke 
Ryg  frem,  her  er  ingen  Model-Naturalisme,  kun  en 
S0d  Musik,  der  klinger  ned  gennem  hendes  Holdning, 
runder  hendes  Ben  og  svejer  hendes  Ankler  rytmisk, 
Skikkelsen  staar  skont  paa  sine  Fodder,  Formen  er 
besjaelet  af  Ynde. 

Dygtig  fra  Formstudiets  Side,  men  uden  Skonhed 
i  Bevaegelsen  er  Thod  Edelmanns  Gruppe  af  Adam  og 
Eva  efter  Udjagelsen  af  Paradis;  det  er  to  krumbojede 
nogne  Mennesker,  der  trader  tungt  ved  hinandens  Side 
og  luder  deres  Hoveder  sammen,  uden  at  Motivet  har 
skabt  nogen  gribende  Samvirkning  eller  noget  plastisk 
Liniespil.  Derimod  har  en  Debutant  Just  Nielsen  Sondrup 
forstaaet  at  taende  en  lille  spaed  plastisk  Grundtanke  i 
et  Par  smaa  Statuer,  der  ellers  ikke  er  fremragende, 
hvad  Modelstudiet  angaar.  Disse  Borns  Nogenhed  synes 
ganske  naturlig,  fordi  den  ligesom  usynligt  er  sat  i 
Forbindelse  med  Natur  og  Sommer;  de  er  ude  i  fri 
Luft,  de  trader  paa  bevokset  Grund.  En  lille  Pige  er 
sunket  til  Saede  i  Lyngen,  har  samlet  sine  Ben  i  en 
hvilende  Sidebojning  og  synes  at  aande  den  blide  Som- 
mervind  over  Hedens  Fred.  Eller  en  Dreng,  der  nogen 
gaar  om  paa  Marken,  finder  en  gammel  Fuglevinge  og 
retter  sig  pludselig  lyttende  efter  en  Lyd  af  Fugle  i 
Luften  —  „Lyngblomst“  og  „Fugletrak“  er  de  lykkeligt 


fundne  Navne,  der  stotter  Motivets  enkle  og  jaevne 
Naturlighed.  Noget  lige  saa  udtryksfuldt  og  noget  plastisk 
endnu  finere  har  Pedersen-Dan  lagt  i  en  knaelende  Gruppe, 
hvor  en  ung  Kvinde  med  en  saare  smuk  Bevaegelse 
trykker  begge  sine  Haender  om  Hovedet  paa  en  Dreng 
og  retter  hans  syge  Blik  opefter  —  de  to  Hoveder  staar 
folelsesfuldt  sammen,  og  Motivet  har  sit  kunstneriske 
Indhold  uafhaengigt  af  Titelens  bibelske  Forklaring:  Foran 
Kobberslangen.  Ogsaa  i  Fru  Johanne  Dans  knaelende  og 
bedende  unge  Pige  „Scala  Santa"  er  der  plastisk  Fo- 
lelse,  men  Udtryksfuldheden  smager  sentimentalt. 

Motivets  kunstneriske  Baereevne  proves  maaske 
allerbedst  i  de  helt  diminutive  Vaerker.  En  frodig  Ide- 
rigdom  rober  Fru  Edith  Willumsen  i  en  Raekke  altfor 
lost  og  svagt  skitserede  Smaaskulpturer  med  Emnet  fflo- 
der  og  Barn,  mindende  om  Tanagra-Terrakottaer  ved 
deres  friske  Improvisation  i  Opfattelsen,  men  ligesom 
disse  med  Rette  kun  skaarne  i  det  lille  Format.  Heller 
ikke  Bonnesens  lille  nydelige,  fint  udforte  Bronzestatuette 
af  en  kvindelig  Akrobat,  der  staar  paa  Haenderne,  vilde 
egnet  sig  for  storre  Dimensioner.  Viggo  Jarl  har  i  Aar 
udstillet  et  lille  Forarbejde  til  sin  Statue  fra  ifjor  „Le 
secret  fatal"  og  i  denne  Bronzestatuette  med  naesten 
storre  Virkning  udtrykt  sin  kunstneriske  Tanke,  ikke 
upaavirket  af  Rodin,  men  af  en  gribende  Skaelven  i 
Figurens  indadvendte,  ligesom  vegetative  Liv,  der  gen- 
nemrisles  af  sugende  Stromme,  af  knugende  Drift.  Den 
storre  Maalestok  magter  han  endnu  usikkert;  Bokseren 
virkede  for  grov  og  plump,  den  overnaturlige  Byste  af 
Tietgen  til  Gengaeld  med  en  altfor  aengstelig  Detail- 
Modelering. 

En  bedaarende  lille  Figur  „Dansende  Pige"  af  Fru 
Olga  Wagner  syntes  dobbelt  indtagende  ved  sin  omhygge- 
lige  Behandling  af  Bronzen,  der  var  skarp  og  blank  og 
ciseleret  og  lod  det  lille  Arbejde  lyse  som  et  Stykke 
fuldkomment  Haandvaerk.  Den  lille  overvaettes  slanke 
Danserinde  ejer  i  sin  stiliserede  Gratie,  i  sine  smaekre 
Legemslinier,  i  sine  tynde  svejede  Haandled,  i  sin  hele 
raffinerede  Blomstersmidighed  en  ejendommelig  eksotisk 
Musik.  Eksotisk  i  sin  Straben  er  ogsaa  Siegfried  Wag¬ 
ner,  hvis  forgyldte  Bronzebyste  af  en  ung  Jodinde  har 
en  luende  Festlighed,  en  ciseleret  Skonhed,  der  gor 
alle  de  vante  Gipsportrater  til  en  grov  Plebejerkunst, 
og  hvis  „Stotte  fra  Sodoma"  er  et  hojst  interessant 
Forsog  paa  at  hente  Skulpturen  Impulser  fra  et  fjernere 
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Land  end  det  traditionelle  klassiske.  Men  om  denne 
„Orientaler“  blandt  danske  Billedhuggere  vil  Kunst  i 
en  naer  Fremtid  bringe  en  sserlig  Artikel. 

Af  udmaerket  Dyreplastik  bragte  Udstillingerne 
Philipsens  plojende  Okser,  Lauritz  Jensens  Lovegruppe 
„To  Utilfredse“  med  den  livfulde  Karakteristik  af  de 
brolende  Kattedyr  og  isaer  Bonnesens  „Hunnerne“,  hvor 
baade  Ryttere  og  Heste  er  givne  med  mesterlig  Dygtig- 
hed  i  en  Fart  og  en  Fyrighed,  der  ved  sin  0jebliks- 
voldsomhed  naesten  spraenger  alle  Regler  for  Skulpturen 
som  en  Ligevaegtskunst. 

Blandt  Bysterne  —  Billedhuggernes  saa  godt  som 
eneste  Bestillingsopgaver  —  maa  fremhaeves  Arbejder 
af  Aksel  Hansen,  Ingeborg  Plockross,  R.  Harboe,  Bund- 
gaard  (Statuetten  af  Vilh.  Andersen),  Charles  Lindstrom 


(et  folelsesfuldt  Studiehoved  af  en  gammel  Kone),  Au¬ 
gusta  Finne,  Carl  Mortensen  (en  overordenlig  fin  og 
nydelig  Byste,  skaaret  i  Trie)  og  Brandstrup,  hvis  lille 
Pige-Byste  „Birgit“  er  saa  henrivende  frisk  som  noget 
Rossellinosk  Barnehoved. 

Denne  kortfattede  Oversigt  over  Skulpturen 
sluttes  bedst  med  0nsket  om,  at  dansk  Billedhugger- 
kunst  snart  maa  faa  knyttet  sine  Evner  og  sit  Arbejde 
til  Kunstens  levende  Liv,  til  de  store  Byggeforetagender, 
der  forestaar,  til  det  ny  Christiansborg,  der  skal  rejses. 
Forhaabenlig  vil  Skulpturens  praktiske  Anvendelse, 
dens  direkte  Tjeneste  i  Nutidskulturen  frigore  dens 
Kraefter,  drive  dens  Dyrkere  ud  af  Museumshallerne,  bort 
fra  den  haablose  Kamp  med  Mindet  om  Antiken,  ud  i  So- 
len  og  Dagen,  ind  paa  Tidens  egne  Baner.  Den  unge 
islandske  Billedhugger  Einar  Jensson  har  i  en  daarlig 
Statue  fremstillet  Antiken  som  et  Skriemsel,  en  uhygge- 
lig  Medusa  med  Slanger  mylrende  ud  af  et  Kranie. 
Mere  Aand  er  der  i  hans  fantasifulde  Udkast  til  et 
Monument,  hvor  en  maegtig  Haand  vaelter  Klippeblokken 
til  Side,  saa  der  bliver  Ly  for  en  Harpe  og  en  lille 
Skikkelse  at  skyde  op,  som  en  Krokus  i  Foraarsmulden. 
Det  gaelder  for  Billedhuggerkunsten  at  afryste  Tradi- 
tionernes  tyngende  Lag  og  at  skabe  organisk  Liv  af 
vor  egen  Jord. 

Sophus  Michaelis. 

ARKITEKTUR  OG  DEKORATIV  KUNST 

Vore  Arkitekter  er  nogle  Iojerlige  Mennesker.  For 
klagede  de,  og  med  Rette,  over,  at  Publikum  stod  ganske 
ligegy Idigt  overfor  deres  Gerning,  hvad  enten  den  ytrede 
sig  i  selve  deres  Bygninger  eller  i  Tegningerne  til  dem; 
og  nu,  da  alt  er  forandret,  nu  da  der  er  vaagnet  en 
levende  Interesse  for  Arkitekturen,  tildels  takket  vsere 
Nyrops  praegtige  Raadhus,  og  for  dens  Soster,  den  deko- 
rative  Kunst,  nu  moder  de  paa  Charlottenborg  kun 
med  en  ganske  lille  Udstilling,  som,  trods  de  enkelte 
gode  Arbejder,  aldeles  ikke  giver  noget  Billede  af 
Arkitekturens  nuvaerende  Standpunkt  herhjemme. 

Lad  os  forst  se  paa  de  Arbejder,  som  selve  Kunst- 
akademiet  har  knaesat.  Der  er  et  Prospekt  af  Harald 
Jensen  til  „en  Bygning  til  Afholdelse  af  Moder  og  Fest- 
ligheder";  det  er  blevet  tilkendt  Akademiets  mindre 


Guldmedaille.  Det  er  et  tsekkeligt  og  smagfuldt  Skole- 
arbejde,  men  ikke  paa  et  eneste  Punkt  aabenbarer  det 
Evner,  som  gaar  i  videre  Retning.  Ovenikobet  er  det 
slet  ikke  uangribeligt  i  rent  elementasre  Henseender. 
Opgaven  „et  Fr0kenkloster“  har  fristet  to  unge  Arki- 
tekter  til  at  kaempe  om  den  Neuhausenske  Prasmie, 
H.  B.  M0ller  og  Carl  Schi0tz,  og  begge  har  naturligvis 
anvendt  Motiver  fra  vore  middelalderlige  Bygninger, 
eller  rettere  sagt  fra  vore  Herregaarde,  som  staar  paa 
Overgangen  fra  Middelalderen  til  Rennaessancen,  men 
ingen  af  dem  har  formaaet  tilfulde  at  hasvde  deres  Per- 
sonlighed  paa  Motivernes  Bekostning. 

Det  var  de  akademiske  Arbejder,  og  man  sporger 
sig  selv;  er  det  da  muligt,  at  vor  akademiske  Opdragelse 
i  den  Grad  hviler  som  en  Mare  over  vore  unge  Arki- 
tekter,  at  ikke  et  eneste  Glimt  af  den  moderne  Aands- 
retning  faar  Lov  til  at  bryde  gennem  hos  dem?  Vi 
tror  det  ikke.  Vore  moderne  Bygninger,  som  for  en 
Del  skyldes  de  Maend,  der  vejleder  de  unge  Mennesker 
paa  Akademiet,  peger  i  en  helt  anden  Retning.  Skulde 
det  da  vaere,  at  de  Unge  asngstes  for  at  give  sig  de  mo¬ 
derne  Stromninger  i  Void  for  ikke  at  forarge  deres 
Lasrere,  eller  er  det  snarere  saaledes,  at  de  Unge  ikke 
ejer  den  „hellige  Ild“,  som  er  den  eneste  Betingelse 
for  al  Kunst  i  Verden?  Hvorledes  er  det  muligt,  at  en 
Nyrop  og  en  Kampmann ,  for  at  nagvne  Banebryderne, 
aldeles  ikke  kan  spores  i  deres  Arbejder? 

Vi  gaar  over  til  de  andre  Kompositionsarbejder. 

Axel  Berg  moder  med  sin  „Privatbanken“  og  Got- 
fred  Tvede  med  „det  Plessenske  Palae“;  begge  Bygninger 
er  godt  kendte  fra  Virkeligheden,  og  begge  har  det  til- 
faelles,  at  Arkitekterne  har  hentet  deres  Motiver  fra  en 
uaedel  Stilperiode.  Berg  har  i  en  Raskke  fortraeffelige 
Interiorer  vist  sig  som  den  gennemdannede,  kultiverede 
Kunstner,  han  er,  og  Tvede  har  vist  en  betydelig  Sans 
for  Storhedsvirkning,  medens  Opgavens  Enkeltheder  har 
oversteget  hans  Kraefter.  De  andre  Smaaarbejder:  en 
Ombygning  af  en  Villa  af  G.  B.  Hagen ,  et  Bindings- 
vaerks-Landsted  af  N.  C.  Christensen  og  en  malerisk 
Villa  af  Vilhelm  Fischer  er  taekkelige  Arbejder,  som 
ikke  i  saerlig  Grad  foroger  det  gode  Indtryk  af  Kunst- 
nernes  tidligere  Produktion.  Derimod  er  V.  J.  Nyebolles 
Gravmonument  et  interessant  Arbejde;  det  er  kompo- 
neret  som  „Fabrikant  C.  C.  Idenreich  Bestles  Familie- 
begravelse“  og  kan  ses  i  Virkeligheden  i  St.  Petri 


Kirkes  forhenvasrende  Ligkapel.  Man  kan  gore  Ind- 
vendinger  mod  nogle  Enkeltheder,  men  som  Helhed 
virker  baade  selve  Marmormonumentet  og  den  konne 
Smedejerns-Dor  med  hele  Empirens  Alvor  og  Ynde. 

At  vore  Arkitekter  forovrigt  studerer  Fortidens 
Kunst  flittigt,  baade  vor  egen  og  Udlandets,  kan  ses  af 
en  Raskke  Opmaalinger  og  Tegninger;  her  moder  „For- 
eningen  af  3die  Decbr.  1892“,  hvis  nuvaerende  For- 
mand  er  C.  Brcestrup,  med  et  Udvalg  af  sine  vasrdifulde 
Arbejder,  Johannes  Jensen  og  Th.  Henningsen  med  Op¬ 
maalinger  af  Charlottenborgs  Fasader,  og  N.  C.  Chri¬ 
stensen  med  Gengivelse  af  en  gammel  svensk  Fajance- 
ovn,  som  fandtes  i  Kong  Georgs  Ejendom  ved  Stranden 
og  nu  opbevares  i  Nationalmuseet.  Den  hvide  Ovn 
med  sine  Orneringer  i  lette  gule,  blaa  og  rode  Farver 
er  nydelig  gengivet  i  Tegningen.  Fra  Udlandet  har 
Poul  Holsoe  malet  en  smuk  Akvarel  fra  S.  Gimignano, 
Carl  Brummer  forskellige  dekorative  Studier  fra  Rom 
og  Verona  samt  en  ypperlig  behandlet  Opmaaling  af 
Praedikestolen  i  Moscufo,  som  kendes  fra  Professor 
Heibergs  Vaerk  „Italien“.  Mads  Henriksen  har  paany 
i  sin  Gengivelse  af  et  gammelt  Kalkmaleri  i  Ringsted 
Kirke  vist  sin  indgaaende  Forstaaelse  af  vore  middel¬ 
alderlige  Mindesmasrker  paa  dette  Omraade  og  sin 
enestaaende  Evne  til  at  ramme  deres  Karakter  i  Gen- 
givelsen. 

Af  de  dekorative  Arbejder  bojer  man  sig  i  iErbodig- 
hed  for  den  gamle  Mester  Lorenz  Frolichs  store  Gobe- 
lins-Farvekarton  af  Uffe,  uden  forovrigt  at  kunne  ind- 
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tegne  den  paa  hans  Kunsts  Plus-Konto;  man  ser  paa 
den  gode  Mening  og  den  dekorative  Sans  i  Thomas 
Bcerentzens  elektriske  Bronzekrone,  paa  Dahlerups  Epi- 


tafium  over  Fru  Ottilia  Jacobsen  med  den  rigt  ud- 
skaarne  Traeramme  —  Lamherg  Petersen  —  om  hendes 
Marmorbyste  —  L.  Brandstrup  — ,  paa  Anton  Rosens 
fortraeffelige  Kakkelovn  og  fantasifuldt  komponerede 
Husflidsprasmier,  og  standser  til  Slutningen  ved  Ud- 
stillingens  to  betydeligste  Arbejder  i  denne  Retning: 
det  er  Dahlerups  Skitse  til  en  Fontasne,  modeleret  af 
Billedhugger  Niels  Hansen,  og  Axel  Hansens  Solv- 
bolle,  udfort  efter  Gipsmodel  i  Solv  af  Hofjuvelerer 
A.  Dragsted. 

Det  er  to  forskellige  Kunstperioder,  der  modes  i 
disse  Arbejder:  Dahlerup  har  med  stadigt  Hensyn  til 
den  mavriske  Stil  komponeret  en  firedelt  Fontasne  om- 
kring  et  stalaktitformet  Midtparti;  Formerne  er  slanke  og 
elegante,  og  der  er  —  i  Modsastning  til  saa  mange  andre 
Springvande  —  overordenlig  rigeligt  med  Vand,  som 
straaler  og  skummer  og  falder  plaskende  i  Kummen.  Og 
Aksel  Hansen  har  uden  Hensyn  til  nogen  historisk 
Stil  komponeret  en  aldeles  fortraeffelig  Solvbolle,  hvis 
flade  Form  og  Dekoration  med  Vand,  Tang  og  Krabber 
i  udflydende  Konturer  er  et  smukt  Eksempel  paa  0je- 
blikkets  gode,  dekorative  Kunst. 

Der  skal  endnu  i  denne  lille  Artikel  omtales  et 
Arbejde,  som  paa  Grund  af  sin  Originalitet  tildrog  sig 
betydelig  Opmaerksomhed,  nemlig  P.  V.  J.  Klints  „Dron- 
ning  Margrethes  Taarn“.  Dette  Monument,  som  taenkes 
opfort  mellem  Dyrehavens  kuplede  Traeer  af  tilhugne 
Rullesten,  med  en  gylden  Kobberkrone  overst  over 
hvide  Kvartsfelter,  er  et  kraftigt  Vidnesbyrd  om,  hvad 
Sindrighed,  Filosofi  og  Symbolik  kan  fore  et  Kunstner- 
sind  til,  uden  at  den  kunstneriske  Inspiration  staar  paa 
Hojde  med  disse  Egenskaber. 

Jeg  ved  ikke,  om  dette  Taarn  vilde  virke  som  et 
skont  Kunstvaerk,  men  jeg  beundrer  i  fuldt  Maal  Pro- 
jektets  tankevasgtige  Indhold  og  konsekvente,  energiske 
Gennemforelse  af  Tredelings  Tanken  til  de  mindste 
Enkeltheder. 

Hr.  Klint  har  baade  i  Plan,  Anlasg  og  Fasader 
anvendt  alt,  hvad  der  kan  hentes  fra  Litteratur  og  fra 
hans  egen  Sindrighed  for  at  frembringe  en  historisk- 
kunstnerisk  Helhed. 

Erik  Schiodte. 
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Gravmonument  i  Bronze  • 


•  SIEGFRIED  WAGNER  • 


Hvis  man  kunde  tale  om  en  jodisk  Kunst,  som 
man  taler  om  en  japansk,  en  graesk,  en  hollandsk,  saa 
vilde  man  uden  Tvivl  kunde  sige,  at  vi  her  i  Danmark 
havde  en  ejendommelig  og  talentfuld  Reprassentant  for 
den  jodiske  Kunst  i  Siegfried  Wagner.  Thi  for  os 
Germanere  eller  Angelsaksere  er  der  noget  racefrem- 
med  og  raceejendommeligt  i  alle  Wagners  Arbejder. 
Men  en  jodisk  Kunst  har  jo  aldrig  eksisteret;  ja  man 
nserer  jo  endda  i  vor  Tid  en  stserk  Tvivl  om,  hvorvidt 
der  eksisterer  en  jodisk  Race,  idet  Joderne  allerede  paa 
Christi  Tid  var  et  af  40  forskellige  Racer  blandet  Folk. 

En  jodisk  Kunst?  Elvor  skulde  den  have  sine  Rod¬ 
der?  I  assyrisk  og  persisk  Kunst,  i  Babylonien  og 
AEgypten  —  i  Sten  og  i  Bronze.  Plastisk  og  alvorlig 
skulde  den  skyde  op  i  Tavshed  og  af  et  strengt  Sind. 


Var  det  dog  ikke  onskeligt,  om  det  jodiske  Samfund, 
der  lasnge  har  haft  en  fremstaaende  Plads  i  vort  evro- 
paeiske  Samfund,  kunde  ssette  den  Civilisationens  Blomst, 
som  hedder  Kunst,  og,  trods  alle  Tvivlsmaal  om  Racens 
Renhed,  skaffe  Udtryk  for  den  Raceforskel  i  Tankesset 
og  Folelsesliv,  som  jo  dog  bestandig  Andes  mellem 
Joder  og  Angelsakser.  Vi  for  vort  Vedkommende  skulde 
byde  den  velkommen.  Staar  det  jodiske  Samfund  her 
i  Danmark  tilbage  for  Civilisationen  i  selve  Rusland, 
hvis  beromteste  Billedhugger  Antokolski  er  af  jodisk 
Oprindelse? 

Man  taenke  sig  den  vanskelige  Stilling,  Ruslands  Joder 
har  levet  under;  endnu  mere  vanskeliggjort  under  den 
jodefjendtlige  Alexander  Ill’s  Regering.  Og  dog  skyder  et 
jodisk  Talent  igennem  og  naar  allerede  som  ung  at  vaekke 


den  store  Czars  Interesse  og  —  Beskyttelse.  Man  sam- 
menligne  med  de  for  Joder  saa  gunstige  Livsbetingelser, 
som  det  danske  Samfund  byder  paa,  hvor  der  snart 
i  en  Menneskealder  er  arbejdet  paa  at  udslette  Race- 
forskellighederne  —  rigtignok  forgaeves,  men  af  et 
godt  Hjerte  — ;  hvorledes  der  er  arbejdet  paa  at  lige- 
stille  i  alle  Forhold;  hvorledes  hojtbegavede  Masnd  af 
jodisk  Oprindelse  har  kaempet  allerforrest  i  Raekkerne 
for  Fremskridt  og  Civilisation.  Men  Jodedommen  i 
Danmark  er  i  Splid  med  sig  selv:  paa  den  ene  Side 
melder  alle  Joder  sig  under  Friheds  og  Fremskridts  Fane 
til  Kamp  mod  det  fornuftstridende  og  for  det  ligetil 
naturlige;  paa  den  anden  Side  staar  Ortodoksien,  det 
af  Forfaedrene  skrevne  Ord  som  ganske  fornuftstridigt 
daemmende  op  mod  al  Udvikling,  blindt  for  det  levende  Liv, 
som  med  den  ene  Haand  attraas  og  med  den  anden  Haand 
afbrydes.  Man  kunde  se  et  Symbol  paa  de  danske  Joders 
Kamp  for  Fremskridtet  i  det  Billede,  som  Willumsen 
engang  malede  af  to  Maend,  hvoraf  den  ene  flettede  en 
Maatte,  mens  den  anden  fra  modsat  Side  flettede  den  op 
igen.  I  Danmark  er  det  jodiske  Samfund  jo  langt 
fremme  i  Civilisationen,  skatter  og  elsker  Kunstens 
Frembringelser,  som  vi  andre  gor  det.  Men  Dobbelt- 
heden  viser  sig  ogsaa  her  i  grel  Belysning.  Med  den 
fremtraedende  Trang  til  Anerkendelse,  som  altid  ulmer 
i  et  jodisk  Bryst,  sparger  hans  Blik  med  en  dulgt  Stolt- 
hed,  om  man  har  set  dette  eller  hint  Kunstvaerk  af  en 
ung  Jade.  Men  sparger  man  saa,  hvorfor  han  ikke  kaber 
Vaerket,  stiller  det  op  og  glaeder  sig  derover,  skaenker 
det  til  Menigheden  og  gar  nye  Bestillinger,  saa  slares 
hans  klare  Blik,  og  hans  Aand  ruller  sig  sammen,  mens 
man  ser  derpaa,  og  han  svarer  daempet:  Der  staar  i  II. 
Mosebog  XX.  Kapitel:  „Du  skal  ikke  gare  dig  noget  ud- 
skaaret  Billede  eller  nogen  Lignelse  efter  det,  som  er  i 
Himmelen  oventil,  eller  det  paa  Jorden  nedentil,  eller 
det,  som  er  i  Vandet,  under  Jorden“. 

Men  der  staar  ogsaa:  „Du  skal  ikke  tilbede  dem  eller 
tjene  dem“.  Og  den  hele  Saetning  baerer  saa  tydelig 
Praeg  af  en  praktisk  Tilfajelse,  en  Art  populaer  Forkla- 
ring  til  Budet,  som  siger:  „Du  skal  ikke  have  andre 
Guder  for  mig“,  at  Lasrivelsen  af  denne  Eftersaetning 
fra  sin  Helhed  og  Anbringelsen  af  den  som  noget  selv- 
staendigt  er  altfor  aandsforladt  til  at  bunde  i  nogen  Tanke. 
Thi  at  den  moderne  Jade  skulde  kunne  forfalde  til 
Afgudsdyrkelse  af  Statuer,  det  er  dog  vel  utasnkeligt. 


Hvorledes  denne  Angst  for  at  danne  sig  Billeder  i  vor 
Tid  kan  vaere  saa  stor  hos  den  troende  Jade,  er  saa  meget 
mere  maerkeligt,  som  det  jo  er  en  bekendt  Sag,  at  der 
gennem  alle  Tider  endog  har  vaeret  en  synagogal  Kunst, 
en  Udsmykning  af  selve  Synagogerne.  Rigtignok  er  det 
naesten  altid  med  Udelukkelse  af  Menneskefiguren  over- 
vejende  Laven,  der  fremtraeder  som  udsmykkende 
Skulptur.  Men  Laven  er  dog  ligesaavel  som  Menneske¬ 
figuren  en  Skikkelse  af  noget  Levende,  efter  hvilket 
der  kan  dannes  et  Billede.  Lavvaerk  og  alle  Slags 
Smaadyr  som  Egern  og  Fugle,  der  sprang  omkring  deri, 
smykkede  Synagogerne.  Men  sager  vi  tilbage  til  Israels 
Glansperiode,  hvor  Salomo  bygger  Templet  for  Herren, 
saa  drages  Sleret  bort  for  alle  Fordomme,  og  vi  ser 
Salomo  taelle  halvfjerdsindstyve  Tusinde  Lastdragere  og 
firsindstyve  Tusinde  Maend  til  at  faelde  Tracer  og  tre 
Tusinde  og  seks  Hundrede  til  Opsynsmaend  over  dem 
for  at  bygge  Herrens  Hus  i  Jerusalem  paa  Moria  Bjerg, 
hvor  vi  endnu  den  Dag  i  Dag  kan  se  de  maegtige  Mur- 
rester  af  den  store  Herlighed.  Og  Salomo  fik  fra 
Kong  Huram  i  Tyrus  kyndige  Maend  til  at  arbejde  i 
Guld  og  Solv  og  i  Kobber  og  i  Jern  og  i  Purpur  og 
i  Skarlagen  og  i  blaat  Uldent,  som  der  staar  i  Kroni- 
kernes  2.  Bog;  og  Huram  sendte  ham  en  Kunstner  ved 
Navn  Huram-Abi  til  at  udtaenke  allehaande  Kunstvaerker, 
som  opgaves  ham  til  Udforelse  sammen  med  Salomos 
egne  kyndige  Maend.  Saa  lader  han  Bjaelkerne  i  Templet 
og  Dorene  og  Vaegge  beslaa  med  Guld  og  lader  danne 
maegtige  Cheruber,  hvis  Vinger  spaender  fra  den  ene 
Side  af  Templets  Vaeg  til  den  anden.  Hvorvidt  disse 
Cheruber  var  i  Menneskeskikkelse,  som  vi  taenker  os 
Cheruber,  er  vel  tvivlsomt;  men  meget  tyder  dog  derpaa. 
Nogle  mener  at  det  var  maegtige  vingede  Okser.  Men  i 
Beskrivelsen  i  Kronikernes  Bog  naevnes  de  aldrig  som 
Okser,  medens  der  dog  staar  omtalt,  hvorledes  Salomo 
lader  stobe  et  Hav,  som  opstilles  i  Templet  paa  tolv  bae- 
rende  Okser  med  Bagdelene  indad.  Om  Cheruberne  siges 
der  imidlertid,  at  de  staar  paa  deres  Fodder  og  vender 
Ansigterne  ud  imod  Rummet.  Ligesaa  staar  der  i  Pro- 
feten  Ezechiels  Syn  (10.  Kap.),  at  Cheruben  udstraekker 
sin  Haand  og  tager  Gloder  og  laegger  dem  i  Naeverne 
paa  en  Mand. 

Nu  har  vi  jo  i  Siegfried  Wagner  en  kyndig  Mand, 
paa  hvem  bogstavelig  Biblens  Ord  kan  anvendes,  at  han 
forstaar  at  udtaenke  allehaande  Kunstvaerker  og  at  arbejde 


■  Byste  af  en  ung  Jodindc  • 
•  Bronze  • 


i  Guld  og  i  Solv,  i  Kobber  og  Sten,  og  det  er,  som  den 
gammel-testamentlige  Pragtlyst  til  at  arbejde  i  de  skin- 
nende  Metaller  ligger  ham  i  Blodet.  Hans  Alsidighed  og 
store  Virkelyst  har  jo  allerede  skabt  Masser  af  skonne  Ting, 
som  baerer  umiskendelige  Tegn  paa  kunstnerisk  Vaerdi. 
Det  er  Opgaverne,  som  bringer  Talentet  til  Udfoldelse; 
og  hver  Gang  der  har  vaeret  Brug  for  Wagners  Evner 
og  Arbejdskraft,  har  disse  udviklet  sig  med  en  forbav- 
sende  Hurtighed.  Ganske  famlende  og  med  en  udannet 
Kraft  i  Anslaget  begyndte  Wagner  sine  forste  Skulptur- 
arbejder,  om  hvilket  der  ikke  kan  siges  meget  godt. 
Men  saa  havde  den  unge  Kunstner  det  Held  at  blive 
ansat  paa  Bing  og  Grandals  Porcelaensfabrik  som  Elev 
under  Willumsen,  hvis  eminente  Evner  som  Laerer  hur- 
tigt  satte  Spor  i  Wagners  Produktion.  Under  Willumsens 


Vejledning  skiltes  Avnerne  fra  Kernerne,  og  Forstaaelsen 
af  det  alvorlige  i  enhver  kunstnerisk  Opgave  voksede 
frem  i  Wagners  vaagne  og  modtagelige  Sind  og  har  siden 
da  vokset  sig  staerk  til  en  fast  og  inderlig  kunstnerisk 
Vilje.  Fra  denne  Tid  kan  vi  naevne  og  minde  om  de 
smukke  Askeurner  og  Vaser  i  Porcelaen,  som  sikkert 
i  Tidernes  Lab  skal  vide  at  haevde  deres  haje  Vaerdi 
hos  Samlere,  den  saakaldte  Ekbatana-Vase  med  sin 
Gravkammer  -  Alvor  og  Polichinel  -  Vasen,  der  indenfor 
sine  strenge  Konturer  rummer  et  Vaeld  af  muntre  Li- 
nier  og  Former.  Rundt  omkring  i  vor  Kunstindustris 
Avgiasstald  spores  nu  Willumsens  rensende  Herkules- 
haand;  men  medens  han  selv  bestandig  udvikler  sig  vi- 
dere,  fra  Alvor  til  Strenghed,  fra  Strenghed  til  Skanhed, 
fra  Skanhed  til  Gratie,  fra  Dygtighed  til  indre  Uddybning, 
saa  spirer  og  udvikler  hans  Tanker  sig  langsomt  hos  hans 
Elever.  Men  Paavirkningen  fra  hans  Kunst  erkendes 
med  Glaede  og  holdes  i  Atre.  Om  nogen  Arvtager  efter 
Willumsen  kan  man  jo  ikke  bogstaveligt  tale,  da  han 
selv,  trods  sin  Udlaendighed,  bestandig  gennem  sine 
Vserker  lever  iblandt  os.  Men  at  Wagner  som  hans 
Laerling  fortsaetter  hans  Gerning  og  derigennem  har 
fundet  sig  selv  og  naaet  frem  til  Ydelser  af  selvstaendig 
kunstnerisk  Vaerd,  er  umiskendeligt.  1  den  konsekvente 
Gennemforelse  af  en  Tanke  og  Udforelse  af  dens  kunst- 
neriske  Form  er  Wagner  en  Foregangsmand.  Og  Me- 
tallet  er  hans  rette  Element.  Vi  har  jo  alt  laenge  med 
Glaede  set  den  Maengde  smukke  Metalsager,  som  udgaar 
fra  Mogens  Ballins  Vaerksted,  hvor  Wagners  Personlighed 
genfindes  i  naesten  alle  Arbejder,  Smykker,  Baegre,  Lam- 
per  og  Lysestager,  Spejlrammer  og  lignende  Brugsgen- 
stande  til  Hjemmet.  Og  ikke  alene  saadanne  Smaating 
forstaar  Wagner  at  forarbejde;  men  ogsaa  et  Par  Debe- 
fonter  er  udgaaet  fra  hans  Haand,  hvor  imellem  den  smukke 
og  meget  virkningsfulde  Dobefont  til  Hellerup  Kirke,  i 
ypperligt  forarbejdet  Messing.  I  de  seneste  Aar  har 
Wagner  fortsat  denne  Art  Virksomhed  som  kunstnerisk 
Leder  af  Tvermoes  og  Abrahamsons  Metalvarefabrik, 
der  ligesaa  har  hostet  rigeligt  Udbytte  af  hans  store  Evner 
til  at  forme  i  Metal.  Det  var  her  navnlig  Lysekroner 
og  Lamper  til  elektrisk  Lys,  som  fik  ny  og  kunstnerisk 
Form,  ofte  udforte  i  Mahogni  og  andre  Traesorter  i 
Forbindelse  med  Metal,  med  undertiden  saa  virknings¬ 
fulde  Farver  som  rodlakeret  Messing.  —  Materialet, 
Stoffet,  har  altid  vaeret  Wagner  kaert,  og  med  lige  le- 


vende  Energi  har  han  altid  forstaaet  at  ssette  sig  ind  i 
Behandlingen  af  det  Materiale,  hvori  han  har  taenkt  sin 
kunstneriske  Ide  udfort;  han  har  arbejdet  i  Tin,  Messing, 
Bronze  og  Solv,  Porcelaen, 

Trae  og  Sten.  Fortrinlige 
Mobler  har  Wagner  udfort, 
og  en  Del  Gravstene  af  en 
alvorlig  og  fin  Virkning. 

Det  er  Skade,  at  Wagner 
aldrig  har  haft  Lejlighed 
til  at  arbejde  i  Marmor,  da 
Marmortekniken  jo  er  sun¬ 
ken  ned  til  et  intet  i  vor 
Tid,  saa  snart  sagt  enhver 
Marmorfigur,  vi  ser  paa 
Udstillingerne  og  andre 
Steder,  ser  ud,  som  den 
var  stobt  i  hvidt  Sukker 
ligesom  en  Sukkertop.  Man 
taenke  sig  Renaessancens 
Mestres  Arbejder,  Michel¬ 
angelos  Behandling  af  Mar- 
moret,  hvorledes  Livet 
straaler  En  imode  gennem 
Stoffets  tekniske  Behand¬ 
ling.  Kun  langsom  og  mod- 
straebende  vaagner  i  vor 
Tid  Forstaaelsen  af,  hvad 
det  vil  sige,  at  en  Kunstner 
kan  sit  Haandvaerk.  Endnu 
florerer  uden  Skam  paa 
vore  Udstillinger  de  elen- 
digste  Gipsafstobninger  og 
Sukkerfigurer  i  Skulpturen 
og  det  gyseligste  Kliste- 
ri  med  fedtede  Oliefarver 
i  smudsige  dilettantagtige 
Farver  i  Maleriet. 

Saa  faa  danske  Kunst- 
nere  forstaar  deres  Haand¬ 
vaerk,  og  Publikum  er  gen¬ 
nem  ikke  sagkyndige  Kritiker  vaennet  til  at  finde  sig  i 
de  iojnefaldende  Mangier,  der  skjuler  sig  bag  ved  en 
fmgeret  Aandfuldhed  eller  den  meget  misbrugte  Laere- 
saetning,  som  gaar  ud  paa,  at  det  er  det  indre  Vaerd, 


man  skal  se  paa,  uanset  om  Vaerket  er  mangelfuldt  udfort. 
Selvfolgelig  kan  man  glaedes  over  det  mindste  kunstne¬ 
riske  Glimt  fra  en  folsom  Sjael,  om  det  er  nok  saa  svig- 
tende  udtrykt;  man  kan 
ogsaa  glaedes  over  et  Barns 
Tegninger,  hvis  de  udtryk- 
ker  noget  af  en  Opfattelse, 
selv  om  de  er  nok  saa  kej- 
tede.  Og  ligesaa  selvfolge- 
lig  harmes  man  over  at 
se  det  aandlost  rutinerede 
glide  ned  som  godt  Latin. 
I  vor  Tid  er  det  Fransk- 
mtendene,  der  kan  deres 
Ting,  der  holder  den  ita- 
lienske  Tradition  at  kunne 
sit  Haandvaerk  i  Aire.  Tan¬ 
ker  og  Folelser,  den  kunst¬ 
neriske  Ide,  kan  dog  ikke 
lteres  paa  Akademier;  det 
er  Teknik,  der  skal  laeres, 
og  det  skal  siges  Eleverne, 
at  det  kun  er  Teknik,  der 
bydes  paa.  Istedet  lyder 
det  hele  Livet  igennem,  at 
Kunstneren  kaemper  med 
det  vanskelige  Stof,  det 
Stof,  som  han  i  sin  Laere- 
tid  skulde  have  laert  at 
behandle.  Se  til  de  store 
Kunstperioder,  hvorledes 
Kunstnerne  har  forstaaet 
at  behandle  deres  Stof. 
Aigypterne  i  Sten  og  Bron¬ 
ze;  Graekerne  i  Marmor, 
og,  som  vi  gennem  Be- 
skrivelser  kender,  ogsaa 
i  Maleriet  og  Mosaiken; 
Renaessancens  Italienere  i 
Marmor,  Bronze,  Fresco, 
Olie  og  Tempera.  Der  ser 
man  aldrig  nogen  Kunstner  strande,  fordi  han  ikke 
har  kunnet  sit  Haandvaerk  —  ganske  simpelt  fordi  han 
havde  laert  det  i  sin  Laeretid.  Men  hos  os  har  vi  ingen 
Skole,  som  laerer  om  Teknik.  Unge  Billedhuggere  og 


•  Stotten  fra  Sodoma  • 


Malere  staar  efter  endt  Skoleliv  endnu  paa  bar  Grund 
i  teknisk  Henseende,  kaempende  som  Bern  med  tek- 
niske  Vanskeligheder,  som  endda  suppleres  med  den 
forvraengede  Forestilling  om,  at  det  ikke  er  Tekniken 
det  kommer  an  paa.  Saa  kaempes  der  og  arbejdes  der 
forgaeves  med  „det  genstridige  Stof“,  og  Ungdomsaarene 
gaar  tabt  i  unodige  Kampe,  fordi  hver  enkelt  skal  begynde 
forfra;  Forhaabningerne  opfyldes  ikke;  og  man  forstaar 
ikke,  hvorfor  den  eller  den,  der  virkelig  havde  saa  gode 
Anlaeg,  saa  fint  et  kunstnerisk  Sind,  ikke  faar  noget  ud 
af  det,  men  umaerkeligt  glider  ind  i  den  graa  Alminde- 
lighed.  Der  er  ingen,  som  taenker  paa,  end  sige  tror  paa, 
at  det  muligt  kunde  ligge  i,  at  han  eller  hun  ingenting 
kan  af  sit  Haandvaerk.  Der  er  ingen,  der  taenker  paa, 
hvorfor  Arbejder  af  en  4de,  5le  Rangs  Kunstner  blandt 
de  gamle  Italienere  virker  mere  paa  os  end  de  fleste 


moderne  Kunstnere.  Mon  ikke,  fordi  hans  Figurer  er 
ordenlig  opbyggede,  haenger  ordenlig  sammen,  er  vel 
malede  og  formede,  fordi  han  med  en  grundig  Skole 
har  kunnet  sit  Haandvaerk,  som  han  har  laert  hos  sin 
Mester,  og  dermed  har  formaaet  at  give  sin  Tanke  et 
godt  Udtryk,  selv  hvor  denne  Tanke  mangen  Gang  ikke 
har  vaeret  ret  dyb,  men  jaevnt  almindelig  og  stillestaaende. 

Hvor  stort  et  Tab  tror  man  ikke,  den  danske  Kunst 
har  lidt  ved  ikke  at  kunne  sit  Haandvaerk!  Hvor  mangen 
ung  Kunstner  sidder  ikke  og  spilder  sin  Tid  og  Oder 
sin  aandelige  Indsats,  ja  kommer  ofte  slet  ikke  til  den, 
fordi  al  hans  Tanke  maa  vaere  henvendt  paa  at  finde  ud 
af  at  male  og  forme.  Italienerne  kunde  deres  Haandvaerk, 
og  Hollaenderne,  Rembrandt  kunde  sit  Haandvaerk;  de 
betydelige  moderne  Franskmaend  kan  deres  Haandvaerk, 
Kreyer  kan  sit  Haandvaerk,  som  han  har  laert  i  Frank- 
rig.  Se  blot,  hvorledes  han  forbereder  ethvert  Arbejde, 
enten  det  er  et  Portraet  eller  en  stor  Figurkomposition, 
med  tegnede  Kartoner  i  Skitse,  i  voksende  Storrelse, 
med  Kul  og  med  kulort  Kridt,  Akvarel  o.  a.,  far  han 
begynder  det  egenlige  Billede.  Vilde  hans  Ting  virke 
saa  betagende  paa  os  fra  Indholdets  Side,  hvis  han  ikke 
kunde  sit  Haandvaerk?  Naeppe.  — 

Ser  man  nu  en  ung  Kunstner  som  Wagner,  der 
ogsaa  forstaar  sit  Haandvaerk,  saa  skal  man  ikke  stille 
Fordringerne  om  Indhold  for  hojt.  Thi  det  er  Livet, 
som  giver  den  Modtagelige  Indhold  og  uddyber  det.  Hvem 
gaar  i  Rette  med  en  ung  Forfatter,  fordi  hans  Arbejder 
ikke  er  saa  dybe  og  indholdsrige  som  den  provede  og 
udviklede  Digters?  Hvorledes  skulde  han  kunne  skrive 
om  Sjaelelivets  dybeste  Dybder,  medens  han  endnu  kun 
kender  Menneskene  antydelsesvis?  Men  et  Pust  af 
Poesi  kan  vi  faa,  et  Glimt  af  et  nyt  Syn,  et  Torden- 
skrald  af  Ungdommens  Energispaending.  Da  Wagner 
udstillede  Kolossal-Bysten  af  sin  unge  Hustru,  da  virkede 
den  som  et  Tordenskrald ;  den  stod  ddr  med  sit  bud- 
dhistiske  Smil  om  Munden,  langt  over  Legemsstorrelse, 
mejslet  i  Bronze,  med  Paaskriften:  monumental  Kvinde- 
byste.  Hvad  var  Meningen?  Der  var  noget  pludseligt, 
voldtagende  generende,  uforstaaeligt  i  dette;  hvem  var 
Bysten,  hvem  var  Wagner?  nej  —  saa  hellere  ind  i 
Salene  og  se  paa  den  rigtige  Foraarsudstilling  og  traeffe 
Bekendte;  det  var  blot  en  Elev  af  Willumsen,  en  Efter- 
abning  af  hans  store  Gravmonument  over  hans  Foraeldre. 
Ja,  Eleven  var  det  ganske  vist;  men  Bysten  var  gjort 


Monumental  Kvindebyste  • 


samtidig  med,  at 
Willumsen  udfar- 
te  sit  monumen- 
tale  Gravmsele. 
OgWagner  havde 
lagt  al  sin  Sjsel 
og  sit  Arbejde  i 
denne  Byste  og 
al  sin  Fortjeneste 
fra  andet  Arbejde 
i  dens  Bronze.  Ga- 
leriet  burde  have 
kabt  denne  Byste 
straks,  ligesom 
det  burde  have 
kabt  Bysten  af  en 
ung  Jadinde,  som 
Wagner  i  Aar  har 
udstillet  i  de  frie 
Billedhuggeres 
Udstilling.  Lad  vaere,  at  denne  sidste  er  mindre  sym- 
patetisk,  mindre  indholdsrig,  end  Wagner  mulig  i  Frem- 
tiden  kommer  til  at  arbejde,  saa  er  den  saa  dejligt 
udfart  baade  fra  hans  og  Bronzestaberens,  Lauritz 
Rasmussens,  Side,  som  har  ciseleret  og  forgyldt  den, 
at  den  burde  staa  paa  Skulptursamlingen  som  et  ly- 
sende  Eksempel  paa  en  Kunstner,  der  kan  sit  Haand- 
vserk.  Men  saa  megen  Sans  for  Kunst  Andes  endnu  ikke 
i  Danmark  —  og  mindst  hos  de  Styrende.  Man  kunde 
da  maaske  have  ventet,  at  Wagner  som  ung  jadisk  Kunst¬ 
ner  havde  vakt  det  kunstintereserede  jadiske  Samfunds 
interesse,  og  at  en  jadisk  Kunstven  havde  kabt  Bysten 
og  skaenket  den  til  Galeriet  —  for  Kunstens  og  Solidari- 
tetens  Skyld.  At  de  Wagnerske  Bronzer,  ligesom  de 
Willumsenske  Malerier  og  Skulpturer,  nok  engang  ender 
paa  et  Galeri,  skattede  og  vaerdsatte,  kan  jo  ikke  netop 
give  Kunstnerne  fornyet  Arbejdskraft  og  Lyst  i  0je- 
blikket. 

Ifjor  havde  Wagner  udstillet  en  Brand,  Livets 
Brand,  arkitektonisk  monumentait  opbygget  i  sine  cylin- 
driske  Former.  Med  Fadderne  paa  Fodstykkets  averste 
Trin,  paa  de  tre  Bsenke  i  den  store  Brandcylinders  tre 
Aabninger  sidder  de  tre  Aldre:  den  unge  drammende 
Mand,  den  modne  beslutsomme  Mand,  og  den  Gamle, 
hvis  Tanker  er  indadvendte.  Denne  Brand  blev  naeppe 


lagt  Maerke  til; 
den  var  noget  un¬ 
derlet  noget  med 
saere  forgyldte  Fi- 
gurer,  halvt  mo- 
derne,  halvt  as- 
syriske  og  endog 
kinesiske;  og  med 
Tavlermellem  Fi- 
gurememedlange 
Indskrifter,  som 
ingen,  der  kom¬ 
mer  for  at  faa 
en  behageligTime 
paa  Udstillingen, 
eller  som  gruer 
for  det  traetten- 
de  ved  at  skulle 
se,  hvad  man  for 
Skams  Skyld  jo 
er  nedt  til  at  se  hvert  Foraar,  gider  laese. 

Og  dog  var  denne  Brand  en  ung  Kunstners  poetiske 
Gennembrud,  hvis  gode  Modtagelse  kunde  vaere  blevet 
af  stor  Betydning  for  hans  Udvikling  og  for  Skulpturen 
hos  os.  Denne  Brand  burde  have  staaet  i  fri  Luft, 
hvor  Lyset  faldt  ned  gennem  Aabningen  foroven,  mens 
Kildevaeldenes  Vande  rislede  og  faldt  i  Kummerne.  Og 
granne  Haengeplanter  skulde  have  prydet  den  foroven 
og  kronet  dens  dystre  Alvor  med  Ynde.  Den  skulde 
vaere  forarbejdet  i  Sten  og  Bronze  og  staa  paa  et  stille 
fredlyst  Sted.  Saa  vilde  den  have  vakt  Tanker  —  de 
Tanker,  som  Indskrifterne  tolker:  „Utallige  som  Kildens 
Draaber  er  de  Tanker,  den  vaekker"  —  „Udaf  klare  Kilde, 
i  dens  Vaeld,  som  huldt  fortryller,  sprudler  Skanhed“ 
—  „Som  Salvdraaber  i  Guldskaale  er  den  Vises  Tanke.“ 

Kritisere  et  Arbejde  kan  vi  jo  allesammen;  og 
der  kan  rejses  mange  Indvendinger  imod  Branden,  den 
vaesenligste  vel  den,  at  Wagner  ikke  har  naaet  at  frigare 
sig  for  sine  Forbilleders  Paavirkning:  een  Figur  er  assy- 
risk,  en  anden  kinesisk  og  hele  Brandens  Arkitektur 
af  aztekisk  Paavirkning.  Men  Frigarelsen  fra  Forbille- 
derne  kommer  med  den  starre  Modenhed;  og  det  er 
ikke  vaerre  eller  anderledes  at  sage  sin  Udvikling 
gennem  aztekisk  og  assyrisk  Kunst  end  gennem  An¬ 
tiken,  Praerafaeliter  eller  Renaessancekunst.  Det  kom- 


mer  i  Valget  kun  an  paa,  hvor  Sympatierne  ligger, 
bevidst  eller  ubevidst.  Og  paa  en  Maade  skulde  det 
synes  naturligere,  om  en  ung  Jode  sogte  sine  Forbil- 
leder  i  aegyptisk,  assyrisk  og  aztekisk  Kunst,  selv  om 
Verdens  storste  og  vaegtfuldeste  Vserk  i  British  Museums 
Antiquities  of  Mexico  ikke  naaede  at  bevise,  at  de  to 
Stammer  havde  levet  i  Mexico  og  var  det  aztekiske 
Folk.  — 

Det  skulde  synes  naturligt  for  en  Israelit  at  soge 
Paavirkning  og  Fortsaettelse  hos  de  aeldste,  ligesom  det 
skulde  synes  naturligt  for  en  German  eller  Angelsakser 
at  fortsaette  Renaessancens  Kunst  og  soge  Tilknytningen 
der  efter  det  hundredaarige  Dedvande  i  Kunsten,  som 
kun  havde  det  eneste  samlede  Tilleb  til  Fortsaettelse 
i  Empiren. 

Der  er  noget  i  Wagners  hele  Aandsanslag,  der 
ligesom  vaegrer  sig  ved  Fremstillingen  af  den  fritstaa- 
ende  menneskelige  Figur.  Hans  Tanke  forbinder  sig 
gerne  med  noget  arkitektonisk,  noget  bygget,  hvilket 
kunde  tyde  paa,  at  han  burde  soge  Samarbejde  med 
Arkitekter.  Brenden  er  bygget,  hans  „Portraetst0tte“ 
er  bygget,  hans  i  Aar  udstillede  „St0tten  fra  Sodoma", 
eller  som  vi  andre  vilde  sige  Loths  Hustru,  er  ja 
maaske  det  ligger  i  Sagens  Natur —  fastbundet  til  Jorden. 
Men  det  kunde  jo  ogsaa  vtere,  at  Tanken  til  „St0tten“ 
var  fremkommet  i  Kunstnerens  Bevidsthed,  fordi  han 
ubevidst  segte  Motiver,  som  stod  fastnaglede  paa  Grun- 
den.  — 

Stetten  fra  Sodoma  er  jo  ogsaa  et  indholdsrigt 
Vaerk  af  en  ung  Kunstner,  et  dygtigt  Arbejde,  men 
underlig  usympatetisk.  Man  skulde  dog  tro,  at  en 
storre  Folelse,  en  maegtigere  end  Skadefryd,  havde  be- 
hersket  Loths  Hustru  i  det  0jeblik,  hvor  hun  vender 
sig  og  ser  Sodoma  og  Gomorra  edelaegges  i  Flamme- 
havet  af  lid  og  Svovl.  Der  er  ganske  vist  noget  af 
den  uhyggelige  Vellyst  i  hendes  Ansigt,  som  Wagner 
har  tilstraebt,  men  Opgaven  er  dog  naeppe,  selv  fra 
dette  aparte  Synspunkt,  lost  med  tilstraekkelig  psyko- 
logisk  Forstaaelse.  Selve  Stetten  nedefter  har  ikke  heller 
den  Renhed  i  Formen,  som  Kunstneren  ellers  plejer 
at  straebe  imod;  der  er  kommet  en  Indblanding  af  de 
lettere  kunstindustrielle  Lampefedder,  som  ikke  passer 
for  en  alvorligere  Skulptur. 

Blandt  mindre  Bronzer  har  Wagner  udfert  en 
Del  gode  og  pudsige  Ting;  der  er  den  Iille  Buste  af 


Forfatteren  Viggo 
Stuckenberg,  der 
ogsaa  udmaerker 
sig  ved  en  Gen- 
nemforthed,  man 
ikke  er  vant  til; 
der  er  de  smaa 
Statuetter  af  den 
lille  Simon  med 
Kalkun-0rnen, 
der  som  „lille 
Bronze"  er  over- 
daadigt  godt  gen- 
nemfert;  der  er 
den  Cervanteske 
Figur,  som  med 
sit  Pusterar  gaar 
rundt  og  puster 
en  Koter  op  gen- 
nem  Anus;  og 
der  er  den  lille  ironiske  Skitse  som  kaldtes  „Stipen- 
diaten". 

Alt  i  alt  har  Wagner  arbejdet  med  en  utrolig 
Energi,  kaempet  sig  frem  trods  Modgang  og  Modstand, 
tjent  sit  Brad  om  Dagen  i  Fabriksvirksomhed  og  dog 
altid  holdt  Fanen  hojt  og  brugt  sit  kunstneriske  Snille 
i  hver  enkelt  lille  Ting,  uden  at  slaa  af  paa  Idealerne; 
med  den  aegte  Kunstners  I  deal  itet  har  han  dygtiggjort 
sig  under  hvert  Arbejde  og  vundet  fremad,  lagt  Frug- 
terne  af  sit  Dagvasrk  i  de  sterre  kunstneriske  Opgaver,  til 
hvis  Udferelse  han  ofte  kun  havde  Natten  til  Raadighed. 
Og  dog  er  han  ikke  naaet  videre  end  andre  Idealister, 
som  har  arbejdet  paa  lignende  Maade.  Vi  kan  kun 
tilraade  ham  som  andre  unge  Maend  med  rigere  Evner 
end  de  dagligdags:  Seg  ud,  sog  bort  til  sterre  Lande. 
Thi  i  Danmark  nytter  det  ikke  noget,  at  en  Mand 
dygtigger  sig  i  sit  Fag,  selv  om  han  bliver  den  dyg- 
tigste.  Til  at  udfere  det  Arbejde,  som  han  kunde  have 
Krav  paa,  vil  der  dog  altid  blive  foretrukket  andre  af 
andre  Grunde.  Ligesom  der  over  Indgangsporten  til 
Dantes  Helvedestod:  Hver  som  indtrasder,  lade  Haabet 
ude,  saaledes  kunde  der  staa  over  Danmarks  Port: 

Her  ser  1  det  Land,  hvor  Aarsag  og  Virkning 
ikke  felges. 


Don  Quijote  •  Motiv  • 
•  Statuette  • 


Oscar  Matthiesen. 


EN  KARIKATUR  AF  THORVALDSEN 


Nser  Palazzo  Barberini  og  det  Sted,  hvor  Thorvaldsen 
i  mange  Aar  havde  sine  Vaerksteder,  har  Maleren  Theo¬ 
dor  Philipsen  hos  en  af  de  romerske  Kunsthandlere, 
der  udstiller  deres  Varer  paa  Gaden,  fundet  den  her 
gengivne  Tegning.  Uagtet  der  —  som  en  Bog  af  Sigurd 
Trier  viser  os  —  findes  et  Utal  Portraster  af  Thor¬ 
valdsen,  og  Tegningen  nsermest  er  en  ret  uaerbodig 
Karikatur,  har  den  en  ikke  ringe  Interesse.  Vi  har 
ellers  nasppe  nok  set  Thorvaldsens  Person  opfattet  fra 
Vrangsiden,  naeppe  nok  vidst,  at  han  kunde  fremstilles 
som  en  meget  snurrig  Patron.  Eckersbergs  Mestervaerk 
og  en  Maengde  andre  —  gode  og  mindre  gode,  ofte 
meget  daarlige  —  Portraeter  soger  at  vise  os  Thor¬ 
valdsen  som  den  guddomslignende  Genius.  Selv  i  en 
udmaerket  Karikaturtegning  af  Marstrand,  der  fremstiller 
Thorvaldsen  blidt  slumrende,  medens  Oehlenschlager  op- 
laeser  et  af  sine  Digtervaerker,  er  Thorvaldsen  en  meget 
statelig,  ja  nassten  asrefrygtindgydende  Skikkelse.  Denne 
Tegner  har  ikke  vaeret  imponeret  af  den  beromte  danske 
Kunstner,  der  ellers  imponerede  Alle,  hvor  meget  end 
de,  der  kendte  ham  nasrmere,  fandt  at  udsastte  paa 
hans  Karakter.  Det  store  Hoved  med  den  vasldige 
Manke  har  et  Udtryk  af  en  vis  lun  Snedighed,  som 
maaske  harmonerer  ganske  godt  med  de  Beskyldninger, 
mange  varme  Beundrere  af  hans  Kunst  (Martin  Wagner, 
Marstrand,  H.  E.  Freund,)  rettede  imod  ham.  Men  det 
har  nasppe  vasret  Tegnerens  Hensigt  at  fremfore  nogen 
Kritik  af  Thorvaldsens  moralske  Ufuldkommenheder. 
Han  har  kun  villet  fortaslle,  hvor  pudsigt  Thorvaldsens 


Udseende  forekom  ham  at  vsere,  da  Tegneren  en  Mor¬ 
gen  besogte  Atelieret  ved  Palazzo  Barberini  med  Bil- 
lederne  i  de  dybe,  forgyldte  Rammer  paa  Vasggene. 
Thorvaldsen  selv  havde  vasret  saa  ivrigt  optaget  af  at 
fortsaette  Arbejdet  paa  en  Figur,  der  stod  paa  Kaval- 
letten,  at  han  kun  havde  ifort  sig  Bluse,  Flip  og  Tofler, 
men  ikke  sine  Benklaeder,  Stromperne  faldt  i  Aal  fra 
de  blottede  Ben.  Og  han  gjorde  snarere  Indtrykket  af 
at  vasre  en  gammel,  filistros  Smaastads  -  Skolemester 
end  af  at  vasre  Verdensaanden  i  sin  Periodes  Kunst. 

Underskriften  viser,  at  denne  friske,  vittige,  talent- 
fulde  Tegning  skyldes  en  engelsk  Kunstner;  Signaturen 
E.  M.  W.  1838  lader  ikke  Tvivl  tilbage  om,  hvem 
Kunstneren  er.  Edward  Mathew  Ward,  fodt  1816,  dod 
1879,  opholdt  sig  i  sin  gronne  Ungdom  tre  Aar  i  Rom, 
hvor  han  1838  vandt  en  Solvmedalje  i  Lukas-Akademiet 
for  en  historisk  Komposition.  Han  gjorde  senere  megen 
Lykke  og  blev  1855  Medlem  af  Royal  Academy.  Hans 
historiske  Genrebilleder  viser  stor  Dygtighed  og  Intelli- 
gens  i  Komposition  og  Figurkarakteristiken,  men  selve 
Genren  taeller  nu  maaske  fasrre  Beundrere  end  paa  den 
Tid,  Wards  Billeder  fremstod.  National  Gallery  i  London 
ejer  4  af  hans  Billeder:  Doktor  Johnson  som  Avdiens- 
sogende  i  Lord  Chesterfields  Forvasrelse,  Lord  Clarendon, 
efter  at  han  1667  er  falden  i  Unaade,  „The  South  Sea 
Bubble,  a  Scene  in  Change  Alley  1720“,  og  Jakob  den 
anden,  der  1688  i  Whitehall  modtager  Efterretningen 
om  Prinsen  af  Oraniens  Landing. 

Karl  Madsen. 


1  Flacon  med  Skruelaag  i  forgyldt  Bronze.  Guldrubin.  c.  1700. 
2.  Flacon.  Guldrubin.  c.  1700. 

;j.  Velkomstglas  med  forgyldt  Solvfod.  Guldrubin.  c.  1700. 


•  RUBINGLAS  • 

Ved  Rubinglas  forstaas  Glas,  som  man  ved  Farv- 
ningsmetoder  har  bibragt  en  rubinrad  Farve.  Denne 
Art  Glas  spillede  navnlig  i  Slutningen  af  det  17.  Aarh. 
en  ganske  overordenlig  Rolle  som  kunstindustrielle 
Kostbarheder,  dels  paa  Grand  af  den  Fuldkommenhed 
i  Tekniken,  hvortil  Guldrubinglassets  Opfinder  Joh. 
Kunckel  var  naaet,  dels  paa  Grand  af  det  hemmeligheds- 
fulde  Slor,  som  hvilede  over  Fabrikationsmaaden,  dels 
ogsaa  paa  Grand  af  den  heje  Pris,  som  Rubinglassene 
holdtes  i  og  som  bevirkede,  at  kun  „fornemme  Folk“ 
kunde  tillade  sig  den  Luksus  at  anskaffe  dem. 

Johan  Kunckel  var  fadt  i  Rendsborg  i  Holsten  1630. 
Han  nedstammede  fra  en  hessisk  Glasmagerfamilie,  der 
sandsynligvis  i  Aaret  1574  indkaldtes  til  Holsten  af 
Hertugen,  som  i  det  Aar  oprettede  den  ferste  Glas- 
hytte  d£r. 

Kunckel  kom  tidlig  i  Apotekerlaere,  hvor  han  be- 
skaeftigede  sig  ivrigt  med  saavel  teknisk  som  farma- 
cevtisk  Kemi.  Som  saa  mange  Kemikere  paa  den  Tid 
henfaldt  han  snart  til  alkymistiske  Studier  og  troede 
fuldt  og  fast  paa  Muligheden  af  at  frembringe  Guld  af 
mindre  aedle  Metaller.  I  24-Aars  Alderen  kom  han  i 


Tjeneste  hos  Hertug  Franz  Karl  af  Lauenburg  som 
„Kammerdiener“,  Kemist  og  Opsynshavende  med  Hof- 
og  Livapoteket,  og  sammen  med  Hertugen  foretog  han 
talrige  alkymistiske  Forsag.  I  mange  Aar  blev  K.  i 
Hertug  Franz  Karl  og  Jul.  Heinrich  af  Lauenburgs 
Tjeneste,  hvorefter  han  kaldtes  til  Sachsen  af  Kurfyrst 
Johan  Georg  II,  der  ansatte  ham  som  „Geheime- Kam- 
merdiener"  og  Opsynshavende  ved  det  kurfyrstlige  La- 
boratorium  med  en  anselig  Gage.  Det  var  utvivlsomt 
Kurfyrstens  Haab,  at  Kunckel  vilde  fylde  Statskassen 
med  Guld,  og  Kunckel  arbejdede  ufortradent  derpaa, 
men  naaede  selvfalgelig  intet  Resultat,  og  han  var  for 
terlig  en  Natur  til  at  gribe  til  Bedragerier  som  de  fleste 
andre  „Guldmagere“.  Da  hans  Underhold  og  Forsag 
kostede  mange  Penge,  og  da  han  tillige  havde  en  Med- 
hjaelper,  som  hemmelig  angav  for  Ministrene,  at  Kunckel 
godt  kunde  lave  Guld,  men  vilde  bevare  Hemmeligheden 
for  sig  selv,  kom  han  efterhaanden  i  Miskredit  ved  Hoffet, 
og  endskant  han  stadig  bevarede  Kurfyrstens  Tillid,  maatte 
han  paa  Grund  af  Hofrtenker  fortraekke  til  Preussen, 
hvor  han  i  1679  indtraadte  i  den  store  Kurfyrste  Fried¬ 
rich  Wilhelm  1’s  Tjeneste  under  lignende  Vilkaar  som 
i  Sachsen.  Storkurfyrsten  var  som  bekendt  en  stor 
Elsker  af  Kunst  og  kunstindustrielle  Sjaeldenheder,  og 
da  Kunckel  havde  opfundet  „Guld-Rubinet“,  ofrede  han 
store  Summer  paa  denne  Industri,  skaenkede  Kunckel 
baade  Penge  og  Besiddelser,  for  at  han  kunde  drive 
Rubinglasfabrikationen  til  det  mest  mulige,  og  gav  ham 
navnlig  „Pfaueninsel“  ved  Potsdam,  for  at  han  kunde 
arbejde  i  det  skjulte.  Ved  Fr.  Wilh.’s  Dad  i  1688  kom 
Kunckel  atter  i  Miskredit,  og  hans  Glashytte  paa  Pfauen- 
insel  blev  kort  efter  stukket  i  Brand.  Den  Hemmeligheds- 
fuldhed,  hvormed  Kunckel  omgav  sin  Fabrikationsvirk- 
somhed,  nyttede  dog  ikke  laenge.  Det  lykkedes  saaledes 
Fyrsten  af  Sachsen-Lauenburg  at  fralokke  Kunckel  en  af 
hans  Glasmagere,  som  derefter  drev  Kunsten  videre  for 
denne  Fyrstes  Regning.  Men  endnu  sterre  Men  led 
Kunckel  ved  en  Tjener,  som  lob  bort  fra  ham  og  blandt 
andet  publicerede  Fremgangsmaaden  ved  det  bayerske 
Hof.  Denne  Tjener  indfandt  sig  endog  senere  ved 
Hoffet  i  Berlin  og  tilbed  at  lave  Guld-Rubinglas  for  12 
Groschen  Pundet,  medens  Kunckel  tog  10  Rigsdaler; 
da  man  imidlertid  fik  at  vide,  at  det  var  en  Slyngel, 
som  var  labet  bort  fra  sin  Tjeneste  hos  Kunckel,  blev 
han  jaget  bort. 


I  og  3.  Vaser  (indv.  Overfang)  med  paalagte  forgyldte  Kineserier.  c.  1715.  Battger? 
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Da  Rubinglasset  imidlertid  paa  denne  Maade  var 
blevet  almindeligt,  opgav  Kunckel  snart  ganske  Fabri- 
kationen  for  at  hellige  sig  fuldstasndig  til  sine  metallur- 
giske  og  alkymistiske  Forsog.  Han  kaldtes  nogle  Aar 
derefter  til  Sverrig  af  Kong  Carl  den  llte,  hos  hvem 
han  indlagde  sig  saa  store  Fortjenester,  at  han  forst  fik 
Titel  af  „Bjergraad“  og  senere  i  Aaret  1693  ophojedes 
i  Adelstanden  under  Navnet  Johan  Kunckel  von  Lowen- 
stern.  Han  vendte  dog  snart  efter  tilbage  til  Preussen, 
hvor  han  kobte  et  Riddersaede  „Dreizighufen“  i  Mark- 
Brandenburg.  Her  laborerede  han  ivrig  for  at  finde 
„De  Vises  Sten“,  dels  alene,  dels  sammen  med  andre 
Kemikere,  hvoriblandt  det  sachsiske  Porcelaens  Opfinder 
Johan  Fr.  Bottger.  Under  disse  Forsog  paa  at  lave 
Guld  medgik  hans  sidste  Penge,  saa  at  han  ved  sin 
Dod  i  1702  efterlod  sin  Familie  i  stor  Fattigdom.  For- 
uden  de  store  Fortjenester,  som  Kunckel  har  indlagt 
sig  med  kemiske  Arbejder,  saaledes  isaer  det  lysende 
Fosfors  Opfindelse,  Anvendelse  af  Fosfor  og  Antimon 
i  Laegekunsten  o.  s.  v.,  har  han  saerlig  gjort  sig  beromt 
paa  Glasfabrikationens  Omraade  (om  hvilken  Virksomhed 


han  i  1689  udgav  en  Bog:  Ars  vitriaria  experimentalis). 
Han  har  blandt  andet  forst  angivet  Forfaerdigelsesmaaden 
af  porcelasnslignende  Glas  —  Ben-  eller  Opalglas,  af 
Aventurin-Glas,  som  tidligere  havde  vaeret  en  Hemme- 
lighed  hos  Venetianerne,  men  har  dog  forst  og  fremmest 
gjort  sit  Navn  beromt  ved  Guld-Rubinets  Opfindelse.  — 

Rubinglas  fremstilles  ved  Farvning  af  Glas  med 
Guld  eller  Kobber;  men  medens  det  Rubinglas,  der 
er  farvet  med  Guld,  viser  en  Raskke  Farvenuancer, 
der  bevaeger  sig  fra  lys  rosa  til  purpurviolet  efter  den 
til  Glassets  Farvning  anvendte  Guldmasngde,  saa  er 
Kobberrubinet  af  en  intensiv  blodrod  Farve. 

Kendskabet  til 
Kobberrubinet  er 
af  aeldst  Dato. 

Allerede  i  Oldti- 
den  kendte  man 
Kobberets  Evne 
tilatmeddeleGlas 
en  rod  Farve, 
men  dette  Glas 
var  uigennemsig- 
tigt  brandrodt.  — 

Det  benyttedes 
til  Smykker,  Pyn- 
tekar,  Mosaiker 
o.  lign.  Saadant 
Glas  findes  forst 
beskrevet  af  Cajus 
Plinius  den  celdre 
(„Historia  natura- 
lis“),  der  fodtes 
Aar  23  e.  Kr.  i 
Verona  og  dode 
Aar  79  ved  et  Ud- 
brud  af  Vesuv. 

Han  kaldte  dette 
Glas  Haematinon 
(Blodglas).  I  Mid- 
delalderen  findes 
det  kobberfarvede 
rode  Glas  forst 
beskrevet  af  He- 

raclius  („De  Colo-  Olieglas  med  Bronzefod.  Guldrubin.  c  1700. 


ribus  et  artibus  Romanorum“  3.  Bog  7.  Kap.)  under 
Navnet:  Galienum. 

Teophilus  (11.  el.  12.  Aarh.)  synes  at  have  kendt 
saavel  Haematinonet  som  det  gennemsigtige  Kobberrubin. 
Ora  det  forste  skriver  han  i  Schedula  diversarum  artium 
(Kap.  12)  efter  at  have  beskrevet  Fremstillingsmaaden: 

„ - et  non  est  perspicatum,  sed  densum  in  modum 

marmoris;“  medens  han  andetsteds  (Kap.  8)  skriver:  „Si 
vero  perspexeris,  quod  se  forte  vas  aliquod  in  fulvum 
colorem  convertat,  qui  carni  similis  est,  hoc  vitrum  pro 
membrana  habebo“  —  hvilket  maa  udlsegges  saaledes: 
„Naar  du  imidlertid  skulde  blive  vaer,  at  Glasset  mu- 
ligvis  spiller  noget  i  det  rodlige,  som  ligner  Kodfarve, 
skal  dette  Glas  bruges  til  „Overfang“.  I  det  hele  taget 
florerede  Kobberrubinet  sammen  med  Glasmaleriet,  og 
i  det  16.  og  17.  Aarh.  lever  Kendskabet  til  Kobber- 
rubinets  Fremstillingsmaade  endnu  videre.  Med  Glas- 
maleriets  Forfald  gik  imidlertid  ogsaa  Kobberrubinets 
Fabrikationsmaade  i  Glemmebogen.  Dog  naevnes  endnu 
af  og  til,  som  en  Overlevering,  Muligheden  af  at  kunne 
fremstille  rodfarvet  Glas  ved  Hjeelp  af  Kobber.  Frem- 
gangsmaaden  synes  imidlertid  at  vaere  gaaet  ganske  tabt 
i  det  18.  Aarh.,  hvor  alt  rodt  Glas  antoges  for  at  vaere 
farvet  med  Guld.  Paa  den  forste  franske  Revolutions 
Tid  sendte  saaledes  Nationalkonventet  rode  Ruder  fra 
Middelalderens  Kirkevinduer  til  „M0nten“  i  Paris  for 
at  faa  Guldet  genudtrukket,  indtil  D’arcet  omtrent  sam- 
tidig  med  Klaproth  efterviste,  at  det  farvende  Metal  i 
saadant  Glas  ikke  var  Guld,  men  Kobber.  Forst  i 
Aaret  1826  blev  Kobberrubinet  genopfundet  af  Engelhard 
ved  Besvarelsen  af  en  Prisopgave  stillet  af:  „Verein 


zur  Beforderung  des  Gewerbefleiszes 
in  Preussen“,  og  naesten  samtidig  af 
Bontemps,  foranlediget  ved  en  Pris¬ 
opgave  af  „Societe  d’encouragement“. 
Pettenkofer  beskaeftigede  sig  noget 
senere  med  Fabrikationen  af  rodt 
Glas,  der  lignede  det  gamle  Haemati- 
non.  Han  fremstillede  ogsaa  et  Hae- 
matinon,  som  viste  et  smukt  blaaligt 
Glimmer  paa  dyb  mork  Grund,  som 
han  kaldte  „Astralit“,  fordi  det  lig¬ 
nede  Stjerner  paa  Nattehimlen.  Ud- 
seendet  af  dette  Astralit  mindede  me- 
get  om  det  venetianske  Aventuringlas. 

Guldrubinets  Opfindelse  er  af  langt  yngre  Dato  end 
Kobberrubinets.  For  Slutningen  af  det  16.  Aarh.  synes 
der  ikke  at  foreligge  sikre  Meddelelser  om  Kendskabet 
til  Guldrubin.  Forst  i  1595  naevner  Libavius  (Andreas 
Libau)  i  sin  „Alchemia“  Guldets  og  Here  af  dets  For- 
bindelsers  Evne  til  at  meddele  Glasset  en  rod  Farve. 
Efter  Libavius  beskriver  Antonias  Neri  fra  Venedig 
Kunsten  „at  lave  en  gennemsigtig  rod  Farve“  saaledes: 
„Man  kalcinerer  Guld  med  Kongevand  og  gyder  dette 
5  til  6  Gange  over.  Dette  Guldpulver  haeldes  i  en  ren 
Digel  og  holdes  saa  laenge  i  Ovnen,  til  det  bliver  rodt, 
hvilket  sker  i  Lobet  af  faa  Dage.  Dette  rode  Pulver 
vil,  naar  det  bliver  tilsat  til  omhyggelig  renset  Krystal 
fremkalde  en  virkelig  eller  naturlig  Karbunkels  rode 
Farve,  som  det  er  blevet  bekraeftet  ved  Erfaringen“. 
Uden  at  gaa  naermere  ind  paa  Fremstillingsmaaden  siger 
Kunckel  om  dette  Kapitel  (se  Ars  vitriaria  experimen- 
talis,  7.  Bog  Kap.  129):  „Denne  dyre  Metode  er  i 
Virkeligheden  forsogt  af  mange,  men  der  er  kun  kommet 
ringe  Glaede  ud  deraf;  der  horer  ogsaa  mere  til  at 
bringe  Guldet  til  at  meddele  Glasset  sin  rode  Tinktur 
og  omdanne  dette  til  en  Rubin,  ja  endog  Karbunkel,  og 
Auktor  maatte  have  skudt  naermere  ved  Maalet,  naar 
man  skulde  tro,  at  han  har  lavet  eller  kunde  lave 
det“.  Og  at  andet  Sted  (7.  Bog  121.  Kap.)  siger  Kun¬ 
ckel:  „Her  vilde  jeg  gerne  anvise  en  bedre  Modum  og 
paa  en  compendios  Maade  laere  at  lave  det  rode  eller 
Rubin-Glas,  naar  det  ikke  blev  holdt  for  en  saa  speciel 
Raritet  af  min  hoje  Kurfyrste  og  Herre.  Den,  der  imid¬ 
lertid  ikke  vil  tro,  at  jeg  kan  det,  han  kan  fremtidig 
komme  og  se  det  hos  mig.  Sandhed  er  det;  det  er 


kun  for  sjasldent  til  at 
blive  almindelig  bekendt“. 

Det  lader  sig  i  Virkelig- 
heden  ikke  med  Sikkerhed 
konstatere,  om  Antonius 
Neri  har  fabrikeret  Ru- 
binglas;  derimod  er  det 
afgjort,  at  der  er  bleven 
forfaerdiget  Guldrubinglas 
paa  Murano  i  det  1 7.  Aarh., 
og  i  flere  evropaeiske  Glas- 
samlinger  findes  Eksem- 
plarer  af  disse  Rubinglas, 
der  endog  af  og  til  er 
tillagte  Kunckel.  I  den 
venetianske  Glassamling 
paa  Rosenborg,  som  Kong 
Frederik  IV  i  1709  mod- 
tog  som  Gave  af  Dogen 

Aloysio  Mocenigo  II  under  et  Ophold  i  Venedig,  og  som 
rummer  talrige  kostbare  gamle  venetianske  Glas,  findes 
ikke  saa  faa  rubinfarvede  Karaffer  og  Bsegere,  som  i  flere 
Henseender  rober  deres  Afstamning  fra  Murano  i  Modsaet- 
ning  til  de  tunge,  dybt  skaarne  og  betydelig  mere  ensartet 
rubinfarvede  Glas  og  Pokaler,  der  stammer  fra  Tyskland, 
og  hvoraf  Rosenborg  ogsaa  gemmer  smukke  Eksemplarer. 

Johan  Kunckel  betegnes  i  Almindelighed  som  Op- 
finder  af  Guldrubinglasset,  som  ogsaa  ofte  kaldes  „Kun- 
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3.  Lille  Vasi 
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ckelglas“,  ganske  uafset  deres  Afstamning.  Sikkert  er 
det  imidlertid,  hvilket  iavrigt  ogsaa  fremgaar  af  Kunckels 
egne  Beretninger  (se:  „Laboratorium  chymicum“  udgivet 
1716  af  Johan  Casp.  Engelleder,  Side  650  o.  v.),  at  Leyd- 
nerlaegen  Andreas  Cassius  er  den  forste,  der  har  offen- 
liggjort  Guldrubinets  Fremstilling  ved  Hjaelp  af  „det 
cassiuske  Purpur",  et  Prseparat  af  svingende  Sammen- 
saetning,  der  afsaetter  sig  som  Bundfald,  naar  en  Guld- 
oplasning  bliver  blandet  med  Tinchlorid.  Af  dette 

Praeparat  benyttede  Kun¬ 
ckel  sig  ved  Fabrikationen 
af  sine  Rubinglas,  men 
han  haevder,  at  Andreas 
Cassius  selv  ikke  kunde 
fremstille  ensfarvede  Ru¬ 
binglas,  og  antyder,  at  han 
rimeligvis  ved  en  T i  1  fee  1  - 
dighed  er  kommen  ind  paa 
denne  Farvningsmaade. 
Hvorom  alting  er,  saa  gav 
Cassius’  Offenliggorelse  af 
Glassets  Rodfarvning  ved 
Hjselp  af  det  cassiuske 
Purpur  Stedet  til,  at  Kun¬ 
ckel  kastede  sig  over  Ru- 
binglasfabrikationen.  Han 


18.  Aarh.s  Midte. 
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skriver  selv:  „Da  jeg  erfarede  dette  (Cassius  Beskri- 
velse),  lagde  jeg  straks  Haand  paa  Vaerket,  men  jeg  ved 
bedst,  hvilken  Moje  jeg  havde  med  at  traeffe  Kompo- 
sitionen  og  at  finde,  hvorledes  man  skulde  faa  en  be- 
standig  red  Farve“. 

Selv  om  Kunckel  imidlertid  ikke  sidder  inde  med 
Prioriteten  til  Rubinfarvningsmetoden,  saa  er  det  dog 
ikke  med  Urette,  at  han  betegnes  som  Rubinglassets 
Opfinder,  idet  han  ved  en  ivrig  Eksperimenteren  drev 
Fabrikationen  til  den  hojeste  Grad  af  Fuldkommenhed. 
De  af  Kunckel  forfaerdigede  Rubinglas,  Pokaler  o.  s.  v. 
er  tunge,  tykvaeggede,  ofte  dybt  skaarne  og  ikke  sjaelden 
plumpe  i  Formen;  Glasset,  som  er  farvet  igennem  hele 
sin  Masse,  viser  altid  en  ganske  ensartet  Rubinfarvning 
og  viser  naesten  aldrig  Pletter,  Luftblaerer,  Striber  el.  1., 
idet  Kunckel  kasserede  alle  mislykkede  Eksemplarer. 
Hertil  animeredes  han  ogsaa  af  Kurfyrst  Fr.  Wilhelm, 
som  opfordrede  ham  til :  „ikke  at  sky  nogen  Umage, 
for  at  de  kunde  faa  den  Aire,  at  det  ferste  rede  Glas 
blev  lavet  hos  dem,  det  maatte  saa  koste,  hvad  det  vilde“. 
Det  ferste  Rubinglas  overbragte  Kunckel  til  Kurfyrsten, 
som  „fandt  naadigt  Behag  deri“  og  gav  ham  100  Specie- 
dukater  derfor.  Rygtet  om  den  nye  Opfindelse  bragtes 
gennem  Gesandterne  til  de  fremmede  Hoffer.  Blandt 
andre  lod  da  Kurfyrsten  af  Keln  foresporge,  om  Kunckel 
kunde  lave  ham  en  red  Pokal,  som  var  en  god  Tomme 


tyk,  hvis  Fod  bar  en  tyk 
Knop,  paa  hvilken  selve 
Basgeret  hvilede,  og  hvis 
Laag  barenKnopaf  samme 
Slags.  Kunckel  skriver  i 
den  Anledning:  „Selv  om 
dette  nu  mislykkedes  for 
mig  ferste  Gang  paa  Grund 
af  Tykkelsen,  hvortil  den 
skulde  vaere  ganske  ens- 
farvet,  saa  fik  jeg  den  dog 
tilsidst  faerdig,  og  Glasset, 
som  var  meget  smukt, 
vejede  24  Pund“.  Kur¬ 
fyrsten  af  Keln  lod  ham 
udbetale  800  Rigsdaler  i 
Guld  derfor.  1  den  ferste 
Tid  fik  Kunckel  af  Sten- 
skaererne  4  Rigsdaler  for 
Loddet.  Paa  samme  Tid  sendte  Kurfyrst  Friederich 
Wilhelm  ogsaa  et  Rubinglas  til  Dronning  Christina  i 
Rom,  „som  blandt  alle  sine  Gaver  fandt  sterst  Behag  i 
dette“  og  lod  foresperge,  om  Kunckel  maatte  komme 
3  Maaneder  til  Rom,  hvilket  imidlertid  ikke  blev 
bevilget.  — 

Mange  Prever  paa  Kunckels  store  Faerdighed  findes 
rundt  omkring  i  Samlinger.  Den  sterste  Samling  af 
„Kunckelglas“  findes  vel  i  det  kgl.  Kunstkammer  i 
Berlin.  Hohenzollermuseet  i  Berlin  rummer  4  Stkr. ; 
ligeledes  findes  der  i  Kunstindustrimuseet  dersteds 
mange  smukke  Rubinglas,  af  hvilke  dog  kun  faa  med 
Sikkerhed  kan  feres  tilbage  til  Kunckel  selv.  Ogsaa  i 
Museet  i  Reichenberg  og  andre  tyske  Byer  findes 
smukke  Pokaler  af  Rubinglas.  —  Efter  at  Kunsten,  som 
ovenfor  anfert  var  bleven  forraadt  til  andre  Lande,  op- 
gav  Kunckel  ganske  Fabrikationen.  Hans  Efterfelgere 
i  Kunsten  naaede  ikke  op  paa  Hejde  med  ham  i  teknisk 
Fuldkommenhed,  omend  Zecklinerhytten,  hvor  Pots- 
damerglashyttens  Virksomhed  senere  fortsattes,  endnu 
straalede  ved  sine  Rubinglas.  I  Aaret  1826  offenlig- 
gjorde  Regeringsraad  Metzger,  der  da  havde  Ledelsen 
af  Zecklinerhytten,  en  Recept  paa  Rubinglas,  som  til- 
lagdes  Kunckel,  skent  den  var  dateret  1737,  men  Recep- 
ten  er  ubrugelig  og  skyldes  naeppe  Kunckel,  som  aldrig 
offenliggjorde  sin  Hemmelighed. 


De  farste  najagtige  Forskrifter  gav  Marggraf,  som 
stettede  sig  til  selvanstillede  Eksperimenter.  Ogsaa  han 
benyttede  det  cassiuske  Purpur  til  Farvningen.  1  Slut- 
ningen  af  sin  Afhandling  (Nouveaux  memoires  de  l’Aca- 
demie  Royale  des  sciences  et  belles  lettres,  1779), 
fremfarer  Marggraf  den  Anskuelse,  at  Glasset  skyldte 
det  med  Arsenik  i  Oplasning  bragte  Guld  sin  Rad- 
farvning.  Uensartetheden  i  det  cassiuske  Purpurs  Sam- 
menstetning  var  stadig  Aarsagen  til  den  uensartede 
Farvning  af  Rubinglassene,  og  „Verein  zur  Beforderung 
des  Gewerbefleiszes  in  Preussen“  udsatte  derfor  en 
Praemie  for  den  bedste  Tilberedningsmaade  af  Rubinglas. 
Prasmien  vandtes  af  Fusz,  Direktar  for  den  kemiske 
Fabrik  i  Schonebeck,  som  fandt,  at  man  ogsaa  kan 
fremstille  Rubinglas  uden  at  anvende  det  cassiuske 
Purpur.  Fusz  tilsatte  til  sin  Krystalglasmasse:  krystal- 
linsk  Boraks,  Tinoksyd,  Antimonoksyd  og  Guld  i  Oplas- 
ning  og  fik  saa  ved  Smeltning  og  Afkaling  af  dette  Glas 
en  topaslignende  Farve,  som  dog  ved  gentagen  Ophedning 
gaar  over  til  en  praegtig  rubinrad  Farve.  Denne  Egen- 
skab,  at  stivne  med  en  gullig  Farve  ved  rask  Afkaling, 
medens  den  rode  Farve  fremkommer  ved  gentagen 
Opvarmning,  er  faslles  for  alle  Rubinarter.  Fusz  antog, 
at  Radfarvningen  i  hans  Rubinglas  skyldtes  en  efter- 
falgende  Dannelse  i  Glasset  af  det  cassiuske  Purpur. 
Kohn  og  Pohl,  der  var  Direktar  ved  Josephinehytten  ved 
Schreiberau,  modbeviste  dog  denne  Forklaring  ved  at 


Brodbakke  af  Guldrubin  med  paalagte  Rokokoornamenter  i  Guld. 
Preussen.  18.  Aarh.s  sidste  Halvdel. 


1.  Pokal  (udv.  Overfang)  med  graverede  romantiske  Billeder  i  Forbindelse  med  Rokoko¬ 

ornamenter.  c.  1800. 

2.  Pokal  (udv.  Overfang)  med  indskaaret  Skovbillede.  c.  1850. 

3.  Pokal  (udv.  Overfang)  med  graverede  Kalligrafornamenter.  18.  Aarh.s  Slutning. 

fremstille  Guldrubin  uden  Anvendelse  af  Tin,  medens 
Schubart  var  den  f0rste,  der  forklarede  Rndfarvningen 
ved  en  Udskilning  af  Guldet  i  fintfordelt  Tilstand. 
Glas  optraeder  ikke  alene  som  Oplosningsmiddel  for 
Metalilter  i  ren  Tilstand  eller  som  Kiselsyreforbindelser, 
men  ogsaa  for  det  metalliske  Guld  selv.  Guldet  oploses 
og  optages  dog  forst  i  Hvidglodhede,  medens  Robber 
kun  behover  Rodglodhede.  Med  Hensyn  til  Guldets 
Optagelsesforhold  i  Glas  fandt  Miiller ,  at  1  Del  Guld 
paa  50,000  Dele  Glas  endnu  giver  smuk  Rubinfarve, 
at  1  Del  Guld  paa  100,000  Dele  Glas  endnu  giver  en 
smuk  Rosafarve,  og  at  Glasset  forst  forbliver  farvelest, 


naar  man  kommer  ned  til  1  Del  Guld  paa  200,000 
Dele  Glas.  — 

Rubinglas  fremstilles  enten  som  gennemfarvede 
Glas  eller  som  saakaldet  „Overfangsglas“,  hvor  Hoved- 
massen  af  Glasset  er  farvelos,  medens  den  rode  Farve 
findes  i  en  separat  Glas- 
masse,  der  benyttes  som 
et  Overtrsek  enten  paa  den 
udvendige  eller  indvendige 
Side  af  den  farvelose  Glas- 
masse  eller  endelig  bedaek- 
kende  det  farvelose  Glas 
paa  begge  Sider.  For  det 
17de  Aarh.  kendte  man 
kun  Overfangsglasset,  og 
de  gamle  Kirkevinduers  ro¬ 
de  Felter  var  fremstillede 
som  saadant.  Kunckel  skri- 
ver  i  sin  „Laboratorium 
chymicum“:  „Man  kan  alt- 
saa  strides  om,  hvem  der 
har  opfundet  Rubinet  og  at 
lave  Glas  deraf,  hvilket  er 
sket  i  dette  Sekulum,  thi 
ingen  kan  opvise  et  Rubin- 
ellergennemfarvet  rodtGlas 
fra  tidligere  Tider.  Thi  det, 
som  sidder  i  de  gamle  Vin- 
duer  og  ser  blodrodt  ud,  er 
kun  overmalet  paa  den  ene 
Side;  naar  man  sliber  dette 
af,  saa  finder  man  en  grim 
gron  Farve  .  .  For  det 
17.  Aarh.  kendtes  kun  Kob- 
berrubinet,  og  dette  giver 
i  tykkere  Lag  en  alt  for 
mork  —  lige  til  sort  — 

Farve.  Med  Guldrubinets 
Opfindelse  begyndte  de  gen¬ 
nemfarvede  Glas,  og  „Kunckelglassene“  var  alle  af 
den  Art.  De  var  altid  tykvasggede,  tunge;  men  de 
af  Kunckel  og  hans  nsermeste  Efterfolgere  lavede  Glas 
var  af  en  sjaelden  ensartet  smuk  rod  Farve.  Disse 
Glas  egnede  sig  fortrinlig  til  Glasskaerearbejder  og 
blev  derfor  ofte  benyttede  hertil.  De  skaarne  Steder 


viser  sig  som  lysere  Tegninger  paa  morkere  Grund, 
hvilket  ofte  var  af  en  fortrinlig  Virkning. 

Andre  Glas  monteredes  med  Guld  eller  forgyldte 
Metaller,  en  Forsiringsmaade,  som  ogsaa  benyttedes  af 
Venetianerne.  De  venetianske  Guldrubinglas  fra  18de 
Aarh.’s  Begyndelse  er  lige- 
som  de  senere  tyske  Ru¬ 
binglas  ikke  saa  egale  i 
Farven;  de  viser  hyppig 
lysere  Striber  og  Pletter. 
I  det  18.  Aarh.’s  Midte  og 
Slutning  fremstilledes  hyp- 
pig  bronzemonterede  Skaale, 
Kandelabre,  Vaser  o.  1.,  og 
denne  Montering  fortsattes 
i  Empiretiden,  hvor  de  gen¬ 
nemfarvede  Glas  hyppigst 
var  afloste  af  Overfangs- 
glas.  Fra  Louis  XVI  Tiden 
findes  ogsaa  Basgere  og 
Glas,  hvis  Kappeflade  pry- 
dedes  af  indskaarne  for¬ 
gyldte  Blomsterguirlander 
o.  1.;  ellers  benyttedes  for 
det  meste  den  glatte  Flade 
som  Underlag  for  paalagte 
forgyldte  Blomster,  Guir- 
lander,  Ornamenter  o.  s.  v. 

Allerede  fra  Aar  1713 
kendes  Rubinglas  med  ind- 
vendig  Overfang,  som  skyl- 
des  det  sachsiske  Porce- 
lsens  Opfinder  Johan  Fr. 
Bottger.  Denne  havde  af 
Kongen  af  Sachsen  faaet 
overdraget  den  af  den 
beromte  Ehrenfried  von 
Tschirnhausz  anlagte  Glas- 
fabrik,  og  arbejdede  her 
i  nogle  Aar  med  stor  Iver  paa  Glasmageriet.  For  at 
forhoje  Skonheden  af  disse  Rubinglas  benyttede  Bottger 
oftest  Forsiring  af  Kappefladen  med  Kineserier  i  Guld, 
medens  Randene  paa  Baeger  og  Fod  prydedes  med  Akan- 
tusblade  ell.  lign.  Den  30te  Juli  1713  sendte  Bottger 
det  forste  Basger  af  denne  Art  til  Kongen  af  Sachsen. 


Jagtpokal  (indv.  Guldrubin-Overfang)  med  paalagte  Jagtbilleder  og'  Ornamenter 
i  Guld.  Bohmen.  IS).  Aarh.s  Begyndelse. 


Hans  Virksomhed  som  Glasmager  blev  dog  kun  af  kort 
Varighed,  idet  han  allerede  i  1715  opgav  Glasfabrika- 
tionen  efter  at  have  gjort  et  mislykket  Forsog  paa  at 
levere  purpurfarvede  Glastavler  til  Solundersogelser. 

Omkring  Aar  1800  graveredes  og  ridsedes  fine 
romantiske  Billeder  i  Forbindelse  med  Rokokomotiver  i 
det  udvendige  Overfang,  saa  at  Graveringerne  stod 
hvide  paa  rod  Grand.  I  Midten  af  19de  Aarh.  aflostes 


disse  Graveringer  af  Jagtmotiver,  Skovmotiver  o.  1.,  der 
ofte  var  kunstnerisk  udforte.  Samtidig  forfaldt  Rubin- 
glasfabrikationen,  Overfanget  viste  sig  paa  de  Tusinder 
af  Glas,  som  sserlig  fabrikeredes  til  tyske  og  ostrigske 
Badesteder,  uegale  i  Farven,  og  Prydelsen  af  Glassene 
bestod  oftest  af  ganske  ukendelige  Gengivelser  af  Kur- 
huse,  Badesteder,  Slotte,  Udsigtssteder  o.  1. 

Axel  Heine. 


Puncliebolle  af  Kobberrubin  (indv.  Overfang).  19.  Aarh.s  Midte. 


g  N  GRJESK  BRONZESTATUE 

For  nogle  faa  Aar  siden  blev  en  hel 
Skibsladning  af  Kunstvasrker  af  Marmor 
og  Bronze  funden  paa  Havets  Bund  i 
Nserheden  af  0en  Antikythera  ved  Syd- 
spidsen  af  Peloponnes.  Nogle  Svampe- 
fiskere  havde  tilfaeldigvis  fundet  Haanden 
af  en  Bronzestatue,  og  man  maatte  der- 
efter  formode,  at  Havet  gemte  flere  Skatte 
paa  dette  Sted. 

Ved  nsermere  Undersogelse  bekrsef- 
tedes  dette  over  al  Forventning,  og  den 
grseske  Regering  har  derefter  med  den 
Offervillighed,  som  Graskerne  plejer  at 
vise,  naar  det  drejer  sig  om  deres  natio¬ 
nal  Oldtidsminder,  ladet  hele  det  store 
Fund  haeve  fra  35  Favnes  Dybde  og  bringe 
til  Nationalmuseet  i  Athen.  Et  Skib  maa 
i  Oldtiden  vaeret  sunket  paa  dette  Sted 
ved  Omsejlingen  af  det  farlige  Forbjerg 
Maleia.  Hvorfra  Skibet  kom,  og  hvor- 
hen  det  styrede,  derom  kan  vi  ikke  vide 
noget  bestemt,  men  det  ligger  naer  at  an- 
tage,  at  Kunstvaerkerne  har  vaeret  be¬ 
stemt  til  Rom.  Romernes  Kaerlighed  til 
Kunsten  viste  sig  jo  isaer  ved  en  syste- 
matisk  Udplyndring  af  de  graeske  Byer. 

Uagtet  Antallet  af  de  fundne  Statuer, 
Hoveder  etc.  er  betydeligt,  maa  det  des- 
vaerre  siges,  at  de  fleste  kun  har  arkaeo- 
logisk  Interesse.  De  allerfleste  af  Marmor- 
vaerkerne  er  nemlig,  ved  i  to  Tusind  Aar 
at  vaere  udsat  for  Boremuslingernes  An- 
greb,  blevne  saa  skamferede,  at  der  ikke 
er  nogetsomhelst  tilbage  af  den  oprindelige 
Skonhed.  Derimod  viser  Bronzerne  sig, 
efter  at  de  er  blevne  rensede,  meget  vel 
bevarede.  Blandt  disse  Andes  den  her 
afbildede  fortraeffelige  Statue.  Den  blev 
funden  i  tre  storre  Stykker  foruden  nogle 


Smaastykker,  men  alle  disse  passede  saa 
nojagtig  sammen,  at  Statuen  uden  Vanske- 
lighed  og  med  fuldkommen  Sikkerhed 
kunde  restavreres. 

For  Nationalmuseet  i  Athen  betyder 
denne  Statue  en  meget  vaerdifuld  For- 
ogelse.  Museet  var,  med  sine  uvurderlige 
Skatte  fra  den  mykeniske  og  den  arkaiske 
Tid,  ikke  rigt  paa  fremragende  Vserker 
fra  Kunstens  egenlige  Blomstringstid— 
Praksiteles’  Hermes  staar  jo  i  Olympia. 
Den  nu  fundne  Statue  til fredsstiller  alle 
Fordringer  til  et  brillant  Museumsstykke, 
er  ikke  en  sonderslaaet  og  hovedlos  Statue 
som  Gavlfigurerne  fra  Parthenon,  ikke  en 
sen  romersk  Marmorkopi  som  de  fleste  af 
Vatikanets  Pragtstykker,  men  en  helt  be- 
varet  Bronzefigur  fra  Kunstens  bedste  Tid, 
uden  Tvivl  et  Originalvaerk.  Statuen  er  i 
lidt  over  naturlig  Storrelse.  Den  forestil- 
ler,  som  man  ser,  en  ung  Mand,  kraftig 
bygget  og  hserdet  ved  Legemsovelser, 
som  Sted  og  Skik  var  i  det  gamle  Hellas. 
Han  staar  let  og  elastisk  stottet  paa  Be- 
nene,  saaledes  at  Legemets  Vasgt  isaer 
hviler  paa  venstre  Ben,  medens  det  hojre, 
som  er  noget  bojet,  kun  rorerjorden  med 
Fodballen.  Den  hojre  Haand  er  loftet 
omtrent  i  Hojde  med  0jet,  og  Fingrene 
er  krummede,  som  om  de  omfattede  en 
rund  Genstand;  den  venstre  Arm  haenger 
mere  slapt  ned.  Haaret  er  livligt  kruset 
omtrent  som  paa  den  bekendte  hvilende 
Hermes  i  Neapel.  0jnene  er  indlagte  af 
en  glasagtig  Stenart  med  Pupiller  af  mor- 
kere  Sten.  Laeberne  har  temmelig  skarpe 
Rande  som  saedvanligt  paa  Bronzer. 

Det  bliver  nu  vor  Opgave  dels  at  be- 
stemme  den  Periode  og  Stilretning,  som 
Statuen  tilhorer,  dels  at  gore  Rede  for, 
hvad  den  forestiller.  Vi  vil  soge  at  besvare 
disse  Sporgsmaal  hvert  for  sig. 


Bestemmelsen  af  Statuens  Stil  og  den 
Tid,  den  maa  henfores  til,  frembyder  ikke 
saerlige  Vanskeligheder.  Den  viser  nem¬ 
lig  en  afgjort  Overensstemmelse  med  den 
Stilretning,  som  er  saeregen  for  Lysippos 
og  hans  Skole.  Vi  ved,  at  Lysippos,  der 
levede  paa  Aleksander  den  stores  Tid, 
indforte  et  nyt  Proportionsskema  i  Frem- 
stillingen  af  Menneskefiguren.  I  Mod- 
sastning  til  de  tungere  Forhold  i  den 
aeldre  Kunst  er  Lysippos’  Figurer  meget 
slanke.  Benene  er  lange,  Kroppen  for- 
holdsvis  kort  og  Hovedet  lille.  Alt  dette 
passer  paa  vor  Statue.  Men  endnu  mere 
iojnefaldende  er  Ligheden,  naar  vi  ser 
paa  Stillingen.  Ogsaa  paa  dette  Punkt 
erobrede  Lysippos  nyt  Land  for  Kunsten, 
og  hans  og  hans  Skoles  Vaerker  er  derved 
let  kendelige  fra  hele  den  foregaaende 
Periodes  Kunst.  I  det  5te  Aarhundrede 
er  det  Regel,  at  en  fritstaaende  Statue 
stotter  fast  paa  det  ene  Ben,  i  det  Lege¬ 
mets  Vasgt  forskyder  sig  noget  til  denne 
Side  (den  saakaldte  Kontraposto)  som  det 
bedst  ses  paa  den  bekendte  Statue  af 
Spyddrageren  (Doryforos),  der  anses  for 
en  Kopi  efter  Polykleitos.  Ser  vi  derimod 
paa  en  Figur  som  den  vatikanske  Apoksy- 
omenos,  Atleten,  der  efter  0velserne  skra- 
ber  Stov  og  Sved  af  sig  med  Skrabejer- 
net,  finder  vi  en  ganske  anden  Holdning, 
hvis  sasregne  Art  det  ikke  er  helt  let  at 
gore  sig  Rede  for.  Figuren  er  af  Marmor 
og  udfort  i  en  senere  Tid,  men  anses  med 
stor  Sandsynlighed  foren  Kopi  efter  Lysip¬ 
pos’  Bronzeoriginal.  Lad  os  hore,  hvor- 
ledes  Jul.  Lange  beskriver  denne  Figurs 
Opstilling  (Menneskefiguren  i  Kunstens 
Histone  S.  43):  „Ved  Statuerne  fra  det  5te 
Aarhundrede  har  man  lidt  for  meget  Ind- 
tryk  af,  at  det  lodret  stottende  Ben  er 
planteti  Grunden,  og  at  alle  Ledfojningerne 


drejer  sig  lidt  trangt.  Den  sidste  Rest 
heraf  er  overvundet  i  Lysippos’  Figur, 
som  balancerer  saa  let  og  frit  paa  sine 
lange  Ben,  og  hvor  alt  er  som  smurt. 
Stillingen  er  noget  skodeslost  skraevende; 
han  hviler  paa  v.enstre  Fod  og  setter 
hojre  temmeligt  langt  ud  til  Siden  stot- 
tende  mod  Jorden  kun  med  Underfladen 
af  de  inderste  Taeer.  Han  gynger  let  i 
Hofterne,  den  venstre  er  ikke  alene  skudt 
i  Vejret  men  ogsaa  lidt  fremad,  saaledes 
at  Overkroppens  forreste  Flade  viger  noget 
tilbage,  indad,  idet  han  ogsaa  straekker 
Armene  frem  og  runder  Ryggen.  Blikket 
er  rettet  lige  ud  uden  mindste  Bojning 
eller  Vending  af  Hovedet.“  Endnu  mere 
traeffende  karakteriseres  Stillingen  hos 
Frederik  Poulsen  (Den  graeske  Kunst  S. 
88):  „Ved  forste  0jekast  tror  man  at  have 
den  sasdvanlige  Kontraposto  for  sig,  gan- 
ske  vist  med  usaedvanlig  skraevende  Ben. 
Men  ser  man  naermere  til,  isaer  omme 
fra  Siden  af  det  staerkt  bojede  hojre  Ben, 
opdager  man,  at  Vaegten  ikke  hviler  stot 
paa  venstre  Ben  og  venstre  Side,  men  er 
i  Fcerd  med  at  forskyde  sig  over  paa  hojre 
Ben.  Man  kan  se,  at  venstre  Side  nylig 
har  vasret  den  baerende,  men  Overkroppen 
bojer  sig  nu  i  Hofterne  staerkt  over  til 
hojre,  saaledes  at  man  ikke  ret  ved,  hvil- 
ken  Side  der  i  0jeblikket  baerer  njest.“ 
Ser  vi  nu  paa  vor  Bronzestatue,  viser  det 
sig,  at  Beskrivelsen  naesten  Ord  for  Ord 
passer  paa  den,  et  sikkert  Bevis  paa,  at 
vi  ikke  tager  fejl,  naar  vi  henfore  den  til 
Lysippos’  Skole.  Havde  Jul.  Lange  kendt 
Bronzestatuen,  vilde  han  sikkert  have 
vurderet  den  hojere  end  Apoksyomenos. 
Der  er  noget  pralende  ved  den  sidstnaevnte, 
en  vis  Stillen  sig  til  Skue,  som  stodte 
Jul.  Lange  og  forekom  ham  ugraesk.  Bronze¬ 
statuen  derimod  er  helt  graesk  i  sin  Ube- 
kymrethed  om  Publikum.  Dertil  kommer, 
at  den  som  Originalvasrk  og  som  Bronze- 
statue  giver  os  en  ganske  anderledes  le- 
vende  Forestilling  om  Lysippos’  og  hans 
Skoles  Ejendommelighed  end  en  Marmor- 
kopi  som  Apoksyomenos.  Det  vilde  vaere 
fristende  at  erklaere  Statuen  for  et  Vaerk  af 
selve  Lysippos,  men  herom  kan  naturligvis 
intet  siges  med  Vished,  vi  maa  nojes  med 
at  konstatere,  at  Statuen  ikke  kan  vaere  ael- 
dre  end  Lysippos,  og  at  den  har  alle  de 
Track,  som  karakteriserer  hans  Skole. 


Skraberen.  Vatikanet. 


Herom  synes  der  da  heller  ikke  at 
vaere  nogen  Uenighed  laengere  blandt 
Arkaeologerne.  Langt  storre  bliver  Uenig- 
heden,  naar  det  gaelder  at  best#mme,  hvad 
Figuren  forestiller.  Straks,  da  den  frem- 
kom,  blev  den  erklasret  for  en  Hermes, 
senere  er  mange  andre  Benasvnelser 
blevne  foreslaaede.  Nogle  anser  den  for 
Paris,  der  overraekker  Afrodite  Skonheds- 
aeblet,  andre  for  Persevs  holdende  Medusas 
Hoved,  andre  igen  for  en  Atlet,  enten  en 
Boldspiller  eller  en  Sejrvinder,  der  holder 
Kransen  i  Haanden.  Med  storst  Energi 
har  Svoronos  i  sit  nye  Vaerk  om  National- 
museet  i  Athen  haevdet  sin  Anskuelse,  at 
Statuen  forestiller  Persevs,  og  sogt  at 
stotte  denne  Fortolkning  ved  en  Raekke 
Gemmer  og  Monter  fra  Argos,  som  efter 
hans  Mening  gengiver  vor  Statue,  hvorved 
han  samtidig  vil  have  bevist,  at  hele  Fun- 
det  stammer  fra  Argos.  Svoronos’  Mening 


har  dog  ikke  vundet  mange  Tilhaengere 
udenfor  Graekenland.  De  anforte  Mont- 
billeder  ligner  i  Virkeligheden  Statuen  saa 
lidt,  at  de  snarere  synes  at  bevise  det 
modsatte.  Dertil  kommer,  at  den  hojre 
Haands  Fingerstilling  er  beregnet  paa  at 
omfatte  en  kuglerund  Genstand,  og  selv 
om  man  forsyner  Medusahovedet  med  en 
nok  saa  kunstig  Frisure,  bliver  Finger- 
stillingen  dog  uforklarlig,  da  den,  der 
holder  et  Hoved  ved  Haaret,  nodvendigvis 
maa  tage  et  meget  fastere  Greb  og  derved 
faa  Fingrene  ind  i  Haaret.  Forklaringen 
som  Paris  er  maaske  ikke  helt  umulig, 
men  den  hojthaevede  hojre  Haand  synes 
dog  ikke  at  passe  for  den,  der  overraekker 
noget,  mindst  af  alt  til  en  Gudinde.  Det 
rigtigste  er  vistnok  at  give  Afkald  paa 
enhver  mytologisk  Forklarmg.  Der  er  i 
selve  Figurens  Ydre  eller  Holdning  ikke 
noget,  der  tyder  paa,  at  vi  har  en  Gud 
eller  en  Heros  for  os,  Ansigtet  viser 
ikke  en  Gang  noget  rigtig  intelligent  Ud- 
tryk.  Det  synes  langt  mere  naturligt  at 
antage,  at  Figuren  forestiller  en  Atlet, 
ikke  en  professionel  Sportsmand,  men  en 
fribaaren  ung  Graeker,  som  han  kunde 
ses  ved  de  daglige  0velser  paa  Gymna- 
stikpladsen.  Dette  var  jo  et  Yndlingsemne 
for  Plastiken  lige  fra  den  arkaiske  Tid, 
og  saerlig  var  den  argiviske  Bronzestober- 
skole,  hvortil  ogsaa  Lysippos  horer,  be- 
romt  for  sine  Statuer  af  unge  Atleter. 
Naar  vi  nu  tager  i  Betragtning,  at  hojre 
Haand  passer  til  at  omfatte  en  kuglerund 
Genstand,  ledes  vi  derved  naturligt  til  at 
opfatte  Figuren  som  en  Boldspiller.  Denne 
Opfattelse  er  bl.  a.  fremsat  af  Graekerne 
Kavvadias  og  Keramopulos  samt  af  Eng- 
laenderen  Gardner.  Sidstnasvnte  taenker 
sig,  at  den  unge  Mand  er  i  Faerd  med 
at  gribe  en  Bold,  som  kastes  til  ham,  og 
det  kan  ikke  naegtes,  at  Stillingen  vilde  passe 
godt  dertil.  Nu  paastaas  det  imidlertid, 
at  der  paa  Fingrene  er  Spor  af  Tillod- 
ninger,  som  tyder  paa,  at  han  har  haft 
noget  inden  i  Haanden.  Men  der  er  heller 
ikke  noget  i  Vejen  for  at  antage,  at  han 
staar  med  Bolden  i  Haanden.  Man  ser 
tit  i  Cricketspil  Overarmskastere  indtage 
en  saadan  Stilling,  idet  de  ligesom  tager 
Sigte,  inden  de  kaster  Bolden.  Dermed 
vilde  hele  Figurens  elastiske  Holdning 


Hovedet  af  Statuen  fra  Antikythera. 

vaere  fortraeffelig  motiveret.  Hvorledes 
Boldspillet  ovedes  i  Oldtiden,  kan  vi  na- 
turligvis  ikke  forestille  os  med  fuld  An- 
skuelighed.  Men  blandt  de  forskellige 
Spil,  som  naevnes  var  der  et,  som  kaldtes 
&7ioppal'ic;  (Aporraxis),  hvor  Bolden  skulde 
kastes  skraat  mod  Jorden  og  gribes  af  en 
anden  Spiller  i  Opspringet.  Her  har  vi 
maaske  noget  tilsvarede  til  den  moderne 
Overarmskastning. 

Selv  om  det  med  en  vis  Ret  kan  si- 
ges,  at  en  Statues  kunstneriske  Vaerd  er 
uafhaengigt  af  Sporgsmaalet  om,  hvad  den 
forest. Her,  kan  det  dog  ikke  naegtes,  at  en 
klar  Forestilling  om  det  Emne,  som  har 
foresvaevet  Kunstneren,  er  en  Betingelse 
for  den  fulde  Nydelse  af  Kunstvaerket  og 
for  saa  vidt  ogsaa  for  den  rette  Vurdering; 
man  vil  jo  gerne  have  Katalogen  ved 
Haanden,  naar  man  gaar  paa  Museum. 
Den  fremsatte  Forklarings  Gyldighed  maa 
altsaa  ogsaa  til  en  vis  Grad  kunne  proves 
paa,  om  den  letter  Nydelsen  af  Kunst- 
vaerket  for  Betragteren;  om  dette  er  Til- 
faeldet,  det  henstiller  vi  til  Laesernes  Dom, 
idet  vi  henviser  til  de  vedfojede  Afbild- 
ninger. 

Fr.  Weilbach. 


Titelvignet  til  Hollantsche  Mercurius  - 


SAMTIDIGE  BILLEDER  FRA 

•  SLAGET  I  0RESUND  1658- 


Det  er  almindeligt  bekendt,  at  Danmark  var  sin 
Undergang  nagr,  da  Carl  Gustav  i  1658  atter  angreb 
Riget  og  ved  Belejringen  af  Kobenhavn  S0gte  at  knuse 
dets  sidste  Modstandskraft,  og  ikke  mindre,  at  det  var 
Nederlasndernes  betimelige  Undsaetning,  der  i  rette  0je- 
blik  reddede  Riget  fra  den  overhasngende  Fare. 

Om  det  store  og  betydningsfulde  Soslag,  hvori  det 
lykkedes  Nederlsenderne  med  Tabet  af  to  beromte  Ad- 
miraler  at  slaa  sig  igennem  den  overlegne  svenske 
Flaade,  skont  denne  stottedes  af  Kronborg  paa  Sjaellands- 
siden  og  en  Skanse  ved  Helsingborg,  og  med  Transport- 
flaaden  uskadt  at  naa  det  udhungrede  Kobenhavn,  ved 
man  dog  herhjemme  ikke  synderlig  meget.  Danske 
Sokrigshistorikere  har  nemlig  kun  loselig  berort,  hvad 
der  ikke  direkte  angik  den  danske  Somagt,  der  jo  ikke 
fik  Lejlighed  til  at  deltage  i  denne  Kamp,  og  de  mest 
benyttede  storre  Faedrelandshistorier  har  ikke  skasnket 
disse  Krigsbegivenheder  nogen  mere  indgaaende  Omtale. 

Det  er  dog  ikke  her  Stedet  at  komme  ind  paa 
utrykte  historiske  Aktstykker,  der  endnu  kan  skaffe  nyt 
Lys  i  Sagen,  men  det  vil  antagelig  kunne  vasre  botime- 


ligt  nu,  snart  halvtredie  Hundrede  Aar  efter  Begiven- 
heden,  at  gore  den  danske  Lassekres  opmserksom  paa, 
at  der  endnu  findes  fortrinligt  udforte  billedlige  Frem- 
stillinger  af  Kampen,  der  skyldes  en  af  Nederlasndernes 
ferste  Mestre,  saavelsom  ypperlige  Portraster  af  here  af 
Hoveddeltagerne,  som  ved  Nutidens  gode  Hjaelpemidler 
kan  give  os  et  nassten  lige  saa  anskueligt  Indtryk  af 
Slaget  og  dets  Deltagere,  som  Samtiden  har  faaet  af 
Originalerne  til  de  samme  Billeder. 

Hollsenderne  fulgte  selvfolgelig  med  levende  Inte- 
resse  de  Begivenheder  i  Norden,  hvori  de  selv  med 
vasbnet  Haand  tog  Del,  og  man  vil  straks  ved  ovenstaa- 
ende  Vignet,  der  er  taget  fra  Titelbladet  til  den  Aargang 
af  „Hollantsche  Mercurius“,  der  fortaeller  de  fornemste 
Begivenheder,  som  er  forefaldne  i  Aaret  1658  i  hele 
Kristenheden,  finde  Mercurius  pege  paa  Helsingor  og 
Kronborg  og  derunder  et  (her  udeladt)  Danmarkskort. 
Ved  et  Par  Bifigurer  lader  Tegneren  med  en  stille 
Tilfredsstillelse  Benraden,  Doden,  holde  en  Fane,  hvis 
Indskrift  viser,  at  Nederlaendernes  Uven  Cromwell  (Pro¬ 
tector  Anglise)  var  dod,  medens  en  lille  buttet  Genius  i 


sin  Fane  udtrykker  Glaeden  over,  at  en  anden  lever  og 
regerer. 

Samme  Bind  af  Hollantsche  Mercurius,  der  blev 
trykt  i  Haarlem  i  Foraaret  1659,  bringer  fremdeles 
ikke  blot  en  Beskrivelse  af  Slaget,  men  ogsaa  et  af  de 
forste  trykte  Billeder  deraf,  hvorpaa  man  ser  en  Del  af 


norden  for  Kronborg,  skont  dette  vitterligt  foregik  sonden 
for  Fsestningen.  Samme  urigtige  Fremstilling  af  Slaget, 
der  ofte  Andes  gentaget,  er  bleven  foreviget  paa  et 
Kunststykke  paa  Rosenborg,  en  prtegtig  Navtil,  der  paa 
sin  anden  Side  baerer  et  Rids  efter  et  Stik  af  Koben- 
havns  Belejring  og  paa  Kanten  fortil,  lige  under  Mun- 
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■  Slaget  i  Oresund  •  Efter  » Hollantsche  Mercurius«  • 


de  ksempende  Skibe  fra  Hveen,  lige  i  Forgrunden,  med 
Helsingar  og  Kronborg  i  Baggrunden  til  venstre,  Hel- 
singborg  til  hojre.  Dette  kan  dog  kun  stilles  i  Klasse 
med  Here  andre  trykte  Afbildninger  paa  Flyveblade  med 
Beretninger  otn  Kampen  og  Kobberstik,  som  ikke  har 
storre  historisk  og  kunstnerisk  Vaerdi.  Et  noget  bedre 
Stik  med  C.  A.Vischers  Navn,  hvorpaa  to  Portraetmedail- 
loner  af  Wassenaer  og  Wrangel,  fremstiller  ganske  fejl- 
agtigt  Wassenaers  Kamp  og  „Brederode“s  Undergang 


dingen,  et  bekendt  Billede  af  Kong  Frederik  den  tredie, 
der  tilhest  stormer  frem  med  Kaarden  i  Flaanden. 

Fra  svensk  Side  Andes  et  bekendt  Billede  af  Slaget 
i  et  paa  Latin  udgivet  Hovedvaerk  om  den  svenske  Konge 
Karl  Gustav,  forfattet  af  den  beromte  Historieskriver 
Samuel  Pufendorf,  der  ved  en  maerkelig  Skaebnens  Til- 
skikkelse  netop  sad  fangen  i  Kobenhavn,  medens  Slaget 
udkaempedes  ved  Kronborg. 

Vaerket  udkom  mange  Aar  senere,  men  Billedet 


■  Slaget  i  0resun<l  •  Efter  Kobberstik  i  Pufendorfs  Vaerk  De  rebus  a  Carol o  Gustavo  gestis  ■ 


kan  godt  skyldes  en  Samtidig.  Det  gar  dog  ikke  Indtryk 
af  at  vaere  tegnet  efter  Naturen.  Skibene  er  tegnede 
som  paa  en  Parade.  Og  saa  mange  af  dem  ses  fast  op 
til  hverandre,  med  Agterstaevnen  mod  Tilskuerne,  at  det 
umuligt  kunde  vaere  passeret  i  noget  Moment  af  Slaget. 
Det  har  sagtens  vaeret  Meningen  at  vise  i  saa  stort 
Format,  som  Billedets  Ramme  tillader,  de  smukke  og 
store  Skibe,  der  deltog  i  Slaget,  og  kun  de  svenske 
Skibes  Navne  er  anforte  forneden.  Af  Slagets  Hoved- 
begivenheder  ser  man  tilvenstre  i  Billedet  Admiral  de 
Withs  Skib  „Brederode“  i  Faerd  med  at  synke  som 
Antydning  af  Svenskernes  Hovedbedrift  i  Slaget. 

Men  ved  alle  naevnte  Billeder  klaeber  i  historisk 
Henseende  den  store  Mangel,  at  man  ikke  har  nogen 
Kundskab  om,  at  Tegneren  har  vaeret  0jenvidne  til 
Kampen,  og  at  man  for  manges  Vedkommende  kan 
sige,  at  han  hverken  kan  have  vaeret  Deltager  i  denne 
eller  selv  i  dette  Tilfaelde  har  kunnet  magte  Fremstil- 
lingen  af  en  saa  vanskelig  Ting  som  et  Soslag.  Adskil- 
lige  af  Tegningerne  til  Flyvebladene  er  helt  barnlig 
naive. 


Saa  meget  glaedeligere  for  Eftertiden  er  det  da,  at 
der  i  Rigsmuseet  i  Amsterdam  og  et  Par  andre  Steder 
findes  fortrinlige  mere  end  mandshoje  Tegninger  af  Slaget 
af  en  Mester  som  den  aeldre  Willem  van  de  Velde.  Man 
behover  kun  at  se  dem  for  at  vaere  forsikret  om,  at 
faa  eller  ingen  med  en  saadan  Sikkerhed  og  Nojagtighed 
i  Enkelthederne  kunde  tegne  os  Datidens  Skibe.  Kun 
paatraenger  sig  med  saa  meget  storre  Kraft  den  Tanke: 
Kan  man  nu  ogsaa  vaere  sikker  paa,  at  de  smukke  Bil¬ 
leder  ikke  er  rene  Fantasiprodukter,  som  muligvis 
endog  maa  vaere  malede  paa  anden,  tredie  Haand,  fordi 
Kunstneren  ikke  selv  har  vaeret  i  Danmark,  da  Slaget 
foregik? 

Selv  om  Here  Omstaendigheder  tyder  afgjort  paa, 
at  han  har  vaeret  her,  og  moderne  Kunstkendere,  som 
navnlig  Direktoren  ved  Museet  i  Rotterdam  Hr.  Haver- 
korn  van  Rijsewijck,  der  i  Tidsskriftet  Oud  Holland 
har  skildret  dennes  Liv  og  Vaerker,  ingen  Tvivl  naerer 
om,  at  han  har  vaeret  i  Danmark  i  1658,  vil  det  for 
Billedernes  historiske  Betydnings  Skyld  dog  ikke  vaere 
uden  Betydning  at  faa  dette  fastslaaet  af  et  avtentisk 
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samtidigt  Vidnesbyrd.  Et  saadant  var  jeg  saa  heldig  i 
Sommeren  1900  under  den  nederlandske  So-Historiske 
Udstilling  i  Haag  at  traeffe  paa.  I  Admiral  Opdams 
eller  Wassenaers  her  udstillede  Kopiboger  fra  Togtet  i 
Danmark,  hvoraf  jeg  ved  velvillig  Mellemkomst  af  Ud- 
stillingens  Praesident  D.  F.  Scheurleer  fik  Tilladelse  til 
at  tage  Afskrift,  fandt  jeg  nemlig  bl.  a.  folgende  Be- 
maerkning  i  hans  Koncept  til  et  Brev  til  Generalstaterne 
af  22.  Nov.  1658,  altsaa  kun  14  Dage  efter  Slaget: 

„Jeg  har  vist  Hans  Majestaet  en  Skitse  af  Slaget, 
udfort  af  Monsieur  van  de  Velde,  Indvaaner  i  Amster¬ 
dam,  som  ekspres  derfor  er  taget  med  fra  Amsterdam, 
og  som  har  behaget  Kongen  meget.“ 


Laengere  hen  i  Brevet  fortaeller  Wassenaer  frem- 
deles,  at  han  sender  det  hjem  med  „Sieur  van  de 
Velde,  Borger  i  Amsterdam,  som,  udmaerket  duelig  til 
at  tegne  Skibe,  alene  af  Interesse  (curieusheyt)  og  Kaer- 
lighed  (til  Kunsten)  er  gaaet  med  i  det  Haab,  at  han 
— ,  saafremt  noget  forefaldt,  kunde  afbilde  det  saa  naer 
efter  Virkeligheden  som  muligt.  Han  har  gjort  nogle 
Skitser  dertil,  som  efter  vor  Mening  kommer  det  helt 
naer.  Det  skal  fornoje  mig  at  vise  Deres  velaedle  Hoj- 
maaenheder  det,  hvis  det  kan  ske  uden  at  afbryde  hoj- 
vigtige  Forretninger.“ 

Man  maa  undre  sig  over,  at  ingen  Billeder  efter 
disse,  Kong  Frederik  den  tredie  foreviste  Skitser,  har 
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fundet  blivende  Plads  i  Danmark.  Her  findes,  saavidt 
vides,  kun  en  Tegning  af  den  hollandske  Flaade  lig- 
gende  udenfor  Kobenhavn  efter  Kampen  (hvoraf  en 
Gengivelse  findes  paa  Museet  i  Frederiksborg),  som 
aabenbart  skyldes  van  de  Veldes  Pen. 

Skent  det  kun  er  en  ufuldfort  Skitse  og  Kobenhavn 
herfra  ses  som  en  fjern  Baggrund,  bringer  den  et  for 
kobenhavnsk  Bygningshistorie  interessant  Vidnesbyrd 
om  Tegnerens  Nojagtighed  i  Detailler.  Museumsinspektor 
Bering  Liisberg  har  gjort  mig  opmserksom  paa,  at  man 
vel  har  vidst,  at  Christian  den  IV  havde  en  Spadseregang 
ovenpaa  Rosenborg  Slot,  men  lasnge  har  vseret  i  Tvivl 
om,  hvorledes  den  har  vseret  anbragt.  Saa  lille  nu 


Billedet  af  Rosenborg  end  er  her,  viser  van  de  Veldes 
fine  Pen  tydeligt  langs  Rygningen  af  Taget  et  Rsekvasrk, 
indenfor  hvilket  Kongens  Gang  altsaa  har  ligget. 

Af  van  de  Veldes  Billeder  af  Slaget  i  Sundet 
findes  ikke  mindre  end  tre  i  Rigsmuseet  i  Amsterdam, 
som  Bestyrelsen  for  det  historiske  Museum  paa  Frede¬ 
riksborg,  efter  oven  meddelte  Bevis  for,  at  Kunstne- 
ren  har  vseret  ombord  paa  den  nederlandske  Flaade 
og  0jenvidne  til  Slaget,  har  ladet  fotografere  i  stort 
Format  til  Museet  og  vel villig  tilladt  mig  her  at  gengive. 

Til  Forstaaelsen  af  de  her  fremstillede  Begiven- 
heder  har  den  sidste  Tid  givet  Here  vigtige  Bidrag. 
Saaledes  er  nylig  trykt  det  i  Slaget  deltagende  svenske 
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Admiralskib  Victorias  Journal,  meddelt  i  svenskt  „Tid- 
skrift  i  Sjovasendet“  for  1900  af  Kaptajn  Natt  och  Dag. 
Axel  Zettersten  har  i  Svenska  Flottans  Historia  1635 
-1680  givet  rige  Oplysninger  om  Flaadens  Skibe  og 
Personale  samt  en  ny  Fremstilling  af  Slaget,  og  af  utrykte 
Kilder  har  jeg  i  Haag  faaet  Afskrift  af  Admiral  Wasse- 
naers  egen  Journal  og  nogle  meget  oplysende  Forhor 
afholdte  i  Kobenhavn  kort  efter  Slaget  over  Officererne 
paa  nassten  alle  de  deltagende  nederlandske  Skibe.  Med 
Hensyn  til  Forstaaelsen  af  Maerkerne  paa  de  afbildede 
nederlandske  Skibe  har  jeg  derhos  vaeret  saa  heldig, 
under  mit  Ophold  i  Holland  ved  velvillig  Imodekom- 
menhed  af  for  naevnte  Hr.  Haverkorn  van  Rijsewijck  at 


laere  adskillige  at  kende,  hvorom  jeg  forgasves  vilde  have 
sogt  Oplysning  i  den  trykte  Litteratur. 

Af  de  tre  naevnte  Billeder,  som  her  afbildes  efter 
hinanden,  er  navnlig  det  ene,  Rigsmuseets  Nr.  1504,  i 
historisk  Henseende  interessant  ved  at  fremstille  to 
Hovedmomenter  i  Slaget,  om  hvilke  man  fra  flere  Del- 
tagere  i  dette  har  saa  detaillerede  Meddelelser,  at  vi 
kan  se,  at  Tegningerne  er  i  fuld  Overensstemmelse  med 
disse. 

Paa  dette  Billede  ses  tilvenstre  en  Gruppe  af  4—5 
store  Skibe  (som  i  storre  Format  findes  paa  Titelbilledet). 
Her  stod  Kampen  om  Wassenaers  Admiralskib,  der  med 
Nod  og  nasppe  reddede  sig  ud  af  den  frygtelige  lid. 


Dagens  Kamp  var  efter  Admiral  Obdams  egen 
Journal  begyndt  med,  at  Flaaden  1658,  d.  29.  Oktb.  (gl. 
Stil),  d.  8.  Nov.  (ny  Stil)  Kl.  9  om  Morgenen  for  en 
gunstig  Vind  stod  ind  ad  Sundet,  idet  Viceadmiral  Witte 
de  With  forte  Avantgarden,  han  selv  Corps  de  Bataille 
og  Viceadmiral  Pieter  Florisz  Arrieregarden  forbi  Kron- 
borg  Fasstning.  Forst  de  With  og  siden  han  selv  vilde 
laegge  Wrangels  Admiralskib  paa  Siden,  men  hindredes 
af  en  Brander.  Efter  at  Wrangel  senere,  medtaget  af 
deres  Skud,  havde  maattet  soge  tilbage  til  Kronborg  og 
de  With  var  bleven  angreben  af  den  svenske  Viceadmiral 
Bjelkenstjerna  paa  „Draken“  og  af  Skibet  „Wismar“,  kom 
to  Svenskere  og  lagde  sig  paa  Bagbords  Side  af  Wasse- 
naers  Skib  „de  Eendracht",  det  ene  monteret  med  48, 
det  andet  med  46  Metalstykker.  Skibet  „Morgonstier- 
nan“  med  48  Stykker,  som  laa  ham  for  Boven,  gjorde 
megen  Skade  med  Haandgranater,  og  en  svensk  Vice- 
admiral,  hvem  han  ikke  naevner,  og  som  laa  agtenfor, 
gennemskod  hans  Kahytter  med  15—16  Kanon-  og  utal- 
lige  Musketskud. 

Kaptajn  Nees  fra  Rotterdam  kom  for  at  sekundere 
ham  og  lagde  sig  paa  Siden  af  Skibet  med  de  46  Kano- 
ner.  „Morgonstiernan“  kom  i  Brand,  og  da  Wassenaer, 
som  havde  erobret  Skibet  og  sat  sin  Lojtnant  Jan  van 
Nees  der  ombord  med  12  Mand,  ikke  kunde  undvaere 
flere  Folk  til  at  slukke  Branden,  gav  han  Ordre  til  at 
skyde  det  isaenk.  Da  det  saa  havde  vaeret  Vs  Time  fra 
ham,  sank  det,  og  hans  Lojtnant  vilde  vaere  druknet, 
om  ikke  Rapt,  de  Liefde  havde  reddet  ham.  Alle  de 

- mm - 


•  Willem  van  de  Velde  • 

Teaming  af  Slaget  i  Oresund  1658.  Museet  i  Alkmaar 


•  Jacob,  Baron  af  Wassenaer,  Herre  til  Obdam  • 

Stik  i  den  kgl.  Kobberstiksamling  af  Haelwegh  efter  Maleri  af  Karel  van  Mander 


nederlandske  Skibe  drev  nu  langt  i  L as  af  Wassenaer, 
og  denne  beskriver  derefter  den  nassten  haablose  Si¬ 
tuation  med  folgende  Ord:  „Vi  var  Mutters  alene  blandt 
alle  Fjendens  storste  Skibe,  hvor  vi  vel  laa  i  to  Timer, 
en  Tid  for  Anker  af  Frygt  for  at  stode  paa  Grund,  en 
Tid  drivende  med  vor  Lojtnant  og  nogle  af  vore  Folk 
paa  Prisen  „Morgenstiernan“,  Halvdelen  af  vore  Folk 
dode  og  kvaestede,  Brand  i  Boven  og  i  Konstabelkam- 
meret,  vores  Vant  alle  overskudte,  saavelsom  Halse, 
Braser  og  Bovliner  og  Skoder,  vore  Sejl  i  Laser  og 
5 — 6  Fod  Vand  i  Skibet,  saa  at  vore  nederste  Porte 
ikke  laa  3  Fingersbredder  over  Vandet,  og  mest  fordi 
Skibet  begyndte  at  haslde.  Imidlertid  kom  den  ene  efter 
den  anden  op  mod  os  og  gav  os  Laget;  vi  delte  ogsaa 
saa  rigeligt  ud  som  muligt.  De  havde  kunnet  laegge  os 
ved  Siden  med  6 — 7  Skibe  paa  eengang,  dog  Gud  ind- 


•  Svensk  Higsndmiral,  Greve  Carl  Gustav  Wrangel  • 
Maleri  paa  Gripsholm  (af  Abrah.  Wuchters?) 


gav  dem  ikke  den  Tanke  [!].  Tilsidst  lod  de  os  ligge 
og  laverede  igen  til  Kronborg.“ 

Det  er  aabenbart  en  Del  af  den  her  skildrede  Kamp, 
vi  ser  paa  Billedet. 

Det  hoje  Skib,  det  tredie  fra  venstre  Side,  i  hvis 
Agterspejl  man  ser  Loven  med  et  Svaerd  og  et  Knippe 
Straaler  i  Forpoterne,  er  Wassenaers  Admiralskib  „de 
Eendracht",  det  samme  Skib  hvormed  han  7  Aar  senere 
sprang  i  Luften  i  en  Kamp  mod  Englaenderne.  Et  svenskt 
Skib  ligger  taet  op  ad  det  paa  hver  Side. 

Det  er  Kampen  efter  at  Skibet  „Morgonstiernan“, 
der  gjorde  saa  megen  Skade  med  Haandgranater,  har 
faaet  sin  Bekomst.  Thi  man  ser  tilhojre  i  Billedet 


Agterspejlet  og  Masterne  af  dette  Skib  i  Faerd  med  at 
forsvinde  i  Bolgerne,  medens  Bugsprydet  af  Kaptajn  de 
Liefdes  Skib  „Wapen  van  Dortrecht“  rager  ind  over 
det  synkende  Skib,  fra  hvilket  den  fornaevnte  Lojtnant 
Jan  van  Nees  med  megen  Konduite  reddede  forst  sine 
c.  40  svenske  Fanger  og  derefter  sine  12  Mand. 

Wassenaer  naevner  ikke  andre  af  de  ham  paa  dette 
Tidspunkt  angribende  Skibe  end  „Morgonstiernan“,  men 
siger  kun  om  et  af  dem,  at  det  var  et  Viceadmiralskib, 
om  et  andet,  at  det  havde  46  Kanoner.  Paa  Billedet 
har  Skibet  tilvenstre  for  ham  en  Merkur  paa  Agter¬ 
spejlet,  og  dette  passer  meget  godt  til  at  vaere  det  „an- 
det  Skib  paa  46  Kanoner",  der  efter  Wassenaers  Journal 
tilligemed  „Morgonstiernan“  angreb  ham;  thi  den  svenske 
„Merkurius“,  fort  af  Major  Sperling,  Kaptajn  Erik  Ulf- 
sparre,  havde  nemlig  efter  de  svenske  Lister  netop  46 
Kanoner. 

Det  hollandske  Skib,  der  atter  ligger  tilvenstre  for 
dette  Skib,  er  efter  dets  Maerke  paa  Agterstaevnen  utvivl- 
som  „de  Wapen  van  Rotterdam",  fort  af  Kaptajn  Aaert 
van  Nees,  og  det  var  netop  ogsaa  efter  Wassenaers 
Beretning  dette  Skib,  der  lagde  sig  paa  den  anden  Side 
af  Skibet  med  de  46  Kanoner.  Ogsaa  i  den  Henseende 
stemmer  Billedet  med  Wassenaers  Journal. 

Omtrent  midt  paa  Billedet  i  Mellemgrunden  ses  det 
hollandske  Skib  „de  halve  Maan",  hvis  Chef  Jan  van  Kam¬ 
pen  tilligemed  Aaert  van  Nees  saa  tappert  sekunderede 
Wassenaer,  og  som  fra  Svenskerne  erobrede  Skibet  „Pe- 
likanen".  Dette  Skib,  formoder  Hr.  Haverkorn  van  Rijse- 
wijck,  er  det  svenske  Skib,  som  paa  Tegningen  ses  ved 
Siden  af  Wassenaers  Skib,  men  med  Bugsprydet  mod 
Tilskueren.  Dets  Maerke  kan  imidlertid  ikke  ses,  og 
naevnte  Forfatter  har  ikke  Ret  i,  at  det  fortes  af  den 
svenske  Viceadmiral  Gustav  Wrangel.  Dets  Chef  var 
nemlig  Kaptajn  Peter  Corneliusson  (se  Zettersten:  Sven- 
ska  Flottans  Historia  1635 — 1680,  S.  414).  Det  er  jo 
imidlertid  rimeligt  nok,  at  det  skal  forestille  det  Vice¬ 
admiralskib,  der  beskod  ham  agter  fra,  men  dette  maa 
vaere  et  andet  Skib  end  „Pelikanen“.  Af  Viceadmiral- 
skibene  havde  „Draken“,  fort  af  Bjelkenstjerna,  nok  at 
gore  med  Erobringen  af  „Brederode“.  „Caesar“,  fort  af 
Sjohjelm,  havde  angrebet  Peter  Florisz  paa  „Josva“  og 
derefter  maattet  traekke  sig  tilbage  for  at  reparere.  Der 
bliver  af  svenske  Viceadmiralskibe  altsaa  kun  det  af 
Gustav  Wrangel  forte  „Herkules“  tilbage.  I  saa  Fald 


vil  man  her  finde  en  Oprejsning  for  denne  Admiral,  der 
af  mange  beskyldes  for  helt  at  have  svigtet  i  Slaget. 

Taet  ved  „de  halve  Maan“  ses  utydeligt  et  Skib 
med  en  Sol  paa  Agterstavnen,  det  fortes  af  den  tapre 
Kaptajn  Dirk  Quirijns  Verveen,  der  blev  saaret  i  Slaget 
og  dode  af  sine  Saar  i  Kobenhavn  den  2.  Dec.  1658. 

Paa  fornasvnte  Udstilling  i  Haag  fandtes  ogsaa  et 
Minde  om  ham,  et  Lig- 
vers  fra  Museet  i  Gouda, 
der  paa  dansk  (med  Bibe- 
holdelse  af  Enderimene) 
kan  oversaettes: 

Den  tappre  Sokaptajn  Ver¬ 
veen  (udt.  Ferfen) 

Stolt  stridende  og  kvaest’  for 
Hveen 

Dod  af  sit  Saar  i  „Koppen- 
haven“ 

Og  haederligen  stedt  til 

Graven. 

Paa  det  andet  Billede 
fra  Rigsmuseet  i  Amster¬ 
dam  (Nr.  1405)  ses  i  For- 
grunden  tilhojre  en  halv 
opbraendt  Brander,  tilven- 
stre  „Morgonstiernan“, 
ikke  fuldt  saa  dybt  sunket 
som  i  forrige  Billede. 

Et  stort  svensk  Skib 
taet  tilvenstre  derfor  har 
paa  Agterstavnen  en  Fi- 
gur,  der  ligner  en  Bjorn, 
men  intet  af  de  svenske 
Skibe  baerer  dette  Navn. 

[Det  skulde  vel  ikke  kunne 
taenkes  at  vaere  „Draken“ 
og  dets  hollandske  Kombattant,  hvis  Maerke  er  naesten 
skjult  af  Rog,  i  saa  Fald  „Brederode“  ?]  Laengere  henne 
mod  Midten  foregaar  vistnok  Kampen  om  Wassenaer; 
der  ses  i  hvert  Fald  hans  Sekundant  „de  halve  Maan“. 
—  Naeppe  noget  af  de  andre  Skibe  baerer  saa  tydeligt 
Maerke,  at  de  med  Sikkerhed  kendes,  helt  tilvenstre 
mulig  „de  Sonne“. 

Hr.  Haverkorn  van  Rijsewijck  omtaler  i  fornaevnte 
Afhandling  i  Oud  Holland  tillige  et  tredie  i  Florens 
haengende  Billede  af  Slaget,  som  det  desvaerre  hidtil  ej 


er  lykkedes  mig  at  faa  nogen  Gengivelse  af,  og  hvor- 
paa  flere  af  Skibene  er  til  at  skelne. 

Paa  de  oven  gengivne  Billeder  vil  man  finde  yderst 
faa  svenske  Skibe,  som  van  de  Velde  har  faaet  Tid  til 
at  afbilde  med  tydelige  Kendemaerker  uden  netop  „Mor- 
gonstiernan“,  der  sank  med  Agterenden  opad.  —  Billedet 
i  Florens  viser  midt  paa  Billedet  hans  Jagt  lige  umid- 

delbart  bag  samme  syn- 
kende  Skib;  han  har 
rimeligvis  set  det  naer 
fra,  og  det  vil  saa  meget 
mindre  undre,  at  han  for- 
trinsvis  har  valgt  dette 
for  Nederlaenderne  gun- 
stige  Moment  til  Gen¬ 
givelse. 

Det  tredie  Billede  i 
Museet  i  Amsterdam  er 
tilkommet  senere  end  Ar- 
tiklen  i  Oud  Holland  og 
derfor  ikke  her  omtalt. 

Dette  smukt  kompone- 
rede  Billede  viser  aaben- 
bart  Kampen  paa  et  noget 
tidligere  Stadium;  thi  den 
samme  store  Stjerne,  der 
saas  for  paa  det  synkende 
Skib  „Morgonstiernan“, 
skimtes  her  (ial  fald  paa  det 
storre  Fotografi)  utvivl- 
somt  paa  det  svenske 
Skib,  der  ligger  taet  tilven¬ 
stre  for  „de  Eendracht“ 
og  kaemper  med  denne, 
tilvenstre  bagved  et  andet 
i  Forgrunden  synkende  Skib,  som  altsaa  ikke  kan  vaere 
„Morgonstiernan“.  Taet  tilhojre  for  „de  Eendracht“  ligger 
et  stort  svenskt  Skib,  rimeligvis  atter  det  .Viceadmiral- 
skib,  Wassenaer  omtaler. 

Efter  mine  Bemaerkninger  foran  om  Viceadmiral- 
skibene  kunde  det  snarest  vaere  „Herkules“  (Gustav 
Wrangel),  mindre  sandsynligt  „Caesar“,  og  Figuren  kan 
omtrent  lige  godt  passe  til  en  af  disse;  men  desvaerre 
har  jeg  ikke  endnu  fundet  saadanne  Afbildninger  af  de 
svenske  Skibsmaerker,  at  jeg  kan  afgore  det.  Der  er  paa 


•  Jan  Jansse  van  Nees  ■ 

Maleri  af  Ludolf  de  Jongh  i  Rijksmuseum  i  Amsterdam 

den  paa  Agterstavnen  staaende  Mandsskikkelse  iovrigt 
nogle  maerkelige  Figurer  ved  Fndderne,  der  kunde  minde 
lidt  om  Vinger  og  bringe  Tanken  paa  en  Merkur;  men 
paa  det  af  Skibene  foran  paa  Titel-Billedet,  hvor  denne 
Figur  fremtraeder  utvivlsom  baade  ved  de  vingede  Fnd- 
der  og  ved  Merkurstaven,  er  Skibets  Agterparti  helt 
anderledes  og  uden  de  to  siddende  Figurer  ved  Siden, 
som  her  tydeligt  ses.  Det  maa  altsaa  vaere  to  forskel- 
lige  Skibe,  og  i  den  svenske  Flaade  var  ikke  to  Skibe 
af  Navnet  „Merkur“  og  intet  Viceadmiralskib  af  dette 
Navn. 

Tilvenstre  for  „Morgonstiernan“  ses  fremdeles  et 
svenskt  Skib  med  et  Kors  paa  Bagstavnen,  muligvis 
,,Delmenhorst“,  der  erobredes  af  Nederlaenderne.  Laen- 
gere  til  venstre  kendes  tydeligt  Aaert  van  Nees’  Skib 
..Wapen  van  Rotterdam"  i  Kamp  med  et  svenskt  Skib. 
Allerlaengst  tilvenstre  i  Forgrunden  er  van  de  Veldes 


Jagt,  ja  han  ses  endog  heri  sidde  og  tegne  Slaget  under 
Kamptummelen.  Det  store  svenske  Skib  alleryderst  til 
hojre  skal  maaske  vaere  Rigsadmiralens  Skib  ..Victoria", 
der  retirerer  ad  Kronborg  til. 

Paa  dette  Billede  ses  vel  nok  et  eller  to  Here 
Skibe  synke,  end  der  bevisligt  gik  til  Bunds.  Men  det 
maa  ikke  overses,  dels  at  nogle  kan  vaere  htevede 
senere,  eller  have  rejst  sig  trods  et  kritisk  Moment, 
dels  at  baade  Nederlaenderne  og  Svenskerne  dengang 
ansaa  deres  Modstanderes  Tab  af  Skibe  meget  betydeligt 
storre,  end  det  var,  som  begge  Admiralernes  Journaler 
fra  Kampdagen  viser. 

Resultatet  med  Hensyn  til  Skibene,  tor  efter  de 
bedste  Kilders  Oplysninger  om,  hvad  der  viste  sig  at  vaere 
tilbage  efter  Kampen,  vaere  det,  at  Svenskerne  mistede 
tre  Skibe,  som  erobredes  og  fnrtes  med  til  Kobenhavn: 
„Pelikanen“,  ..Delmenhorst"  og  „Rosen“,  og  to  som 
sank:  ..Leoparden"  og  ..Morgonstiernen",  det  sidste  efter 
fnrst  at  vaere  erobret.  Derimod  mistede  Nederlaenderne, 


■  Aaert  Jansse  van  Nees  • 

Maleri  af  Barth,  van  der  Heist  i  Rijksmuseum  i  Amsterdam 


hvilket  tydeligt  fremgaar  af  Forhorene  i  Kobenhavn  og 
i  Holland  over  forskellige  Skibsofficerer,  kun  et  eneste 
Skib  „Brederode“,  som  sank  kort  efter  at  vaere  erobret; 
Skibet  „ Breda",  der  ogsaa  var  entret,  blev  nemlig  taget 
igen  af  Nederlaenderne.  Det  steramer  derfor  ikke  med 
Virkeligheden,  naar  Zettersten  endnu  i  sit  ny  Vterk 
mener,  at  Hollasnderne  foruden  dette  mistede  4  andre 
Skibe,  som  blev  skudt  i  Stenk  eller  opbraendte.  Paa 
alle  tre  her  naevnte  Billeder  skimtes  Kronborg  tilhojre 
i  Baggrunden,  og  man  ser  tydeligt,  at  Slaget  foregik  i 
Bugten  sonden  for  Kronborg. 

Endnu  Andes  i  Museet  i  Alkmaar  et  stort  Billede 
af  Slaget  i  Sundet  af  van  de  Velde,  som  dog  ikke  er 
naevnt  af  Hr.  Haverkorn  van  Rijsewijck.  Det  ligner 
navnlig  det  sidste  Billede  i  Udferelsen  og  har  ligesom 
dette  i  Forgrunden  tilvenstre  van  de  Veldes  Jagt  og 
yderst  tilhajre  en  braendende  Brander. 

Som  en  af  Hovedfigurerne  i  Forgrunden  ses  et  Skib 
med  Alkmaars  Vaaben  paa  Agterstavnen  i  Kamp  med  et 
svenskt  Skib,  en  ret  uforklarlig  Hoflighed  mod  Staden 
Alkmaar,  da  Skibet  af  samme  Navn,  efter  et  i  Rigs- 
arkivet  i  Haag  beroende  Forhor  over  dets  Bessetning 
kort  efter  Slaget,  langt  fra  har  udmterket  sig  i  Kampen. 
Kaptajnen  forklarede  om  Slaget,  at  det  var  hans  forste 
Togt,  og  at  han  ikke  forstod  sig  meget  paa  „de  Dele", 
og  Over-  og  Understyrmand  „havde  taenkt,  at  de  ikke 
horte  med  i  Kampen",  og  var  kun  vant  til  at  fare  til 
Koffardis.  De  havde  ikke  entret  nogen  Fjende  og  var  ej 
heller  selv  blevne  entrede.  Skibet  havde  ogsaa  kun  fire 
saarede,  ingen  dode  og  var  hurtigt  kommet  i  Lae.  Endnu 
uforstaaeligere  er  det,  at  en  Dublet  af  dette  Skib  med 
akkurat  samme  Vaaben  ses  sejlende  samme  Vej,  midt 
i  Billedet,  lige  bag  ved  et  synkende  svenskt  Skib. 

Er  det  alkmaarske  Billede  vanskeligt  at  forklare, 
er  derimod,  som  far  bemaerket,  det  her  farst  gengivne 
af  van  de  Veldes  Slagbilleder  udmaerket  stemmende 
med  de  os  af  Deltagerne  efterladte  nasrmere  Beretnin- 
ger,  og  det  virker  derfor  ikke  blot  ved  sin  ualmindelig 
smukke  Komposition  og  Anskueliggarelse  af  Slagets 
Gang,  men  ogsaa  ved  en  korrekt  Gengivelse  af  den 
historiske  Situation,  og  rimeligvis  endnu  ved  en  vis 
Portraetlighed,  om  man  kan  bruge  det  Udtryk,  hvad  de 
afbildede  Skibe  angaar. 

For  at  give  den  heri  interesserede  Lseser  Lejlighed 
til  selv  i  alle  van  de  Veldes  Billeder  at  sage  Sporene 


•  Jan  de  Liefde  • 

Maleri  af  Bartholomeus  van  der  Heist  i  Rijksmuseum  i  Amsterdam 


af  de  enkelte  Skibe  og  Slagets  Gang  skal  kortelig 
naevnes  samtlige  deltagende  Skibes  Navne,  Kanonantal 
og  Fordeling  i  Eskadrer. 

Den  svenske  Flaade  paa  ialt  45  Skibe  med  1838 
Kanoner  (jfr.  Zettersten  S.  414  f.)  bestod  af  falgende 
Skibe  i  fire  Eskadrer:  I.  Esk:  Victoria  (Rigsadm.  C.  G. 
Wrangel)  paa  74  Kanoner,  Kronan  74,  Morgonstjernan  48, 
M&nen  46,  Merkurius  46,  Svardet  44,  Mars  44,  Pelikanen 
40,  Ornen  38,  Samson  32,  Goteborgsfalken  24,  II.  Esk: 
Draken  (Adm.  Bjelkenstjerna)  66,  Carolus  54,  Falken  40, 
Nordstjernan  40,  Konung  David  40,  Leoparden  36,  Rafael 
36,  Samson  36,  Delmenhorst  36,  Goteborgs  St.  Johannes 
36,  Kalmarkastel  32,  Jagaren  26,  III.  Esk:  Cesar  (Adm. 
Sjohjelm)  54,  Amarant  46,  Apollo  46,  Wismar  44,  Wester- 
vik  44,  Svan  38,  Sodermanland  38,  Fides  36,  Hjorten  36, 
Ostergotland 36,  Halfm&nen  28,  IV. Esk :  Herkules (Admltn. 
Gustav  Wrangel)  58,  Maria  46,  Smaland  46,  Svenska  Lej- 


onet  40,  Rosen  40,  Svan  36,  Fenix  30,  Salvator  30,  For- 
tuna  30,  Hoken  28,  Angermanland  20  Kanoner. 

Den  nederlandske  Flaade  paa  ialt  35  Skibe  med 
o.  1224  Kanoner  (foruden  6  Flojter  med  Tropper  og 
nogle  Brandere)  bestod  af  folgende  Skibe  i  tre  Eskadrer: 
1.  Esk:  Brederode  (Viceadm.  de  With)  50,  de  Lantman 
40,  ’t  Wapen  van  Enckhuysen  40,  de  Boge  40,  de  Princesse 
Louijse  36,  ’t  Wapen  van 
Medenblick  36,  Groenin- 
gen  34,  de  Zeeridder  28. 

’t  Castel  van  Medenblick 
28,  de  Windthondt  28, 

Prins  Willem 28.  II. Esk: 
de  Eendracht  (Adm.Was- 
senaer)72,  Rotterdam  52, 

’t  Wapen  van  Dortrecht 
42,  Halve  Maan  42,  de 
Son  40,  ’t  Wapen  van 
Rotterdam  40,  Duyven- 
voorde  40,  Stavoren  40, 
de  Waegh  40,  de  goude 
Leeuw  38,  Albertina  36, 

Hoorn  28,  Deutecum  24. 

III.  Esk:  Josua  (Viceadm. 

Florisz)  50,  de  Caleb  42, 
d’Eendracht  38,  Hollan- 
dia  38,  Alkmaar  38,  de 
Stadt  Monnickendam  32, 

J  upiter  32,  de  jonge  Prins 
30,  Breda  28,  Westvries- 
landt  28,  de  Munick  26. 

Fra  Billederne  af 
Slaget  med  dets  urolige 
Mangfoldighed  af  kaem- 
pende  Skibe,  hvis  Ud- 
seende  og  vekslende  Situation  det  maa  have  kostet  megen 
Vanskelighed  at  fastholde,  vil  vi  vende  os  til  nogle  af 
Slagets  Hoveddeltagere,  hvis  Traek  adskillige  navnkun- 
dige  hollandske  Kunstnere  har  forstaaet  at  traeffe  saa- 
ledes,  at  man  endnu  faar  et  saerdeles  levende  Indtryk 
af  deres  Personligheder. 

Begge  Overanforerne  havde  hidtil  vundet  deres  Ry 
tillands.  Wassenaer,  fodt  i  Haag  1610,  var  Rytteroberst, 
da  han  1653  blev  Admirallojtnant  for  Holland  og  Vest- 
frisland,  og  Wrangel  havde  laengst  vundet  et  anset  Navn 


paa  Evropas  Slagmarker.  Wassenaer  forte  flere  Gange 
store  nederlandske  Flaader  og  var  en  tapper  Officer, 
men  naaede  ikke  det  Ry  som  Sohelt  som  Tromp  og  de 
Ruyter.  Han  sprang  1665  i  Luften  med  Skibet  „de 
Eendracht11  i  Slaget  ved  Lowestoft,  som  fik  et  uheldigt 
Udfald  for  Nederlamderne.  I  Slaget  i  Oresund  lykkedes 
det  ham  imidlertid  trods  tapper  Modstand  fra  den  over- 

legne  svenske  Flaade  og 
det  snaevre  Farvand  at 
fore  Undsaetningsflaaden 
igennem  uden  at  miste 
mere  end  et  Skib,  om 
end  med  stort  Mandefald 
og  meget  Havari  paa 
mange  af  Skibene,  og  han 
gjorde  sig  herved  hojlig 
fortjent  af  Danmark  og 
Frederik  den  tredie,  der 
ogsaa  htedrede  ham  paa 
flere  Maader. 

AfWassenaer  Andes 
i  Holland  malede  Por- 
traeter  af  G.  Honthorst 
og  A.  Villaerts  og  flere 
velkendte  godeStik.  Hans 
Traek  gengives  her  efter 
etgodt,menmindre  kendt 
Stik  af  et  Portraet,  malet 
efter  ham  selv  af  den 
„kgl.  danske  Kontrafejer" 
Karel  van  Mander,  sand- 
synligvis  netop  i  Anled- 
ning  af  Slaget  i  0resund, 
da  man  ser  Kronborg  i 
Baggrunden;  det  gor  Ind¬ 
tryk  af  at  have  givet  en  god  Portraetlighed. 

Den  svenske  0verstbefalende,  Rigsadmiral  Carl 
Gustav  Wrangel,  der  var  fodt  1613  og  dode  paa  sit 
Gods  paa  Riigen  1676,  havde  udmaerket  sig  mange 
Gange  i  Felttogene  mod  Tyskland  og  Danmark,  blev 
allerede  i  Femogtyveaarsalderen  Generalmajor  og  fik 
1644  Overkommando  over  den  svenske  Flaade,  med 
hvilken  han  besejrede  den  danske  under  Femern.  Han 
havde  1658  erobret  Kronborg  og  kaempede  i  Slaget  i 
Oresund  under  sin  Konges  0jne,  men  uden  som  saa 


ofte  at  have  Lykken  paa  sin  Side.  Svenskerne  angreb 
vel  med  udmaerket  Tapperhed  de  nederlandske  Admiral- 
skibe,  hvoraf  det  ene  erobredes,  og  de  to  andre  haardt 
medtoges,  men  de  fandt  saa  tapper  Modstand,  at  Und- 
sastningsflaaden  fik  Tid  til  at  slippe  igennem.  Det  var 
derfor  ikke  med  Rette,  at  en  samtidig,  iovrigt  i  Here 
Henseender  upaalidelig  „Warhaffte  Relation"  af  1658,  paa 
Titelbladet  kalder  Slaget:  „Die  von  Ihro  Konigl.  Majest. 
zu  Schweden  durch  dero 
Herrn  Reichs  -  Admiral 
Graff  Carl  GustaffWran- 
gel  wider  die  Hollander 
in  dem  Sund  am290ctbr. 
erfochtene  statliche  Vic- 
torie",  og  det  var  lidet 
tilfredsstillende  forSven- 
skerne  om  end  mere  trsef- 
fende,  naar  det  andetsteds 
siges,  at  Svenskerne  „be- 
holdt  Reputationen  og 
Valpladsen".  Mentappert 
kaempede  de  som  sted- 
vanligt,  og  hollandske 
Fangneklagede  efter  sam- 
me  Pifece  over,  at  de  var 
veerre  at  ksempe  med  end 
Tyrker,  Saracener,  Por- 
tugisere,  Spaniere  og  En- 
gelskmaend,  da  de  ikke 
gav  Pardon  eller  praeste- 
rede  en  „raisonnabel“ 

Kamp,  men  en  „Mord- 
faegtning". 

Af  forskellige  Hoved- 
deltagere  i  den  for  be- 
skrevne  snaevrere  Kamp 
omkring  „de  Eendracht" 

Andes  ikke  mindre  gode 
Portraeter,  ja  tre  af  dem 
endog  af  Bartholomeus 
van  der  Heist. 

Denne  har  saaledes 
foreviget  den  tapre  So- 
helt  Egbert  Meeuwszoon 
Kortenaer.  Af  ukendt 


Herkomst  var  han  steget  fra  simpel  Matros.  Han  var 
Styrmand  paa  gamle  Tromps  Skib  i  1652.  Aaret  efter 
havde  han  som  Kaptajn  paa  samme  Skib  udmaerket  sig 
saaledes  i  det  Slag,  hvori  denne  faldt,  at  det  betroedes 
ham,  med  Paabud  om  forelobig  at  fortie  dette,  at  lade 
Admiralsflaget  vaje  og  selv  fore  Kommandoen.  Han  var 
her  Wassenaers  Flagkaptajn  og  tilforordnet  som  maritim 
saerlig  Sagkyndig,  og  det  kan  nseppe  fejle,  at  han  har 

haft  sin  gode  Del  i,  at 
det  lykkedes  denne  i  saa 
mange  Timer  at  afvaerge 
Fjendens  idelige  Angreb 
paa  det  Skib,  der  var 
Hovedvaernet  for  den 
til  Kobenhavn  bestemte 
Undsastningsflaade.  Han 
belonnedes  ogsaa  efter 
Slaget  med  Udnaevnelse 
til  Vice-Admiral  for  Hol¬ 
land  og  Vestfrisland,  og 
ikke  uden  Grund  haedrer 
folgende  Gravskrift  ham 
blandt  andet  som  den, 
der  aabnede  0resund,  i 
Verset: 

„De  Held  der  Maes,  ver- 
minckt  een  oog  en  rechter 
Hand 

En  echter ’t  oog  van ’t  Roer, 
de  vuyst  van ’t  Vaterlandt, 
De  groete  Kortenaer,  de 
schrijk  van  Vijandsvloten 
D’Ontsluyter  van  de  Zond, 
Ieit  in  dit  Graf  besloten. 

eller  paa  danske  Vers,  om 
ikke  ganske  ordlydende: 

Sksnt  uden  0je,  Haand,  vor 
Helt  fra  Maas,  den  gaeve, 
var  Flaadens  0je  selv  og 
Fsedrelandets  Nseve; 
den  store  Kortenaer,  en 
Flaade-Skraek  paa  Havet, 
som  lukked’  Sundet  op,  han 
ligger  her  begravet. 

Han  faldt  ligesom  Wasse- 
naer  i  Slaget  ved  Lowes¬ 


•  Witte  de  Withs  Gravmasle  i  Rotterdam  • 


toft  1665. 


■  Pieter  Floriszoon  • 

Stik  i  den  kgl.  Kobberstiksamling  af  P.  Holsteyn  efter  Maleri  af  A.  Liets 


Der  findes  ogsaa  udmasrkede  Portraster  af  de  to 
Brodre  af  den  bekendte  nederlandske  Sohelteslaegt  van 
Nees. 

Aaert  van  Nees,  Chef  for  det  oven  omtalte  „Wapen 
van  Rotterdam",  den  ene  af  Wassenaers  to  tapreste 
Sekundanter,  udmasrkede  sig  meget  i  Krigene  mod  Eng¬ 
land,  steg  efterhaanden  til  Admirallojtnant  ved  Admi- 
ralitetet  Maas  og  dode  1693.  Han  er  her  fremstillet 
efter  B.  van  der  Heists  Portrset  i  Rigsmuseet  i  Amsterdam. 

Hans  yngre  Broder  Jan  var  Wassenaers  Lojtnant, 
der  af  ham  blev  sat  over  paa  Prisen  „Morgonstiernan“, 
hvorfra  han,  da  den  blev  skudt  isaenk,  reddede  forst 
sine  40  Fanger  og  derpaa  sine  12  Mand  ombord  paa  de 
Liefdes  Skib.  Han  var  siden  med  i  det  fire  Dages  Soslag 
1666  og  ved  Londons  Revier  1672.  Han  forte  en  Eskadre 
ved  Solebay  og  udmserkede  sig  i  mange  Slag.  I  1677  gjorde 
han  med  Cornelius  Tromp  Krigstjeneste  i  Danmark  og 
haedredes  derefter  med  Christian  Vtes  Billede  i  Diaman- 


ter.  Han  dode  1682  som  Vice-Admiral  ved  Admiralitetet 
Maas.  Hans  her  gengivne  Portrait  fra  Rigsmuseet  i 
Amsterdam  er  malet  af  Ludolf  de  Jongh. 

Ogsaa  af  nysnaevnte  Johan  de  Liefde,  der  med  Aire 
tog  Del  i  Kampen  1658  som  Chef  for  „Wapen  van 
Dortrecht",  findes  i  Rigsmuseet  i  Amsterdam  et  karakte- 
ristisk  Portrset,  malet  af  B.  van  der  Heist,  der  stiller 
ham  os  meget  levende  for  0je.  Baade  fra  ham  og  den 
for  naevnt  Aaert  van  Nees  har  jeg  i  Biblioteket  i  Haag 
i  et  Flyveskrift  fundet  aftrykt  Breve  til  deres  respektive 
Modre,  hvori  de  faa  Dage  efter  Slaget  beskriver  dets  Gang 
og  deres  Oplevelser  deri,  og  som  fortjener  at  gengives 
til  Minde  om  Slaget.  Ogsaa  han  blev  en  af  Nederlaen- 
dernes  hojt  ansete  Admiraler,  en  af  de  Ruyters  mest 
tapre  og  trofaste  Hjselpere  i  Krigene  mod  England  og 
fandt  Heltedoden  ved  Kijkduin  1673. 

Mest  af  alle  fortjener  fra  dansk  Side  at  mindes  de 
to  nederlandske  Viceadmiraler,  der  maatte  ofre  deres 
Liv  for  at  fore  Undssetningsflaaden  gennem  Fjenden  til 
det  belejrede  Kobenhavn.  Flere  gode  Portraeter  kan 
endnu  belaere  os  om  deres  Udseende. 

Witte  Corneliszoon  de  With  var  bekendt  for  sit 
ualmindelig  dristige  Mod,  men  iovrigt  ogsaa  som  en 
streng  og  egenraadig  Herre.  Han  havde  straks  styret 
los  paa  Rigsadmiral  Wrangel  og  bidraget  til,  at  denne 
maatte  soge  tilbage  til  Kronborg,  men  blev  derpaa  an- 
grebet  af  Bjelkenstjerna,  og  var,  da  hans  Skib  stodte  paa 
Grund  og  Vinden  havde  drevet  hans  Landsmsend  forbi 
ham,  prisgiven.  Det  var  en  gribende  Episode,  da  han 
saaret  saaledes,  at  han  ikke  kunde  staa  oprejst,  i  det 
synkende  Skib  endnu  paa  sine  Knas  vsergede  sig  mod 
nogle  Matroser,  idet  han  nsegtede  at  overgive  den  Kaarde, 
han  i  30  Aar  med  JE re  havde  svunget  mod  Landets 
Fjender,  uden  til  en  Officer.  Han  dode  kort  efter,  og 
Svenske  og  Danske  viste  hans  Lig  den  storste  JE  re. 
„Brederode"  sank  omtrent  udenfor  Espergserde.  Maerke- 
ligt  nok  erfarede  jeg,  just  paa  Vejen  til  Marineudstillingen 
i  Haag,  af  en  dansk  Lods,  J.  Moller,  at  han  som  Dreng 
havde  vaeret  ombord  i  et  Vrag  af  et  hollandsk  Krigs- 
skib  ved  Espergaerde,  der  naeppe  kan  have  vaeret  andet 
end  dette,  og  hvor  der  blev  fundet  Laenkekugler  og 
hollandske  Stendunke  med  Mandehoved  paa  Halsen, 
hvoraf  en  blev  overleveret  til  Kong  Frederik  den  7de. 
Han  erindrede  endnu  de  hollandske  Klinker  i  Kabyssen 
paa  Skibet. 


Paa  de  Withs  smukke  Gravmaele  fra  Rotterdam  ses 
et  Soslag  afbildet  i  Marmor,  sandsynligvis  Slaget  i  0re- 
sund.  Paa  hans  her  gengivne  Portraet  ses  ogsaa  Kron- 
borg  i  Baggrunden,  hvorunder  folgende  Vers: 

Dit  beeld  vertoont  de  With,  en  in  de  With  een  Held 
In  wie  de  Dapperheyt  vermaart  heeft  willen  wezen. 
t  Beleyt  was  in  zijn  Hooft:  by  zijn  Kanon  ’tGewelt: 

De  blijde  Zegepraal  op  zijn  Rapier  te  lezen. 

Sijn  Vaterlant  tot  nut  op  alle  Zeen  gebruikt, 

Tot  dat  en  dood’lijk  Lool  hem  inde  Sont  vermoorde 
Daar  uit  zijn  trouwe  bloed  zijn  Lauw’ren  zijn  ontluikt; 

En  onze  Lauw’ren  laas!  in  ’t  zelve  bloed  versmoorde. 

Wie  hem  uit  duerzaam  hout  van  Libans  Ced'ren  snijd, 
Heeft  zijn  gedachtenis  een  waardigh  Beeld  gewijd. 

eller  omsat  paa  Dansk: 


Det  Billed  viser  With,  og  i  de  With  en  Helt, 

Hvis  Tapperhed  beromt  i  Verdens  Kres  er  bleven, 

Hans  Hoved  klogtigt  var,  og  skarpt  hans  Skud  i  Felt, 

En  lys  og  munter  Sejr  paa  Kaarden  stod  indskreven. 

Paa  alle  Have  brugt  til  Gavn  for  Land  og  Hjem, 

Til  Dodens  Lod  mod  ham  i  0resund  blev  rettet, 

Hvor  skonne  Lavrbser  af  hans  dyre 
Blod  sprang  frem, 

Mens  vore  Lavrbaer  af  det  samme 
Blod  blev  plettet. 

Forst  naar  i  Cedertras  fra  Libanon 
han  skasres, 

Et  Billed  vasrdigt  ham  til  fjerne 
Slasgter  basres. 


Laaget  af  Viceadm. 
Floriszoons  af  Kongen  af  Dan¬ 
mark  bekostede  Kiste. 
Amatorfotografi  af  G.  L.  Grove. 


Den  anden  nederlandske  Vice- 
admiral,  der  faldt  i  Kampen,  var 
Pieter  Floriszoon  eller  Florisz, 
fra  Staden  Hoorn  i  Nordholland; 
han  havde  som  Schoutbynacht 
udmaerket  sig  i  Kampen  mod 
Blake  1652,  var  sammen  med 
de  With  offenlig  bleven  takket 
for  sit  Mod,  og  blev  1653  Vice- 
admiral.  Han  forte  i  Slaget  i 
0resund  Skibet  „Josua“  (paa  50 
Kanoner),  som  blev  entret  to 
Gange  af  Svenskerne.  Baade  Ad- 
miralen  og  Kaptajnen  faldt,  men 
Besastningen  afslog  ikke  des  min- 
dre  Angrebet.  Det  j£resgrav- 
msele,  han  som  de  With  flk  af 
Staten,  braendte  1838  med  Kirken 


i  Hoorn.  Det  solvbeslaaede  Laag  til  hans  af  Danmark 
skasnkede  Ligkiste  fandtes  dog  i  1900  af  det  vestfrisiske 
Museum  i  Hoorn  udstillet  i  Haag,  hvorfra  hosstaaende 


•  Pieter  Floriszoons  afbrsendte  Gravmasle  i  Hoorn  • 

Efter  Litografi 

Billede  stammer.  Under  hans  foran  gengivne  Portraet 
staar  Verset: 

Ick  heb  mijn  Vlijt  gedaen,  u  cierlijk  af  te  maalen, 

Tot  Lof  der  Helden  trou,  en  ’tpuijck  der  admiraalen. 
eller  paa  Dansk: 

Ej  uden  bedste  Flid  jeg  sirlig  nok  afmaler 
En  saadan  trofast  Helt,  en  Pryd  for  Admiraler. 


En  uhyre  Glaede  vakte  det  selvfolgelig  i  Kobenhavn, 
at  Undsastningsflaaden  havde  slaaet  sig  igennem,  og  den 
blev  modtaget  med  folgende  naive  Strofer: 

Was  seh  ich  auf  der  See?  Sinds  Engels  Oder  Schiffe? 

Die  so  gefliigelt  her  geh’n  durch  Codanus  Tieffe? 

Ja  Engels  sinds  furwahr,  die  uns  der  grosse  Gott 

Zum  Beistand  hat  gesandt  in  unsrer  groster  Noth. 

I  Holland  fejredes  den  frie  Fart  gennem  Sundet 
med  Digte  af  Vondel  med  Here,  og  Generalstaterne 
sendte  Wassenaer  en  Takskrivelse.  Nogle  bitre  Draaber 
blandedes  dog  for  Nederlaenderne  i  Glaedesbaageret  ved, 
at  et  Brev  fra  Wassenaer  med  en  Klage  over,  at  mange 
Skibsschefer  ikke  havde  gjort  deres  Pligt  i  Slaget,  blev 
offenliggjort.  Man  ankede  over,  at  han  ikke  havde  ud- 
peget  de  enkelte  skyldige  og  saaledes  paa  deres  hele 
Somandsstand  sat  en  Piet,  der  var  ganske  ufortjent 
efter  et  saadant  Udfald.  Urimelige  Rygter  opstod  og 
gav  bl.  a.  Anledning  til  et  i  Kebenhavn  kort  efter 
Slaget  under  Navnet  „de  Quakers  Mondtstopper"  trykt 
Flyveskrift,  hvori  Kaptajn  Joris  de  Caullerij,  Chef  for 


„Stavoren“  med  Vidner  godtgor,  at  han  har  udvist  megen 
Tapperhed  i  Slaget,  har  haft  75  Skud  i  Skibet,  hvoraf 
26  mer  Vandgangen,  og  over  50  dode  og  kvaestede, 
hvorfor  han  —  i  Sandhed  med  al  god  Grund  —  be- 
klager  sig  over,  at  det  i  Holland  hed  sig,  at  han  var 
set  staaende  i  Kobenhavn  under  Galgen  med  Strikken 
om  Halsen,  fordi  han  ikke  vilde  kaempe. 

Sagen  gav  Anledning  til  alvorlige  Fortrasdeligheder 
for  Wassenaer,  da  han  kom  hjem,  men  de  klaredes  atter, 
og  som  smukke  og  varige  Minder  om  den  Undsaetning, 
Nederlaenderne  ved  ham  bragte  Danmark  i  sin  Nod,  op- 
bevares  endnu  flere  i  den  Anledning  slagne  Medailler. 

Verset  paa  den  ene  af  dem  kan  i  Tidens  Smag 
oversaettes: 


Saa  keemped’  den  Baron, 
Besejred’  svenske  Kron’, 
Og  aabned’  lukte  Mund 
Af  Danmarks  0resund, 


Ej  uden  Livsens  Far’ 

En  serlig  Wassenaer. 

—  Det  frie  Nederland 
Holdt  her  for  Frihed  Stand 


MDCLVIII. 


Gerhard  L.  Grove. 


Medailler  slagne  i  Anledning  af 
Nederlajndernes  Undsajtning  af  det  1658  belejrede  Kobenhavn. 
Efter  Aftryk  fra  Grosserer  L.  E.  Bruuns  Samling 


Kn  Bjergstrom  •  Kunstmuseet  • 


•JACOB  RUISDAEL* 


Han  er  fodt  i  smaa  Kaar  og  blev  aldrig  andet 
end  en  Smaakaarsmand. 

Man  er  vant  til  at  se,  at  de  bedste  af  de  hol- 
landske  Malere  fik  deres  Arbejder  gramme  lavt  betalte 
—  selv  om  der  var  Undtagelser,  og  selv  om  mange 
Malere,  vi  nu  ikke  stetter  Pris  paa,  blev  velstaaende 
eller  rige  Folk.  Vi  har  positive  Efterretninger  om, 
at  mange  endte  deres  Liv  i  Fattigdom,  uagtet  de 
sogte  andre  Erhverv  for  at  holde  Livet  oppe.  Jan 
Steen  holdt  Vaertshus,  Pieter  de  Hooch  var  oprinde- 
lig  Kammertjener,  van  Goyen  handlede  med  Tulipan- 
Log,  med  Ejendomme,  med  Kunstsager,  og  selv  om  han 
formelt  „ejede“  et  Par  Huse  i  Haag,  kunde  han  dog 
intet  efterlade  sig;  Hobbema  maatte  vaere  glad  ved,  at 
Borgmesterens  Pige  (mod  Vederlag)  skaffede  ham  en 


lille  Besdlling  som  Toldbetjent.  Men  selv  om  alle  disse  — 
og  mange  andre  —  var  fattige  nok,  saa  vidner  dog  deres 
Arbejder  om  et  ukueligt  Humer  og  en  maegtig  Glaede 
ved  Livet.  De  smaa  Kaar  har  ikke  vseret  dem  den  Uret- 
faerdighed,  som  de  synes  Nutidens  Kunstnere,  der  nedigt 
vil  under  et  vist  Trin  paa  Samfundsstigen,  heist  op  paa 
et  temmelig  hojt.  Kunsten  dengang  var  i  det  hoved- 
sagelige  to  Ting:  den  klassisk-italieniserende,  der  skaffede 
sine  Dyrkere  megen  JEre  i  Samtiden  og  liden  i  Efter- 
tiden,  og  god  Fortjeneste,  fordi  deres  Arbejder  kebtes 
af  de  rige,  fornemme  og  dannede  Folk  —  og  den  natio¬ 
nal  Kunst,  som  skildrede  Landets  egen  Natur  og  Be- 
folkning.  Denne  havde  sine  Kunder  i  vaesenlig  Grad  i 
selve  „Folket“,  som  havde  megen  Glaede  af  den  men 
kun  faa  Midler  til  at  kobe  for.  Det  viser  sig,  at  netop 


jaevne  Borgere,  Skomagere  og  Skraedere,  havde  Maleri- 
samlinger,  som  vi  nu  maa  undres  over,  og  sora  kun  var 
mulige  med  smaa  Priser.  At  de  smaa  Priser  var  mulige, 
skyldtes  dels  Kunstnernes  fortrinlige  Skoleteknik,  der 
tillod  dem  at  arbejde  hurtigt  og  sikkert  uden  at  jaske, 
dels  Kunstnernes  beskedne  Fordringer:  de  var  selv  ud- 
gaaede  af  de  jaevne,  brede  Lag  og  havde  intet  Krav 
paa  at  blive  ansete  som  finere,  intet  Krav  paa  at  gaelde 
for  de  ypperste  i  Samfundet.  De  var  tilfredse  med  at 
leve  som  Smaakaarsfolk  og  med  Indtaegter  derefter.  Der 
var  ikke  meget  Spillerum  for  deres  Forfaengelighed  — 
maaske  netop  derfor  blev  deres  Kunst  saa  aegte  og  saa 
udmaerket. 

Ogsaa  Ruisdael  maatte  leve  som  Smaakaarsmand, 
som  Smaaborger,  men  hos  ham  foler  man,  at  Kaarene 
har  trykket.  Han  har  vaeret  en  for  stor  og  maegtig 
Personlighed  til  det  Hylster,  Samfundet  klemte  ham 
ind  i;  og  Forholdene  har  endda  vistnok  for  ham  vaeret 
vaerre  i  deres  Tryk  end  for  de  fleste  andre.  Han  traengte 
til  Sol  og  maatte  leve  i  dyb  Skygge. 

Jacob  Ruisdaels  Fader  var  Ibenholts-Rammemager, 
altsaa  Haandvaerker,  siges  i  Houbraken.  Han  er  fodt  i 
Haarlem  1628  eller  29,  og  Faderen  maa  i  hans  unge 
Aar  have  haft  lidt  Midler  at  raade  med:  han  lod  Sonnen 
„laese  Latin“,  for  at  han  kunde  studere  Medicin  i 
Amsterdam,  en  god  Vej  til  Velstand  og  Anseelse. 
Houbraken  vil  endog  berette,  at  han  kom  saa  vidt,  at 
han  foretog  flere  heldige  Operationer.  Men  Kunsten 
maa  have  draget  ham  staerkere,  thi  i  1648  var  han  op- 
taget  i  Haarlems  Malergilde.  Man  har  spurgt,  hvem 
der  har  vaeret  hans  Laerer,  har  gaettet  paa  Everdingen 
og  paa  Wouwerman,  andre  har  endog  —  hojst  usand- 
synligt  —  formodet,  at  han  var  Avtodidakt.  Men  man 
ved  intet  positivt  heroin,  og  det  kan  endelig  vaere  det 
samme.  Kunstens  Haandvaerk  og  Teknik  laertes  i  de 
Tider  solidt  og  godt  hos  mange  Kunstnere,  og  den 
kunstneriske  Paavirkning  var  der  Lejlighed  nok  til  at 
faa  ved  Synet  af  andre  Arbejder  end  Laererens.  I  den 
Henseende  lignede  Forholdene  i  Holland  i  det  17de 
Aarhundrede  ikke  saa  lidt  Nutidens. 

Jacob  Ruisdael  levede  vistnok  sin  forste  Tid  i 
Haarlem,  og  fra  den  Periode  ter  man  vel  formode,  at 
hans  lyseste  og  lykkeligste  Billeder  stammer.  Kun  faa 
af  dem  kan  bestemt  dateres.  Maaske  er  det  ogsaa  gaaet 
ham  nogenlunde  godt  i  den  Tid.  Men  saa  flytter  han 


med  Faderen  til  Amsterdam  —  man  ved,  at  de  bor  dbr 
1659  —  og  der  gaar  det  ned  ad  Bakke. 

Ni  Aar  senere  ligger  Faderen  under  for  den  Gasld, 
han  har  skaffet  ham,  Kreditorerne  truer  ham  med 
Faengsel,  og  for  at  fri  ham  maa  Sennen  overtage  alle 
hans  Forpligtelser. 

Det  blev  et  ekonomisk  Tryk,  som  sikkert  har  knu- 
get  ham  Resten  af  hans  Aar  og  bidraget  staerkt  til  at 
gere  hans  Sind  tungt  og  bittert.  Dybt  alvorlig  har  han 
vaeret  af  Naturen  —  nu  udvikler  det  sig  til  Tungsind.  Han 
har  ikke  haft  let  ved  at  tjene  det  nodvendige  under  disse 
vanskelige  Forhold,  medens  han  baade  skulde  forsorge 
Faderen  og  afvikle  hans  Gseld.  Vi  ser  da  ogsaa,  at  han 
hele  sit  Liv  forblev  ugift. 

Hans  Kunst  fandt  ikke  Almenyndest.  Hollaenderne 
med  deres  brede  joviale  Livsglaede  foretrak  den  Kunst, 
som  forherligede  Livet,  skildrede  det  hyggelige,  det  for- 
nojelige,  det  gode  Humor  og  Nydelsen  af  alle  Livets 
Goder,  hellere  den  vel  droje  Kaadhed  end  den  strenge 
Alvor.  Og  den  Kunst,  Ruisdael  malte  ud  af  sit  eget 
Hjerte,  den  svulmer  af  maegtig  Alvor,  bruser  af  Folel- 
sens  staerkeste  Vingeslag. 

Men  Ruisdael  var  ingen  veg  Hypokondrist  i  mo- 
derne  Forstand.  Der  er  ingen  Lystighed  og  Latter  i 
i  hans  Kunst,  men  der  er  saavist  heller  aldrig  Senti- 
mentalitet  eller  krafteslost  Klynkeri.  Han  er  altid  den 
mandige  og  staerke,  aldrig  „zerrissen“.  Han  kender 
ogsaa  —  og  vistnok  navnlig  i  sin  Haarlemperiode  — 
de  lysere  og  mildere  Stemninger  i  Naturen,  han  kan 
nyde  den  fredelige  Vandring  ad  Vejen  gennem  det 
aabne  Land,  opover  de  sandede  Bakker  med  Skyernes 
lyse  Gians  over  sig,  men  heist  maa  der  vaere  de  kraf- 
tige  Egetraeer,  med  de  graa  Stammer  og  knudrede  Grene, 
og  er  Landskabet  end  fredeligt,  saa  laegger  han  dog  ind 
deri  ikke  alene  en  mild  Alvor  men  ogsaa  en  storre 
Stil,  en  kraftigere  Holdning  end  nogen  anden  hollandsk 
Landskabsmaler  vilde  gore  det.  Jeg  henviser  til  det 
lille  Billede  i  vor  egen  Samling.  Han  er  ikke  af  de 
hypokondre  Naturer,  som  foler  Galden  komme  op  i  sig, 
blot  de  moder  et  andet  Menneske  paa  deres  Vej,  men 
man  har  dog  tydeligt  paa  Fornemmelsen,  at  Ruisdael 
heist  vandrer  ene.  Har  han  ikke  just  vaeret  menneskesky, 
saa  har  han  dog  sikkert  vaeret  ordknap.  Der  findes  Staf- 
fagefigurer  paa  neesten  alle  hans  Billeder,  men  han  har 
saa  godt  som  aldrig  selv  malt  dem.  Billederne  er  tyde- 


ligt  nok  tasnkte  og  make  fasrdige  af  ham  uden  Figurer; 
disse  er  siden  sat  til  af  andre  for  at  gore  Billederne 
saslgelige,  og  man  ter  maaske  formode,  at  Ruisdael  kun 
med  et  Suk  har  fundet  sig  deri. 

Idyllen  er  sjaelden  i  Ruisdaels  Kunst.  Jeg  mindes 
i  0jeblikket  kun  et  eneste  Eksempel  derpaa,  men  til 


Piet  fra  Pilekrattet  udenfor.  Her  er  saa  uendelig  frede- 
ligt,  saa  uendelig  stille,  man  herer  Insekternes  Summen 
i  den  varme  Luft  og  Fuglenes  Pippen.  Solen  spiller  ind 
mellem  Levet  og  forgylder  Grenenes  yderste  Blade,  og 
ovre  ved  Gasrdet,  hvor  Manden  og  Konen  smaasnakker 
i  Sommervarmen,  flimrer  den  i  de  bledeste  Lyspletter 


■  Jiiglen  • 
Dresden 


Gengasld  har  dette  en  romantisk  Fylde,  som  ligger  langt 
ud  over  det  almindelige.  Det  er  et  lille,  ganske  lille, 
Billede  i  Brussels  Museum.  Et  lille  snasvert  Indelukke 
bag  en  Have  —  er  det  fra  Haarlem?  Der  er  et  Par 
gamle  graa  Piletraer  ved  en  lille  Bsek  og  mellem  dem 
et  Brasddeskur.  Der  er  Skygge  under  Traeerne  og  over 
Forgrunden,  hvor  alle  Slags  Blomster  mylrer  frodigt  op 
af  den  fugtige  Bund.  Ruisdael  har  glaedet  sig  ved  at 
male  dette  Mylr  med  den  naensomste  Haand.  Bagved 
er  et  Risgserde,  som  afgraenser  denne  lille  afsides 


ned  over  det  friske,  frodige  gronne  Grass.  Stilheden  og 
Fredeligheden  i  en  Piet,  som  ligger  vel  aflukket  og 
gemt  for  Verdens  Blikke,  er  aldrig  skildret  skonnere 
end  her.  Er  det  en  Piet,  hvor  Ruisdael  selv  gerne 
sogte  Ensomhed? 

Ruisdael  har  dog  mange  Gange  maattet  give  Kob 
og  indrette  sine  Billeder  efter  Salgbarheden.  Han  har 
maattet  vasre  glad  ved  at  faa  Bestillinger,  selv  om  Op- 
gaven  ikke  var  mest  efter  hans  Hjerte,  og  han  har 
maattet  male  Billeder  med  Huse  og  Mennesker  (et 


•  Udsigt  fra  Dynerne  veil  Overveen 
Berlin 

Efter  Kobberstik  af  W.  Hecht 


Gade-Prospekt  fra  Amsterdam,  et  Landskab  med  en 
Villa,  begge  i  Berlin),  men  hans  Hjerte  har  ikke  banket 
derved,  og  han  har  naeppe  vundet  staerkt  Bifald  hos  sine 
Bestillere;  den  gemytlige  Hyggelighed,  som  de  satte 
Pris  paa,  fandt  de  ikke  i  disse  Billeder.  Heller  ikke 
os  interesserer  de  saerligt,  trods  al  agtvaerdig  Dygtig- 
hed.  Mere  Glaede  har  vi  af  en  lang  Raekke  Billeder, 
hvori  han  en  vis  Tid  af  sit  Liv  sagte  at  efterligne 
Everdingens  svenske  Landskaber  (at  de  er  svenske  og 
ikke  norske,  er  for  nylig  godtgjort  i  en  Bog  afOlof  Gran- 
berg).  De  havde  jo  gjort  stormende  Lykke,  saa  Ruisdaels 
Bevaeggrund  til  at  forsage  noget  lignende  er  ikke  vanske- 
lig  at  gaette.  Og  det  maerkelige  sker,  at  uagtet  Ruisdael 
her  arbejder  paa  et  Felt,  hvor  han  ikke  har  noget  Natur- 
studium  at  bygge  paa,  saa  naar  han  dog  Resultater, 
der  i  kunstnerisk  Vaerdi  jaevnlig  staar  hajere  end  Ever¬ 
dingens.  Vi  har  smukke  Praver  derpaa  baade  i  Statens 
Museum  for  Kunst  og  i  Grev  Moltkes  Samling.  Ruisdael 
har  ikke  haft  noget  direkte  Kendskab  til  Natur  af  den 
Art,  han  her  forseger  at  skildre,  han  har  aldrig  set 
Elvens  Brusen  ned  mellem  Stenene  som  Everdingen  og 
naar  ikke  dennes  Sandhed  og  Kraft  i  Fremstillingen 
deraf,  men  han  erstatter  det  med  sine  Indtryk  af  Skum- 
sprajtet  paa  det  aabne  Havs  Kyster.  Derfor  bliver  og- 
saa  hans  Vandfald  mere  blaa,  som  Saltvandet,  end 
Everdingens  gulbrune  Elve.  Ogsaa  Klippernes  Stene 
maler  han  udelukkende  paa  Indtryk  fra  Everdingens 
Billeder,  men  den  haje  Luft  med  de  pragtfulde  drivende 


Skyer,  Trrer  og  Planter  behaver  han  ikke  at  laere  af 
andre,  og  Storladenhed  i  Kompositionen,  Kraft  i  Linierne, 
Fylde  i  Stemningen  larger  hans  Personlighed  til  af  sin 
egen  indre  Rigdom.  Trods  det  tillserte  bliver  mange  af 
disse  Billeder  Mestervaerker,  om  de  end  ikke  har  Krav 
paa  Farsterangs  Pladser  indenfor  hans  egen  Produktion. 

Men  hvad  Ruisdael  saaledes  end  mente  at  kunne 
gore  for  at  tilvende  sig  det  kabende  Publikums  Gunst, 
saa  lykkedes  dette  ham  dog  naeppe  i  nogen  synderlig 
Grad.  „Jeg  har  aldrig  hart,  at  Lykken  var  hans  Ven- 
inde“,  siger  Houbraken.  Og  jo  aeldre  han  blev,  jo  stser- 
kere  hans  Personlighed  udviklede  sig,  jo  dybere  hans 
Alvor  blev,  jo  maegtigere  hans  Flugt,  desto  mere  maatte 
han  —  som  Rembrandt  —  miste  Forstaaelse  hos  sine 
Samtidige.  Han  blev  mere  og  mere  knuget  af  Fattig- 
dommen,  og  det  synes,  som  om  denne  ogsaa  har  brudt 
hans  Legemskraefter.  Mennonittermenigheden,  som  han 
tilhorte,  kabte  ham  i  1681  en  Plads  i  „ Almozeniers- 
huis“,  en  Fattigstiftelse  i  hans  Fadeby  Haarlem,  rig- 
tignok  med  Tilfajelse,  at  man  gerne  vil  betale  runde- 
ligt  for  ham:  „han  skal  ikke  falde  Hospitalet  til  Byrde, 
men  tvsertimod  vaere  det  til  Fordel“.  Den  Fordel  blev 
der  nu  ikke  noget  af,  thi  alt  1682  dade  Ruisdael,  kun 
53  Aar  gammel. 

Med  fuld  Ret  erkendes  Ruisdael  nu  for  at  vaere 
Hollands,  ja  Verdens  starste  Landskabsmaler  —  kun 


•  Oprort  S0  ■  (Zuydersoen)  ■ 
Brussel 


selve  Rembrandt  kan  stil- 
les  ham  paa  Siden.  Men 
Rembrandts  Landskabsbil- 
ledereraf  en  saa  forskellig 
Art,  at  direkte  Sammen- 
ligning  egenlig  er  udeluk- 
ket,  Here  af  de  ypperste 
horer  til  i  et  betagende, 
men  fjernt  og  fremmed 
Fantasiens  Rige.  Ruisdael 
derimod  staar  altid  i  umid- 
delbart  Forhold  til  Natu- 
ren  —  selv  i  de  ovenfor 
omtalte  „norske“  Billeder 
—  men  han  ejer  en  Evne 
til  at  saenke  sig  ned  i 
den  med  hele  sin  Sjael,  til 
at  stobe  sit  Sind  sammen 
med  den  og  nsere  sin 
staerke  Folelse  af  den. 

Han  kan  ligesaavel  kasr- 
tegne  dens  mindste  Form, 
som  han  kan  lade  sitHjerte 
svulme  med  Helhedens 
mest  storslaaede  Vaslde, 
og  hver  Enkelthed  er  ham 
altfor  kaer  til  at  han,  som  Rembrandt,  skulde  slojfe  den 
for  blot  at  faa  Helheden  frem.  Gothe  lader  Jordens 
Aand  afvise  Faust,  sagtens  fordi  dennes  Straeben  soger 
op  over  Jorden,  soger  Menneskeaandens  Flugt  bort  fra 
Tid  og  Sted.  Ruisdael  var  en  Kaempe,  der  kunde  have 
fattet  Jordens  Aand,  Naturen  var  ham  alt  og  Menne- 
skene  intet. 

Jacob  Ruisdael  er  den,  som  farst  maler  den  egen- 
lige  Skov,  ligesom  Onkelen  Salomon  Ruisdael  forst 
gennemarbejder  det  enkelte  Trae.  Man  har  nok  malt 
Traer  og  Smaaskove  far,  men  den  virkelige  Skovens 
Maler  er  farst  Jacob  Ruisdael  —  og  efter  ham  Hobbema. 
Underligt  nok  da,  at  han  skulde  fades  og  leve  i  Vest- 
hollands  flade,  vaesenligt  skovlose  Egne.  Han  har,  som 
anfort,  malt  adskillige  Billeder  derfra,  gerne  da  med  de 
knudrede  kraftige  Egetrser  (medens  han  i  sine  Skove  ofte 
maler  den  taetskyggende  Bag,  hvis  Stamme  lyser  mod 
Skovens  Daemring),  men  hellere  gaar  han  ud  til  de  naere 
Klitter,  hvor  han  faar  en  videre  Udsigt,  og  hvor  han 


faler  Stormen  tumle  sig  over  Havet.  1  sine  betydeligste 
Billeder  har  han  dog  hentet  Emnerne  laengere  borte 
fra.  Egenlige  Rejser,  som  andre  Kunstnere  foretog  dem, 
har  hans  akonomiske  Forhold  og  Hensynet  til  Faderen 
naeppe  tilladt  ham;  sandsynligere  har  han  vandret  paa 
sin  Fod,  ostpaa  mod  Tgutoburgerwald  og  Bentheim,  hvis 
Slot  han  har  malt  nogle  Gange,  og  videre  ind  i  det 
sydlige  Belgien  og  Luxemburg,  hvor  der  var  lave  runde 
Bjerge  med  vidtstrakte  taette  Skove,  gamle  Borge  og 
forladte  Ruiner.  Trediveaarskrigen  havde  frembragt 
Ruiner  nok  og  lagt  Straekninger  nok  ode,  hvor  Naturen 
kunde  herske  i  uindskraenket  Vaelde  uden  at  forstyrres 
af  Menneskehaender. 

1  disse  Egne  kunde  Ruisdael  finde  storslaaede  Mo- 
tiver;  men  han  bragte  i  sit  eget  Indre  det  med  sig, 
som  var  langt  vigtigere:  Evnen  til  at  se  stort  paa 
ethvert  Motiv,  ogsaa  paa  dem,  der  vilde  forekomme 
andre  smaa.  Hvor  mange  nysselige  Akvareller  og  paene 
Smaabilleder  er  der  f.  Eks.  ikke  malt  over  de  hollandske 


•  Et  Vindstod  • 

Lord  Northbrooks  Saniling 


Vejrmoller?  Hvilken  Nation  har  ikke  adskillige  af  dem 
paa  sit  Synderegister?  De  er  saa  taknemmelige  og  be- 
taler  sig  saa  godt.  Men  dengang,  da  Ruisdael  maler  en 
Vejrmolle,  da  er  han  som  Kaempen,  der  kaster  Bornenes 
Legebold  mod  Skyerne;  det  er  noget  uanet  stort  og 
maegtigt,  han  lader  vore  undrende  0jne  se  deri.  Det 


gronne  og  brune  i  Jorden.  Der  falder  en  svag  Stribe 
Sol  paa  Mollen,  paa  et  Hjorne  af  det  rode  Tag  bagved 
og  paa  Vandet  i  Forgrunden.  Dette  skummer  ind  mod 
Bredden  med  smaa  flade  Bolger,  der  blasser  en  kold 
og  skarp  Blasst  med  Efteraarets  Varsler  i  sig;  vi  maa 
tage  Afsked  med  Sommeren.  De  tre  Kvinder  med  de 


Rhinen  ved  Wijk-bij-Duurstede  • 
Amsterdam 


er  i  og  for  sig  en  Molle  som  saa  mange  andre,  i  et 
fladt  Landskab  ved  den  flade  Rhin,  men  Ruisdael  giver 
den  noget  betydningsfuldt,  faar  den  til  at  knejse  saa 
monumental  som  et  Fasstningstaarn  mod  Skyernes  brede 
Bue;  den  flade  Void  med  Husene  og  Haverne  bag 
Mollen  lofter  sin  Linie,  som  var  det  en  kraftig  Bakke- 
kam,  og  Flodens  Vande  straskker  sig  som  en  Anelse 
om  det  endelose  Hav  udenfor.  Billedet  er  saa  simpelt 
i  sin  Styrke;  den  graa  Luft,  det  gulgraa  Vand,  det 


store  gule  og  hvide  Hovedtojer  passer  for  en  Gangs 
Skyld  ind  i  Billedets  Stemning. 

Et  andet  Motiv  fra  hans  Hjemlands  flade  Egne  har 
han  varieret  i  3  Billeder,  som  findes  i  Haag,  Amsterdam 
og  Berlin.  De  er  kun  smaa,  men  de  bliver  staaende  i 
Erindringen  som  storre,  navnlig  de  to  i  Berlin  og 
Amsterdam.  Han  er  vandret  ud  fra  Haarlems  Porte 
over  det  flade  Land,  vestpaa  til  Klitterne,  der  hojner 
sig  som  en  Fasstning  langs  Hollands  Kyst.  Der  har 


han  vendt  sig  og  set  tilbage.  Forrest  bliver  Klitternes 
Linier  store  som  en  Bakkeskraaning;  nedenfor  ligger 
den  lille  Landsby  Overveen,  hvis  rode  Tage  staar  saa 
smukt  mod  de  morke  Trier,  i  et  af  disse  Billeder  frem- 
hasvet  af  et  Solstrejf;  paa  Marken  foran  ligger  Lasrred 
paa  Bleg.  Men  bagved  er  den  store  Slette  under  de 


Haand;  og  til  den  anden  Side,  paa  Vejen  hjem,  Haar- 
lemmerhavet,  et  stort  Indhav,  rigt  paa  Holme,  der  ved 
et  smalt  Indlob  stod  i  Forbindelse  med  Nordsoen.  Nu 
er  det  udtorret.  Da  han  flytter  til  Amsterdam,  har  han 
Zuydersoen.  Ogsaa  dbr  kunde  Stormen  hvine  og  piske 
Belgerne  i  Opror,  saa  Skummet  sprojtede  ham  om 


•  Egeskov  . 
Berlin 


maegtige  graa  Skyer,  der  vaelter  ind  fra  Havet;  vidt- 
strakt,  endeles  er  den,  som  var  den  selv  et  Hav,  hvor- 
over  Skiften  af  Lys  og  Skygger  driver  i  evig  Uro. 
Kun  Haarlems  Kirkespir,  der  knejser  langt  ude,  er  som 
et  Holdepunkt  for  0jet. 

Naar  Ruisdael  var  paa  disse  Klitter,  havde  han  til 
den  anden  Side  under  sig  det  store  aabne  Hav,  hvor- 
over  den  staerke  Storm  farer  hen;  der  er  et  lille  Billede 
deraf  i  Haag,  men  med  alt  for  mange  Figurer  af  anden 


0rene.  Dens  haarde,  ubarmhjertige  Sang  sastter  hans 
Sind  i  Bolgegang,  som  en  maegtig  Hymne.  Billederne 
deraf  haenger  i  Brussel,  i  Louvre  og  i  Berlin.  Aldrig 
er  vistnok  Vandets  Bevaegelse,  Bolgernes  glidende 
Rullen  sig  frem,  malt  med  saa  slaaende  en  Sandhed, 
saa  indtraengende  en  Kraft  som  paa  Billedet  i  Brussel. 
Estakaderne  splintres  under  deres  dronnende  Slag, 
Skummet  flyver  hen  derover.  Man  horer  ikke  andet 
end  Stormens  Hvin  og  Vandets  Brolen.  Men  friskt  er 


her.  I  Forgrunden  falder  Sol  lige  ned  over  Vandet; 
det  er  graat,  blaanende  en  Smule  mod  den  fjerne  Kyst 
tilhojre.  Der  er  store,  runde  Skyer  med  lyse  Kanter, 
og  imellem  dem  pipper  lidt  blaa  Luft.  Imod  denne  staar 
det  varmt  brandgule  Sejl  paa  den  midterste  Fiskerbaad. 

Ruisdael  har  endnu  et  Par  Gange  behandlet  et 
lignende  Motiv,  hentet  fra  Zuydersoen.  De  maa  altsaa 
vaere  senere,  fra  hans  Ophold  i  Amsterdam.  De  er 
morkere,  tungere,  alvorligere  end  Briisselerbilledet  — 
desvaerre  heller  ikke  saa  godt  bevarede  som  dette.  Det 
ene  haenger  i  Louvre.  En  Pynt,  kantet  af  et  Bolvaerk, 
skyder  sig  ud  i  Stranden;  bagved  ligger  der  et  lavt 
Hus  mellem  Buske.  Lige  foran  falder  Solen  skarpt  og 
staerkt  ned  over  de  graa  Bolger,  der  dundrer  mod  Bol- 
vaerket,  saa  det  skinnende  hvide  Skum  flyver.  Bagved 
er  morkt  under  de  tunge  Uvejrsskyer,  kun  langt  borte, 
ved  den  flade  Kyst  paa  Soens  anden  Side,  glider  et 
Solstrejf  forbi.  Det  andet  Billede  haenger  i  Berlin.  Det 
er  lidt  morkt,  kun  midt  i  er  en  svag  Lysning  gennem 
Skyerne  ned  over  Baaden  og  det  radgule  Sejl.  Langt 
ovre  ligger  Orlogsskibene;  Rogen  fra  deres  Kanoner 
danner  en  mat  graa  Piet  i  alt  det  morke,  Lyden  af 
Skuddene  kvaeles  af  den  fugtige  Luft.  Som  paa  Louvre- 
billedet  er  ogsaa  her  en  Lysning  paa  den  fjerne  Kyst, 
men  svag  og  bleg,  den  fortjener  ikke  Navn  af  Sol. 
Regnen  bseres  skraat  ind  af  Stormen,  saa  den  pisker 
og  gennembloder.  Det  er  morkt,  ondt  Vejr.  Der  er 
staerk  Stemning  af  Uhygge  over  Billedet.  En  Efteraars- 
eller  Vinterdag! 

Men  heist  vandrer  Ruisdael  bort  fra  disse  Egne 
til  en  anden  Natur,  der  synes  at  have  udavet  en  hemme- 
lighedsfuldt  dragende  Magt  over  hans  Sind  —  de  store 
sukkende  Skove  mellem  Bjergene.  I  Modsaetning  til 
Hobbemas  Skove,  der  er  aabne,  lyse,  venlige  med  Veje 
igennem,  med  Praeget  af  det  gaestmilde  dyrkede  Land 
omkring  sig,  gerne  med  Udsigt  til  en  fredelig  Landsby 
eller  en  hyggelig  lille  By,  saa  er  Ruisdaels  Skove  i 
Regelen  tillukkede,  uigennemsigtige,  dunkle  som  de  der 
aldrig  ender.  De  kan  rumme  den  store  tavse  Ensom- 
hed;  man  kan  flygte  ind  i  dem,  bort  fra  Mennesker.  Det 
er  sandt,  at  der  i  Regelen  er  Staffagefigurer  paa  dem, 
men  man  kan  taenke  sig  disse  borte,  fordi  de  er  malte 
af  andre,  ja  man  bor  egenlig  gore  det,  naar  man  vil 
laere  Ruisdael  ret  at  kende. 

Der  haenger  i  Berlin  et  lille  Billede  „Landsbyen 


under  Bjerget".  Man  ser  et  stille  Vand  —  er  det  en  Molle- 
dam?  Det  ser  saa  dybt  ud,  saa  dybt  og  uden  Bevaegelse 
Bagved  ligger  Bindingsvaerkshuse  med  rode  Tage  og  et 
Kirkespir  taekket  med  blaa  Skifer.  Over  det  runder 
Bjergkammens  blade  Linie  sig  langt  bort  og  lokker 
Tanken  med  sig.  Tilhojre  staar  Traeernes  Grene  og 
Blade  morke  mod  den  lysende  Sky,  der  skinner  som 
nykogt  Solv.  Det  er  en  Sommerdag  med  stille  Solvarme. 
Foran  sidder  to  Fiskere.  Er  disse  de  eneste  vaagne 
paa  denne  Piet,  indestaengt  som  den  ligger  mellem 
Bjerget  og  Skoven?  Herhen  traenger  aldrig  Lyd  fra  den 
store  Verdens  Larm.  Her  er  saa  tyst,  Dammen  ligger 
som  et  Tryllevand  foran  disse  Huse,  der  er  tavse  som 
bundne  i  en  Tornerosesovn.  Man  maa  taenke  sig,  at 
ogsaa  Fiskerne  tier.  Travlhed,  traelsomt  Slid  kunde  ikke 
vaere  her,  hojrostet  Tale,  vrede  Ord  kunde  ikke  udtales 
her,  Stedets  Fred  vilde  forbyde  det.  Der  er  som  en 
forventningsfuld  Sondagsfred,  ganske  stille  men  ligesom 
med  en  svag  bled  Klang  af  Melodi  i  Luften. 

En  kraftigere  Betagethed  af  den  store  Skov,  Hoj- 
skoven,  viser  Billedet  af  „Jagten“  i  Dresden. 

Det  var  andre  Tider  for  en  Skov  dengang  end  nu. 
Den  fik  Lov  at  leve  i  Fred,  vokse  i  Fred.  Hvor  et 
Trae  faldt,  blev  det  liggende,  hvor  et  nyt  spirede  frem, 
fik  det  Lov  at  gro,  ifald  ikke  Hjortene  nippede  alle 
Blade  og  Skud.  Det  var  ikke  som  nutildags,  hvor  hver 
en  Piet  Jord  er  stribet  af  Plov  og  Harve,  hvor  hver 
en  Ager,  hver  en  Lund  er  hegnet  af  den  strenge  Ejen- 
domsret,  hvor  Skovens  Traer  er  plantede  i  sirlige  Rader. 
Nu  har  Skoven  som  Skov  ikke  sin  Ret  mere;  den  er 
under  Formynderskab  af  Forstmaend,  den  skal  gore 
Nytte,  vaere  et  okonomisk  Objekt.  Den  passes  med 
Spade  og  0kse,  der  anlaegges  rationelle  Grofter  for  at 
lede  Vandet  bort,  og  Traeerne  forsvinder,  saasnart  de 
er  „brugbare“.  Der  er  naesten  ingen  rigtig  store  gamle 
Traer  mere.  I  Ruisdaels  Tider  var  det  bedre,  Skovene 
var  store,  Menneskene  magtede  dem  ikke.  Gik  Floden 
over  sine  Bredder  og  Vandet  traengte  ind  i  Skovens 
Lavninger,  op  over  Graesset  og  de  gamle  Traers  Rodder, 
saa  fik  det  Lov  at  blive  staaende,  til  Jorden  sugede 
det,  eller  det  selv  bred  sig  Vej  videre  frem.  Det  fik 
Lov  til  at  ligge  i  store  blanke  Bredninger,  som  fangede 
Lyset  og  spejlede  Skoven  i  sin  glatte  Flade. 

Skoven  er  aaben  her  ved  dette  fugtige  Sted.  Et  af 
de  gamle  Bogetraeer  er  gaaet  ud,  og  dets  bladlese  Stamme 


lyser  mod  de  andre  Tracers  morke  Lav;  laengere  til- 
bage  er  graa  Piletraeer  og  lavt  Ellekrat  —  derudefra 
kommer  Vandet.  Sol  og  Luft  kan  komme  til  her,  Vin- 
den  kan  klappe  lidt  herind  med  sin  kolige  Haand.  Men 
til  begge  Sider,  op  over  Bankerne,  lukker  Skoven.  Hvem 
ved,  hvor  langt  der  er  til  dens  Graenser,  til  By  og 
Egne  under  Menneskers  Herredomme.  Her  er  aabent, 
her  er  lyst,  men  stort  og  alvorligt.  Det  festlige,  det 
smilende  lysegranne,  det  lystige  Solskin  findes  lige 
saa  lidt  her  som  i  Ruisdaels  andre  Billeder. 

Det  er  Skoven  ale- 
ne,  den  store  ensomme 
Skov,  Ruisdael  harmalt. 

Dens  staerke  Aandepust 
er  i  Billedet. 

Men  der  skulde  jo 
Staffagetil;  Philip  Wou- 
werman  har  malt  den 
for  ham.  Voldsomt,  bru- 
talt  som  Skraldet  af  et 
Basseskud  bryder  han 
den  Stilhed,  der  er  i 
Ruisdaels  Skov.  Oppe 
fra  Bakken  til  venstre 
kommer  det  herned, 

Hundeglam  og  Horn- 
klang,  Raab  af  Menne- 
sker  og  Gungren  af 
Hestehove  i  den  blade 
Bund,  forrest  Hjorten 
i  Dadsangst,  alt  stor- 
mende  forbi,  plaskende 
gennem  Vandet,  saa  Skovens  Spej lbillede  forvirres.  Om 
et  0jeblik  er  det  altsammen  forsvundet  til  den  anden 
Side.  Larmen  der  hen,  Tavsheden  vender  tilbage  og 
tager  igen  sit  Herredamme  i  Skoven,  Vandet  bliver  atter 
glat  og  spejlblankt. 

Man  kan  se,  at  Staffagen  er  malt  til  bagefter, 
uorganisk  forbundet  med  Ruisdaels  Billede:  Vandet 
sprajter  ikke  op  om  Hunde  og  Hjort,  som  det  egenlig 
burde  gare.  Det  har  man  glemt. 

Udenfor  Skoven  flyder  den  brede  Flod.  Der  er  et 
Billede  deraf  i  Berlin,  og  et  andet  lignende  i  St.  Peters- 
borg.  Floden  flyder  tavs  under  de  lave  Brinker.  Den 
kommer  som  fra  Egne,  hvor  Mennesker  aldrig  har  sat 


deres  Fod.  Der  er  ikke  en  Landsby  at  se.  Hyrden 
tilvenstre,  som  vistnok  Adrian  van  de  Velde  har  malt 
paa,  narrer  os  ikke;  han  har  forvildet  sig  langt  bort  fra 
beboede  Steder.  Helt  ned  til  Floden  gaar  den  taette  Skov. 
Man  kan  ikke  se  igennem  den,  0jet  mader  derinde  kun 
Skovens  Dunkelhed.  Flodens  Vand  er  steget  og  har 
bredt  sig  helt  ind  under  Traeerne,  der  spaender  deres 
Kroner  som  en  Hvaelving  af  grant  Marke  derover,  og 
spejler  denne  marke  Tunghed  ned  deri,  saa  Vandet  synes 
bundlest  og  uudgrundeligt.  De  krogede  graa  Stammer 

er  som  Sajler  i  et  gam- 
melt  Druidetempel.  Det 
eneste,  der  lyser,  er  den 
udgaaede  Bagestamme 
og  Aakandernes  Blom- 
ster  paa  Vandets  ufor- 
styrrede  Flade.  Bliver 
ikke  Hajtideligheden 
selv  i  et  Billede  som 
Bocklins„HelligeLund“ 
en  Smule  teatralsk  ved 
Siden  af  dette? 

Der  er  Tavshed  i 
dette  Billede.  Der  er 
ogsaa  Tavshed  i  et  Bil¬ 
lede  som  Giorgiones 
Koncert  i  Pitti.  Men 
der  favner  Tavsheden 
kun  om  Fred  og  Har- 
moni,  med  en  mild  Ve- 
mod;  der  er  tyst,  fordi 
ingen  nasnner  at  tale. 
Men  her  hos  Ruisdael  er  en  aengstelig  Stilhed,  fordi 
ingen  vover  at  tale.  Her  er  tilsyneladende  fredeligt  nok; 
men  ingen  ved,  hvad  der  kan  komme  lumskeligt  glidende 
ned  ad  Floden,  ingen  ved,  hvad  Skoven  gemmer.  Her 
dvaeler  kun  den  lidet  glade,  den  ensomme,  der  skyr 
Menneskers  Selskab.  Det  er  farligt  at  stirre  ned  i  dette 
Vands  bundlose  Dybder.  Dette  Vand  kunde  vaere  det, 
som  lokkede  Ofelia  i  Doden.  I  disse  Egne  hersker  den 
store  Pan. 

Ruisdael  er  for  stor  til  den  almindelige  hollandske 
borgerlige  Hyggelighed.  Hans  Falelse  kan  ikke  ind- 
snaevres  deri.  Ingen  Lyd  er  ham  mindre  kaer  end  Larmen 
af  Menneskers  Lystighed.  Hans  Glasde  er  i  den  vilde 


•  Egetrser  ved  Kseret  ■ 
Kunstmuseet 


•  »j0dekirkegaarden« 
Dresden 


Storm,  som  farer  over  Havet,  hans  Hjerte  svulmer,  naar 
Uvejret  gaar  over  de  store  Skove.  I  Dresden  hsenger 
Billedet  deraf,  „j0dekirkegaarden“,  som  det  uden  Grund 
kaldes.  Det  er  dybt  inde  i  Skoven,  Ruisdael  er  vandret 
langt,  medens  han  segte  Ensomheden.  Han  er  flygtet 
for  Lyden  af  Mennesker,  medens  Tordenen  rullede  over 
hans  Hoved  og  Regnen  strommede  ned.  De  Rejsendes 
og  Bondernes  fredelige  Vej  gaar  langt  udenom  dette 
Sted.  Mennesker  har  en  Gang  forsogt  at  leveher,  Ruinen 
fortaeller  derom;  men  Ensomheden  har  sejret.  Og  kun 
den,  der  soger  Ensomheden,  vil  dvaele  her,  hvor  de  Dede 
hviler.  Hvem  var  de?  Gravstenene  er  af  fremmed  Art, 
og  den  skarpe  Solstraale,  der  gennem  en  Rift  i  Skyen 
for  et  Sekund  strejfer  hen  over  dem,  giver  dem  noget 
mterkeligt,  noget  usaedvanligt.  Denne  Solstrime  foran 
og  Regnbuen  langt  tilbage  imod  den  svsere  rullende  Sky, 


og  henne  ved  en  af  de 
fjerneste  Grave  den  sort- 
klaedte  Kvinde  —  det  er, 
som  man  kunde  here  hen- 
des  Hulken  gennem  Vin- 
dens  Brus  og  Vandets 
Plasken.  Det  susergennem 
de  gamle  Traeers  Kroner 
og  knirkende  Grene  som 
svundne  Aarhundreders 
Klage,  man  tror  at  lytte 
underlige  gaadefulde  Lyd 
ud  af  Baskkens  Rislen. 
Uvilkaarligt  sporger  man 
sig  selv,  om  der  ogsaa 
har  raset  Uvejr  i  den  en- 
somhedsksere  Kunstners 
Bryst.  Ingen  ved,  hvad  han 
har  gennemlevet,  „Lyk- 
ken  var  aldrig  hans  Ven- 
inde“. 

Der  er  i  dette  Landskab 
noget  af  den  samme  Kraft 
som  i  Michelangelos  Moses, 
det  samme  Suk  under  tunge 
Baand  som  hoshans  Slaver. 

I  Gennemfarelsen  af  saadanne  Billeder  viser  Ruis¬ 
dael  den  yderste  Omhu,  hver  en  Enkelthed  kaeles  der 
for,  uden  at  han  dog  nogensinde  bliver  smaalig  eller 
ufrisk.  Den  store  Helhed,  den  alt  beherskende  Stemning 
tabes  ikke  et  Ojeblik  af  Sigte.  I  Formgivningen  er  de 
byggede  over  et  nyt  og  indtrasngende  Studiemateriale, 
i  Farven  er  de  Erindringskunst,  mindre  straebende  efter 
at  aflure  Naturen  hver  en  lille  Tilfaeldighed  end  efter 
et  kunstnerisk  Ideal,  en  Helhed.  Det  er  Naturen,  men 
gengiven  paa  tilsvarende  Maade,  som  naar  den  menneske- 
lige  Tale  omsaettes  til  Sang. 

Ruisdaels  Energi  svaekkes  ikke  under  Arbejdet,  hans 
Straeben,  hans  Alvor  tyndes  ikke.  Derfor  er  han  den 
storste  af  alle  Landskabsmalere,  fordi  han  er  den  dybeste, 
den  alvorligste,  den  staerkeste. 


P.  Johansen. 


INDHOLD 

Sigurd  Muller:  Frans  Schwartz  som  Ra- 
derer. 

Billeder: 

Frans  Schwartz:  Christus  i  Gethsemane. 
Lystryk. 

Selvportrast.  1880. 

Op.  1.  Genius  blaeser  Saebebobler.  1871. 
Op.  10.  Proveplade.  1876. 

Op.  15.  Madam  Rasmussen.  1880. 

Op.  17.  Andromeda,  efter  Rubens. 
1881. 

Op.  18.  Mand  med  Hat  og  Cigar.  1881. 
Op.  26.  Atelieret.  1889. 

Op.  43.  Ung  Pige  med  opstroget  Haar. 
Tre  forskellige  Provetryk.  1896. 

Op.  51.  Ung  Pige  med  Straahat.  1898. 
Op.  62.  Pigen  med  Lampen.  1898. 

Op.  68.  Pigen  med  Torklaede  om  Ho- 
vedet.  1899. 

Op.  75.  Fern  Hoveder.  1899. 

Op.  92.  Tre  Konger  Kapellet.  1901. 
Op.  100.  Maria  og  Josef.  Julemorgen. 
1901. 

Op.  111.  To  blinde  Tiggere.  1902. 

Op  116.  Ung  Pige,  halv  Profil.  1903. 

P.  Johansen:  Swanevelt-Elsheimer. 
Billede: 

Herman  van  Swanevelt:  Stille  Sommer- 
aften  ved  en  Bjergso. 

Sophus  Michaelis:  Afrodite  fra  Melos. 
Digt. 

Francis  Beckett:  Afrodite  fra  Melos. 
Billeder: 

Afrodite  fra  Melos. 

Tegning  af  det  oprindelige  Fodstykke. 


Afroditestatuette  i  Dresden. 

Afrodite  fra  Melos.  Rekonstruktionsforsog 
i  Gibs,  set  fra  tre  forskellige  Sider. 
Afrodite  fra  Kapua. 

Emil  Hannover:  Om  Saly  og  en  Ny- 
Erhvervelse  af  ham  til  Glyptoteket. 
Billede : 

Saly:  Barnebyste. 

Karl  Madsen:  Glyptotekets  Corot. 
Billede: 

Camille  Corot:  Landskab. 

Carl  Jacobsen:  To  Monumenter. 

Billeder: 

Emilie-Kilde. 

Fru  Ottilia  Jacobsens  Mindesmserke  paa 
Ny  Carlsberg. 

Pietro  Krohn:  Louis  Moes  Illustrationer. 
Billeder: 

Louis  Moe:  Ejnherjernes  Kamp.  1890. 
Sven  Tveskaeg  og  Palnatoke.  1893. 
Vignet  til  „Kitzwalde“.  1895. 

Vignettil  Boghandlerforeningens  Aars- 
skrift.  1898. 

Frise  efter  en  T egning  til  „Kunst“.  1898. 
To  dekorative  Tegninger  til  „Kunst“. 
1898. 

Ole  hos  Sneuglen.  1899. 

Venus  svaever  op  af  Paarses  Kiste. 

1900. 

De  tre  Sostre.  1900. 

Vignet  til  „To  Kroner  og  Halvtreds“. 

1901. 

Frugthandler  Host  og  Sneflokkene.190 1 . 
Athene  og  Pandaros.  1902. 

Skoven  kan  glaede  sig  over  Dyrenes 
muntre  Leg.  1903. 


Troldhunden,  Troldoksen  og  Trold- 
hesten.  1903. 

Andreas  Aubert:  Erik  Werenskiold. 
Billeder: 

Erik  Werenskiold:  Portraet  af  min  Far.  1878. 
Gammel  Kone.  Tegning  1880. 

Portraet  af  Prof.  Amund  Helland.  1885. 
Portraet  af  Bjornstjerne  Bjornsons 
Mor.  1888. 

Solstrejf.  1891. 

Fattigborn.  1893. 

Skibene  ror  hjem  efter  Svolderslaget. 
Tegning.  1896. 

Der  var  Graad  og  Veklage  af  de 
haertagne  Folk.  Tegning. 

De  gik  ud  og  til  den  nye  Sal,  bar 
lid  paa  den.  Tegning.  1896. 

Trold.  Vignet.  1899. 

Portraet  af  Generalkrigskommissaer 
Bull.  1901. 

Landskab  af  „Familien  paa  Gilje“.  1903. 
Portraet  af  en  lille  Pige.  1903. 

To  Vignetter  af  „Familien  paa  Gilje“. 
1902. 

Juleslagtning.  Tegning.  1903. 

Tre  Vignetfriser  af  „Familien  paa 
Gilje.“  1904. 

Francis  Beckett:  Kristian  I’s  Portraet. 
Billeder: 

Kristian  I’s  Portraet  paa  Meliolus’  Medaille. 
Colleonis  Banket  til  Aire  for  Kristian  I 
paa  Slottet  Malpaga. 

Jagtbilledet  paa  Malpaga. 

Kristian  I  og  Dronning  Dorothea.  Gauno. 
Kristian  IV’sPortraeth.  fra  en  Medaille. 

Francis  Beckett:  En  forvandlet  Statue. 
Billeder: 

Sandalbindende  Hermes.  Louvre. 


Samme  Statue  med  „det  Fagan’ske  Hoved“. 
Kunstmuseet. 

Sophus  Michaelis:  Foraarsudstillingerne 
1905.  Maler-  og  Billedhuggerkunst. 
Billeder: 

Johannes  Andersen:  Moderen. 

Carl  J.  Bonnesen :  Hunnerne. 

L.  Brandstrup:  Birgit. 

Bertha  Dorph:  Lise. 

N.  V.  Dorph:  Kajn  barer  Guds  Stemme. 
Edvard  Eriksen:  Dommen. 

Peter  Hansen:  Tiggere  udenfor  en  Kirke 
i  Egnen  ved  Pompei. 

Tycho  Jessen:  Dameportrset. 

P.  S.  Kreyer:  Industriens  Maend. 

Knud  Larsen:  Bette  Dorthe. 

Carl  Mortensen:  Byste,  skaaret  i  Trse. 
Tony  Muller:  Sjaelenes  Pilgrimsgang. 
Harald  Slott-Meller:  Paolo  og  Francesca  i 
Helvede. 

Jul.  Paulsen:  Komit6en  for  Ny  Carlsberg 
Glyptotek. 

Johan  Rohde:  Portrset  af  Fru  M.  R. 

Karl  Schou :  Aftenbillede  fra  Kongens 
Nytorv. 

Vilhelm  Tetens:  Aften. 

L.  Tuxen:  Aftenselskab  i  Atelieret. 
Herman  Vedel:  Kvinder  paa  en  Balkon. 
Olga  Wagner ;  Dansende  Pige. 

J.  F.  Willumsen:  En  Bjergbestigerske. 
Kristian  Zahrtmann:  Aften  i  Civita  d’An- 
tino. 

Erik  Schiedte:  Arkitektur  og  dekorativ 
Kunst. 

Billeder: 

V.  Dahlerup:  Skitse  til  en  Fontsene. 

Aksel  Hansen:  En  Salvbolle. 

P.  V.  J.  Klint:  Dronning  Margrethes  Taarn. 

Oscar  Matthiesen:  Siegfried  Wagner. 
Billeder: 

Siegfried  Wagner:  Portrsetstatte. 
Gravmonument  i  Bronze. 

Livets  Brand. 

Byste  af  en  ung  Jadinde. 

Statten  fra  Sodoma. 

Viggo  Stuckenberg. 

Monumental  Kvindebyste. 

Simon.  Statuette. 

En  Stipendiat.  Statuette. 

Don  Quijote-Motiv.  Statuette. 

Karl  Madsen:  En  Karikatur  af  Thorvald¬ 
sen. 


Billeder: 

E.M.  Ward:  Karikatur  af  Thorvaldsen.  1838. 

Axel  Heine:  Rubinglas. 

Billeder: 

Flacon  med  Skruelaag  i  forgyldt  Bronze, 
c.  1700. 

Flacon.  c.  1700. 

Velkomstglas  med  forgyldt  Salvfod.  c.  1700. 
To  Vaser  med  paalagte  forgyldte  Kinese- 
rier.  c.  1715.  Battger? 

Flacon  med  paalagte  forgyldte  Kineserier. 

c.  1715.  Battger? 

Olieglas  med  Bronzefod.  c.  1700. 
Braendevinskop.  Kunckel. 

Et  Par  Kopper  med  indskaarne  Blomster. 
c.  1700. 

Lille  Kande.  Kunckel. 

Flacon.  18.  Aarh’s  Midte. 
SalvmonteretTekande.  1.  Halvd.af-18.Aarh. 
Lille  Vase.  1.  Halvdel  af  18.  Aarh. 
Flacon.  Kunckel. 

Lugteflacon.  Kunckel. 

Bagger.  18.  Aarh.’s  Midte. 

Flacon.  18.  Aarh.’s  Midte. 

Bagger.  c.  1700. 

Krus.  19.  Aarh.’s  Midte. 

Krus.  19.  Aarh.’s  1.  Halvdel. 

Krus.  18.  Aarh.’s  1.  Halvdel. 

Bradbakke.  Rokoko.  18.  Aarh.’s  sidste 
Halvdel. 

Pokal.  c.  1800. 

Pokal  med  Skovbillede.  c.  1850. 

Pokal  med  Kalligrafornamenter.  18.  Aarh.’s 
Slutning. 

Jagtpokal.  19.  Aarh.’s  Beg. 

Punchebolle.  19.  Aarh.’s  Midte. 

Fr.  Weilbach:  En  graesk  Bronzestatue. 
Billeder: 

Bronzestatue  fra  Antikythera. 

Hovedet  af  samme. 

Skraberen.  Vatikanet. 

Gerhard  L.  Grove:  Samtidige  Billeder  fra 
Slaget  i  0resund  1658. 

Billeder: 

Titelvignet  til  Hollantsche  Mercurius. 
Slaget  i  0resund.  Efter  Hollantsche  Mer¬ 
curius. 

Slaget  efter  Kobberstik  i  Pufendorf. 
Willem  van  de  Velde:  Tre  store  Tegninger 
af  Slaget  i  0resund  i  Rijksmuseum  i 
Amsterdam. 


Admiral  Wassenaers  Kamp.  Brud- 
stykke  af  den  farste  Tegning. 

Tegning  af  Slaget  i  0resund  i  Museet 
i  Alkmaar. 

Barth,  van  der  Heist:  Portrset  af  Kortenaer. 
Portrset  af  Aaert  van  Nees. 

Portrset  af  Jan  de  Liefde. 

Abram  Wuchters(?) :  Portrset  af  Carl  Gu¬ 
stav  Wrangel. 

Karel  van  Mander:  Portrset  af  Admiral 
Obdam,  stukket  af  Haelwegh. 

Ludolf  de  Jongh:  Portrset  af  Jan  van  Nees. 
H.  Sorch:  Portrset  af  Witte  de  With,  stuk¬ 
ket  af  Blotelingh. 

A.  Liets:  Portraet  af  Pieter  Floriszoon, 
stukket  af  P.  Holsteijn. 

Witte  de  Withs  Gravmsele  i  Rotterdam. 
Pieter  Floriszoons  afbrsendte  Gravmsele 
i  Hoorn. 

Laaget  af  Pieter  Floriszoons  Kiste. 

Advers  og  Revers  af  tre  Medailler,  slagne 
i  Anledning  af  Slaget  i  0resund. 

P.  Johansen:  Jacob  Ruisdael. 

Billeder : 

Jacob  Ruisdael:  Vandfaldet  mellem  Klip- 
perne.  Moltkeske  Samling. 

En  Bjergstram.  Kunstmuseet. 

Egetrser  ved  Kaeret.  Kunstmuseet. 
Jagten.  Dresden. 

„j0dekirkegaarden“.  Dresden. 
Egeskov.  Berlin. 

Udsigt  fra  Dynerne  ved  Overveen. 
Berlin. 

Oprart  So.  Brussel. 

Et  Vindstad.  Lord  Northbrooks  Sam- 
ling. 

Rhinen  ved  Wijk-bij-Duurstede.  Am¬ 
sterdam. 

BILAG 

Louis  Jensen:  Aften  ved  Villingbsek. 
Original-Radering. 

Wilhelm  Marstrand:  Adam  Homos  Dad. 
Efter  Tuschtegning. 

Louis  Moe:  „Se,  sade  Mo’er,  vi  leger 
Fugle !“  Original  Radering. 

Jargen  Sonne:  Farste  Udkast  til  Maleriet 
St.  Hansnat  paa  Helenegraven  ved 
Tisvilde.  Efter  Blyantstegning. 

Frans  Schwartz:  Portrset  af  Carl  Bloch. 
Original  Radering. 
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•  Filosofgangen  •  Op.  1  ■ 


•  TOM  PETERSEN  SOM  RADERER  • 


Som  Tom  Petersen  er,  saaledes  er  ogsaa  hans  Kunst. 
Der  er  over  den  lille  Mand  med  de  naersynede  0jne, 
den  lidtmutte  Mine,  den  lidt  klanglose,  enstonede  Stemme, 
den  lidt  nogterne  og  torre  Udtryksmaade,  noget  utillavet  og 
uforfalsket,  som  stemmer  fuldstaendigt  med  hans  Frem- 
bringelser.  Lige  saa  lidt  i  disse,  som  personligt,  forso- 
ger  han  at  gore  sig  det  mindste  interessant.  Han  kender, 
som  faa,  sin  Begrsensning,  kender  den  maaske  endog 
bedre  end  sit  Vasrd. 

Han  ved  f.  Eks.  meget  godt,  at  han  ikke  har  nogen 
fremragende  Betydning  som  Maler.  Han  mindes  allerede 
fra  sin  Ungdom,  at  han  ikke  havde  synderlig  Sans  for 
det,  han  kalder  „Kul0rerne“,  og  han  bilder  sig  derfor 
ikke  ind  at  vsere  Kolorist.  Han  maler,  fordi  det  somme- 
tider  er  ham  en  Forfriskelse  at  sysle  med  Farver;  men 
han  indser  meget  vel,  at  han  tegner  mere,  end  han 


maler,  med  sin  Pensel,  og  at  han  med  Tegne-  eller  Rader- 
kunstens  Sort  og  Hvidt  kan  faa  sagt  omtrent  det  samme, 
som  han  er  i  Stand  til  at  udtrykke  med  Penslen. 

Hvad  han  har  paa  Hjerte,  kan  ogsaa  Streger  ud¬ 
trykke  omtrent  lige  saa  godt  som  Strog.  Hans  Specialitet 
er,  som  alle  ved,  de  gamle  Torve,  Gader,  Kanaler  i 
Kobenhavn  eller  Provinsen,  og  det  er  i  langt  hojere  Grad 
det  faktiske  end  det  optiske,  som  interesserer  ham,  naar 
han  sysler  med  disse  Motiver. 

Han  er  fodt  i  Provinsen  (i  1861  i  Thisted)  og  foler 
sig  den  Dag  i  Dag  noget  fremmed  her  i  Kobenhavn. 
Hvis  ikke  Hovedstaden  havde  nogle  gamle  Kroge,  hvor 
der  er  levnet  noget  af  dens  provinsielle  Karakter,  havde 
han  nasppe  opslaaet  sin  Bolig  her.  Han  har,  som  Johan 
Rohde,  der  ogsaa  er  Provinsbo  af  Fodsel,  sin  Glasde  af 
de  gamle  stille  Steder  i  Byen.  Men  han  har  denne  Glaede 


paa  en  vaesenlig  anden  Maade  end  Rohde.  For  denne, 
der  er  et  stort  Stykke  af  en  Romantiker,  er  de  gamle 
Huse  Skygger  af  en  sken  Fortid,  og  han  opsummerer 
sine  Indtryk  heraf  i  maleriske  Stemninger  af  en  egen 
Storhed  og  Helhed.  Det  kunde  maaske  falde  Rohde  ind 
at  fly tte  en  Smule  om  paa  et  Christianshavnsk  Motiv. 
Han  er  Subjektiviker;  han  ser  Motivet  i  Forhold  til 
sig  selv,  han  gor  det  til  et  Udtryk  for  sig  selv.  Ander- 


Gennemgaar  man  de  70  Blade,  der  udgor  hans 
raderede  Opus,  vil  man  se,  at  han  har  forsogt  sig  paa 
andre  Omraader  end  det  allerede  naevnte.  Han  har  bl.  a. 
raderet  nogle  komisk-sorgelige  svenske  Spillemtend,  en 
gammel  selvklog  Klokker,  et  Par  opblteste  Marabustorke, 
og  han  har  dermed  bevist,  at  han  ikke  er  mere  af  en 
Surmuler  end,  at  det  Snurrige  nok  kan  aftvinge  ham 
et  Smil.  Dog:  lidt  anstrengt  synes  Smilet  at  falde  ham; 


•  Kronborg  • 

set  fra  det  gamle  Brohoved 
Op.  14 


ledes  med  Tom  Petersen.  Han  er  som  Kunstner  som 
Regel  meget  lidt  af  en  Romantiker;  han  er  nsermest  slet 
og  ret  Realist.  Han  forholder  sig  saa  objektivt  som  mu- 
ligt  til  sine  Motiver;  han  gaar  ud  paa  at  tegne  deres 
Portrseter,  ikke  paa  at  omforme  dem  til  sit  eget  udtrykte 
Billed.  Naar  der  alligevel  er  saa  meget  af  hans  eget 
udtrykte  Billed  i  hans  Kunst,  saa  er  det,  fordi  han  ved 
at  vaere  sand  imod  Motiverne  ogsaa  er  sand  imod  sig 
selv.  Saa  at  sige  al  hans  Subjektivitet  som  Kunstner 
bestaar  i  hans  Objektivitet,  hans  stabile,  nassten  stasdige 
Sans  for  Realiteterne. 


end  ikke  naar  Menneskene  eller  Dyrene  er  morsomst, 
lader  de  til  at  more  ham  saerdeles,  og  han  siger  da 
ogsaa  selv,  at  han  er  faerdig  for  Fremtiden  med  Forsog 
af  denne  Art.  En  anden  Interesse,  han  har  vist,  nemlig 
for  vore  gamle  Herregaarde,  hasnger  naturligvis  sammen 
med  hans  Kasrlighed  til  gamle  Huse  i  det  hele.  Han 
har  i  de  sidste  Aar  endog  opsogt  saadanne  udenfor 
Danmarks  Graenser  og  fundet  en  Overflod  deraf  i  Rothen- 
burgs  middelalderlige  Rede.  De  Raderinger,  han  har 
udfort  d£r  eller  andet  Steds  i  det  fjerne  (Opgangen  til 
Civita  d’Antino,  Ponte  Vecchio  i  Florens)  falder  dog  fuld- 


komment  i  Traad  med  dem,  hvori  han  har  skildret  Hjem- 
met.  Her  som  hist,  den  samme  paalidelige  Sans  for  Rea- 
liteterne,  det  samme  solide  Studium  af  alle  deres  Enkelt- 
heder,  den  uforanderlige  Sindsligevaegt,  som  kendetegner 
alt  fra  hans  Haand,  og  som  end  ikke  svigter  ham,  naar 
han  sysler  med  So  og  Skibe.  So  og  Skibe  spiller  nem- 
lig  en  ikke  ganske  lille 
Rolle  i  hans  raderede 
Opus.  Blot  ved  at  gen- 
nemblade  dette  flygtigt 
bliver  man  va’r,  at  naest 
gamle  Huse  synes  intet 
ham  saaksertsom  Havne- 
moler  og  lignende  og 
det  Liv,  som  rorer  sig 
der.  Hans  Mariner  er 
uden  Undtagelse  Partier 
halvt  fra  Land,  halvt  fra 
Strand.  Derer  det  smuk- 
ke,  men  maaske  lidt  for 
sirligt  behandlede  Blad, 
som  forestiller  en  Storm 
under  den  svenske  Kyst. 

Der  er  det  blanke  Som- 
meraftenbilled  fra  Lan- 
gelinie  med  den  gode 
Staffage  af  de  to  Darner 
paa  Basnken  i  Forgrun- 
den.  Der  er  det  tem- 
lig  urolige  Billed  fra 
Humlebaek  Havn  med 
den  ikke  mindre  gode 
Staffage  af  de  kobslaa- 
ende  Kvinder.  Der  er 
Billederne  af  Kronborg 
set  fra  det  gamle  Brohoved,  af  hvilke  det  storste  med 
den  oprorte  So  og  Bygevejret  er  et  af  Tom  Petersens 
friskeste  og  kraftigste  Blade.  Der  er  „Baadehavnen“, 
som  er  lidt  tynd  i  Behandlingen,  men  som  desuagtet 
—  eller  maaske  netop  derfor  —  giver  saa  god  en  Skild- 
ring  af  et  spasdt  Solskin  en  bleg  Sommerdag  over  et 
af  de  danske  Sunde.  Og  endelig  er  der  det  saakaldte 
„Skibe  i  Havn“,  som  viser,  at  han  som  Raderer  af  So 
og  Skibe  har  sit  Forbilled  i  Eckersberg  og  ganske  saer- 
lig  i  dennes  mirakulost-minutiose  Billed  i  Galeriet  af 


det  russiske  Krigsskib  „Assow“,  et  Billed,  der  lige  fra 
hans  tidligste  Ungdom  har  vaeret  ham  et  af  de  kaereste 
Kunstvaerker. 

Det  spores  maaske  overhovedet  i  hans  Raderinger 
nok  saa  meget,  at  han  har  vaeret  under  Eckersbergs 
Paavirkning,  som  at  han  har  vaeret  Elev  af  Kroyer. 

Sagtens  har  han  fra 
Kroyer  hentet  sig  Mod 
til  sin  Synsmaade,  som 
er  mere  malerisk  end 
Synsmaaden  i  Eckers¬ 
bergs  Raderinger,  men 
dog  h verken  meget  male- 
risk  eller  mere  moderne 
end,  at  den  sluttelig 
maa  siges  at  vaere  mere 
beslaegtet  med  Eckers¬ 
bergs  end  med  Kroyers. 
Det  vilde  ganske  vist 
vaere  at  knuse  Tom 
Petersen,  hvis  man  paa- 
laessede  ham  engennem- 
fortSammenligning  med 
vor  Malerkunsts  store 
Indstifter.  Det  er  saa 
at  sige  kun  Sansen  for 
det  faktiske,  han  har 
faelles  med  Eckersberg, 
og  endda  er  denne 
Sans  afgjort  svagere  hos 
ham  end  hos  hin.  Men 
den  giver  sig  hos  den 
ene  og  anden  Udslag, 
som  ikke  vilde  ligne 
hinanden  saa  meget, hvis 
der  ikke  var  en  Smule  indre  Slaegtskab.  Det  ernaeppe  nogen 
Tilfaeldighed,  at  Tom  Petersen  har  samme  Interesse,  som 
Eckersberg  havde,  for  alt,  hvad  der  vedrorer  Skibskon- 
struktion.  Det  er  heller  naeppe  nogen  Tilfaeldighed,  at 
han  har  saa  megen  Sans  for  Perspektivkonstruktion,  at 
endog  et  enkelt  af  hans  Blade  (Opus  62,  Brostraedet  i 
Helsingor)  slaaende  minder  om  Billederne  i  Eckersbergs 
Perspektivlaere.  Men  mindst  af  alt  er  det  en  Tilfaeldig¬ 
hed,  utvivlsomt  er  det  et  Udslag  halvt  af  Slaegtskab  med 
Eckersberg,  halvt  af  Troskab  mod  Traditionerne  fra  hans 


•  Brostratdet  i  Helsingor  • 
Op.  62 


den,  som  denne  Kunstner  har  vist  det  i  et  Par  sirlige 
Raderinger;  just  saaledes  knejsede  St.  Peters  M0lle, 
som  han  desuden  har  vist  i  en  storre  Radering,  der  har 
det  gamle  Halmtorv  til  Genstand.  Dog  bor  det  maaske 
bemaerkes,  at  med  sin  noget  grove  Regnvejrs-Effekt  er 
sidstnasvnte  Blad  et  af  de  yderst  faa,  for  hvilke  man 
ikke  kan  gaa  helt  i  Borgen.  Det  virker  lidt  tillavet,  noget 
fremmedartet  mellem  de  mange  andre,  hvoraf  de  bedste 
nu  skal  nasvnes. 

Der  er  i  en  Radering,  som  er  frembragt  med  en 
eneste  ^Etsning,  Norges-Portens  udmaerkede  Bygnings- 
kompleks  med  de  to  fremskudte  Vagter  med  de  aabne 
Buer  og  de  hoje,  tegldaekte  Tage.  Der  er  det  morsomme 
lille  Bomhus  ved  Langebro  med  Markisen  udenom  de 
gamle  Traeers  Stammer.  Der  er  „Braeddehytten“,  et  be- 
skedent  Blomsterudsalg  i  Allegade,  beliggende  poetisk 
under  et  Kastanjetrae,  hvori  Stasren  flojter  ved  Foraarstid. 


Tid,  at  Tom  Petersen  i  sine  Raderinger  altid  gaar  ud 
fra  Realiteterne,  fra  Tingene,  i  Stedet  for,  paa  mere 
moderne  Vis,  at  gaa  ud  fra  Faenomenerne,  at  han  gaar 
bag  om  disse  for  at  se,  hvad  der  gemmer  sig  under  dem, 
i  Stedet  for  at  gaa  ind  paa  det  Bedrag,  de  frembryder 
for  0jet,  og  som  asgger  Folelsen  og  vaekker  Fantasien. 
For  Fantasien  erTom  Petersens  Fremgangsmaade  unaegte- 
ligt  meget  lidt  frugtbar.  Men  den  har  til  Gengaeld  ind- 
lysende  Fordele  for  Forstanden.  Den  stotter  og  sikrer 
Portraet-Ligheden  i  hans  Raderinger,  og  da  saa  mange 
af  disse  behandler  Emner,  der  alle  Dage  vil  bevare  deres 
Interesse  nassten  uanset  Behandlingen,  saa  tor  man  spaa 
hans  tilmed  mangen  Gang  meget  smukt  og  naesten  altid 
meget  omhyggeligt  behandlede  Blade  et  mere  blivende 
Vasrd  som  historiske  Dokumenter  end  mange,  maaske 
aandfuldere,  men  ogsaa  flygtigere  Billeder  af  de  samme 
eller  beslaegtede  Motiver. 

Naturligvis  er  der  intet,  som  denne  Betragtning  kan 
gaelde  i  hojere  Grad  end  hans  Blade  fra  Kobenhavn, 
hvilke  udgor  en  lille  Halvdel  af  hans  hele  raderede  Vaerk. 
Lad  det  vaere  sagt,  for  at  Eftertiden  ikke  skal  drage  det 
i  Tvivl,  at  vi,  der  har  vaeret  0jenvidner  til  det  for- 
svundne  Kobenhavn  eller  det,  som  er  i  Fasrd  med  at 
forsvinde,  vi  staar  inde  for  Sandfasrdigheden  i  Tom 
Petersens  Skildringer  af  al  den  Skonhed,  som  for  og 
efter  Aar  1900  systematisk  blev  udryddet  af  vor  By. 
De  var  virkelig  saa  smukke,  de  gamle  Moller  paa  Vol- 


St.  Peters  Malle 
Op.  36 


Fra  Skindergade  - 
Op.  5 


Der  er  Skindergades  Nr.  2  med  den  hoje  Husmur,  over 
hvilken  de  gronne  Traeer  luder.  Der  er  det  konne  lille 
Kanneworffske  Hus  paa  Kongens  Nytorv,  taget  forinden 
dets  Restavrering,  men  tegnet  under  en  truende  Himmel, 
der  kan  synes  at  varsle  dets  Skaebne.  Der  er  Ladegaards- 
aaens  Piletraeer,  som  laenede  sig  saa  lavt,  at  de  ikke 
havde  langt  at  falde,  da  Magistratsoksen  endelig  ramte 
dem.  Der  er  de  4  Raderinger  fra  Nytorv,  derimellem 


den  Slags  snildt  opfundne,  i  Stilhed  forttellende  Staffage- 
figurer,  som  kan  bidrage  til  at  skabe  Indtryk  af  Stemnin- 
gen.  Men  enkelte  har  han  ogsaa  fordtervet  delvis  med  sine 
Figurer,  saaledes  det  ellers  statelige  Blad  fra  Nyholms 
Vagt,  paa  hvilket  det  spogefulde  i  Tegningen  af  Grup- 
pen  med  Marinesoldaterne,  der  svinger  op  bag  deres  An- 
forer,  virker  sonderbrydende  paa  den  alvorlige  Stemning. 

Som  man  ser,  har  han  uden  forudfattet  Plan  vaeret 


•  Norgesporten  i  Kastellet  • 
Op.  37 


den  store  med  Mylret  af  Slagtervognene  og  Menneskene 
og  den  mindre  —  og  bedre  —  med  den  fygende  Sne 
over  Brosten  og  Tage  og  den  udmaerkede  Staffage:  den 
frysende  Mand  med  Haenderne  i  Lommen  og  Studenten 
med  den  opsmogede  Frakkekrave.  Der  er  endelig  endnu 
et  Snebilled,  ligeledes  med  en  fortrinlig  Staffage,  for- 
resten  Kunstnerens  Opus  1  og  udfort  med  kold  Naal, 
nemlig  Partiet  fra  Filosofgangen,  gennem  hvilken  en 
Skomagerdreng  kommer  slentrende  med  et  Par  Vand- 
stovler,  han  skal  bringe  ud  i  Byen  for  sin  Mester.  I 
mange  af  sine  Raderinger  har  Tom  Petersen  hensat 


paa  Faerde  her  og  der  i  Hovedstaden,  hvor  noget  af 
Fortidens  Skonheder  var  skaanet.  Han  har  ikke  syste- 
matisk  afsogt  noget  enkelt  Kvarter  af  Byen.  Men  et 
af  dens  Kvarterer  maatte  saerlig  drage  ham,  baade  fordi 
det  var  sasrlig  rigt  paa  gamle  Huse,  og  fordi  det  sam- 
tidig  bod  paa  So  og  Skibe.  Det  er  Kvarteret  for  og  bag 
Borsen  —  saa  langt  som  over  til  Christianshavn.  Mellem 
hans  Frembringelser  fra  dette  rige  Felt  er  de  to  Bille- 
der  af  „De  seks  Sostre",  det  forste  en  Koldnaalsradering 
som  er  lidt  raa  og  meget  urolig,  det  andet  en  AEtsning, 
hvori  Skibene  langs  Bolvaerket  er  tegnede  med  et  eget 


elegant  Sving  i  Stregen, 
men  hvori  der  ikke  er 
megen  Stemning.  Fyldi- 
gere  i  saa  Henseende  er 
Skildringen  af  en  Sne- 
vejrsdag  ved  Holmens  Bro 
med  Paereskuderne  i  For- 
grunden  og  Borsen  i  Bag- 
grunden,  en  Radering,  hvis 
vinterlige  Virkning  gor  sig 
saerlig  godt  gaeldende  i 
blaaligt  Tryk  paa  gulligt 
japansk  Papir.  Mindre  vel 
motiveret  er  den  samme 
Farvetone  i  det  udmserket 
komponerede  Prospekt  fra 
ostasiatisk  Kompagnis  Hus 
med  Frelsers  Kirke  i  Bag- 
grunden,  og  heller  ikke  i 
Bygevejrsbilledet  fra  Lan- 
gebro  synes  den  at  stotte 
Stemningen.  Men  det  har 
sin  Interesse  at  se  en  Saglighedens  Mand  som  Tom 
Petersen  gore  saadanne  Farveforsog;  thi  de  viser, 
at  han  straeber  ud  over  Sagligheden,  og  det  var  ikke 
at  vente  af  hans  forste  Blade,  at  han  skulde  naa  saa 
vidt  i  maleriske  Virkninger,  som  han  har  naaet  i  det 
nydelige  Billed  fra  Christianshavns  Kanal,  i  Billedet 
af  det  Kanneworff’ske  Hus  og  frem  for  alt  i  Billedet 
af  den  gamle  Bispegaard  i  Ribe,  der  i  Kunstnerens  eget 
Tryk  turde  vaere  det  smukkeste  i  hans  samlede  Vaerk. 
Fra  ingen  anden  af  hans  Raderinger  slaar  der  En  saa 
megen  Mildhed  i  Mode  som  fra  den  sidstnaevnte.  Navn- 
lig  i  Sammenligning  med  Eckersbergs  kaerligere  og  over- 
hovedet  mere  kunstneriske  Streg  kan  der  i  Tom  Petersens 
vaere  noget  professionelt,  noget  haandvasrksmaessigt,  som 
ikke  vidner  om  den  rette  Varme  for  Emnet;  specielt 
kan  hans  Lufte,  hans  Skymotiver  vaere  endog  temlig 
unaensomt  behandlede.  Men  Billedet  af  Bispegaarden  i 
Ribe  lader  intet  tilbage  at  onske  i  Retning  af  Hen- 
givelse  i  Emnet.  Noget  smaaligt  er  det  gjort,  og  noget 
tort  er  der  ved  det,  som  ved  naesten  alt  fra  denne  Kunst- 
ners  Haand.  Men  sjaeldent  var  hans  Haand  saa  kunst- 
nerisk  kaertegnende  som  her,  i  den  faldefaerdige  Ronne 
i  Forgrunden,  i  den  smukke  gamle  Gavl  i  Mellemgrunden 


og  frem  for  alt  i  Solstrejfet  over  den  store  blom- 
strende  Kastanje,  som  gor  sig  bred  i  Gaden  og  skygger 
for  det  meste  af  Udsigten  til  Kirken  i  Baggrunden. 

Der  er  imellem  Tom  Petersens  andre  Blade  fra 
Ribe  intet,  som  maaler  sig  med  dette  i  Henseende  til 
intim  Tilegnelse  af  Motivet.  Den  store  Radering,  der 
viser  Domkirken  i  hele  dens  Udfoldelse  og  med  den 
skonne  Silhuet,  den  havde  for  den  ulyksalige  Restav- 
rering,  er  meget  tung  i  Behandlingen;  Billedet  af  Byen 
set  fra  Slotsbanken  er  lidt  raat  og  uroligt;  i  Billedet 
af  Gaarden  ved  det  gamle  Apotek  virker  Tracer  og  Huse 
formedelst  deres  Mangel  paa  Lufttoner  som  Saetstykker 
paa  en  Scene.  Gennemgaaende  dybere  i  Tilegnelsen  er 
Kunstnerens  Raderinger  fra  Faaborg.  Ganske  vist  har 
han  taget  temlig  haandvserksmaessigt  paa  det  udmserket 
smukke  Motiv,  han  har  fundet  i  Aalefiskernes  Baade  med 
Faaborg  By  i  Baggrunden,  men  de  ovrige  Raderinger  fra 
Faaborg  tyder  med  deres  sjaeldne  Omhyggelighed  paa, 
at  her  har  Tom  Petersen  givet  sig  Stunder  til  virkelig 
Indlevelse. 

I  et  af  disse  Blade  befinder  man  sig  udenfor  Kraem- 
merens  oplyste  Vinduer  paa  Hjornet  af  Byens  Vester- 
gade.  Det  er  en  Vinteraften,  maaske  kort  for  Jul; 
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Vinduerne  er  i  hvert  Fald  fulde  af  fristende  Varer; 
men  Butiken  er  tom,  for  Regnen  strommer  ned,  og  for 
at  gore  Billedet  af  Trosteslosheden  totalt,  staar  Kraem- 
meren  i  sin  Lediggang  lasnet  til  den  aabne  Dor  ud  mod 
Gaden.  I  et  andet  af  Bladene  fra  Faaborg  ses  det 
gamle  Klokketaarn  for  Enden  af  en  Gyde,  hvis  Solside 
kunde  se  ud  til  at  skotte  misundeligt  til  sin  Genbo,  den 
svale  Skyggeside.  Skont  man  ikke  ser  et  Menneske  i 
Gaden,  men  kun  en  forladt  Vogn,  forstaar  man  nemlig  af 
de  mange  aabne  Vinduer,  at  det  er  en  hed  Sommerdag, 
og  at  det  er  trangt  at  drage  Vejret  i  de  smaa  lumre  Stuer. 
Paa  et  Gadehjorne  i  Forgrunden  af  dette  Billede  er  der 
et  Opslag  om  en  tilstundende  Folkefest  —  maaske  den, 
til  hvilken  Byen  ses  at  berede  sig  i  et  tredie  Blad,  det 
bedste  af  denne  Raskke.  Fraregnet  Flagene,  der  vajer 
fra  Husene,  er  det  rigtignok  kun  et  temlig  tort  Prospekt. 
Men  at  det  skildrer  en  Morgen  forud  for  en  Dag,  til 
hvilken  der  knytter  sig  Forventninger  om  Frihed  og 
andre  Goder,  det  kan  man  ane  baade  af  den  nysgerrige 
Pige,  der  kiger  ud  af  Gadedoren,  og  af  Skolelaereren, 
som  staar  midt  paa  Korebanen,  paaklasdt  allerede  fra 
Morgenstunden  og  undende  sig  Tid  og  Ro  til  at  nyde 
sin  Morgenpibe  og  Synet  af  den  flagsmykkede  By. 


Det  er,  som  det  er  paapeget  gennem  en  Raskke  af 
Eksempler,  langt  oftere  i  saadanne  stumme  og  dog  saa 
talende  Staffagefigurer  end  i  hans  Fremstillinger  af 
selve  Scenerierne,  man  maa  soge  Tom  Petersen  som 
Menneske.  Vilde  man  bedomme  ham  som  saadant 
alene  af  de  gamle  Huse,  Traeer  etc.,  han  har  tegnet, 
vilde  man  faa  Indtryk  af  en  Mand,  der  var  temlig 
fattig  paa  Folelse.  Det  kan  jo  nemlig  ikke  nasgtes,  at 
Nogternhed  er  et  Grundtrask  i  hans  Tegnemaade.  Men 
hans  Figurer  fortasller,  at  han  ingenlunde  forholder  sig 
udeltagende  til  det,  han  tegner,  at  han  ingenlunde  er 
blottet  for  Gemyt.  Der  Andes  til  yderligere  Bekrasf- 
telse  herpaa  et  lille  nydeligt  Sortekunst-Blad  fra  hans 
Haand,  i  hvilket  han  ganske  uventet  endog  viser  sig 
fra  en  drommerisk  og  svasrmerisk  Side.  Hvorfor  hans 
Kunst  da  alligevel  som  Regel  er  nogtern?  Ja,  det 
haenger  maaske  sammen  med  hans  Nasrsynethed,  der 
har  vasnnet  ham  til  en  overskaerpet  Beskuelse  af  det 
faktisk  forhaandenvaerende  i  Motivet.  Det  hasnger  maaske 
ogsaa  sammen  med  hans  Arbejdsmaade.  Mange  af  hans 
Raderinger  —  maaske  de  fleste  —  er  gjorte  paa  Grundlag 
af  aargamle  Tegninger;  faa  er  vistnok  udforte  paa  Grund¬ 
lag  af  Studier,  i  hvilke  han  straks  har  taget  Sigte  paa 
Raderkunstens  specielle  Teknik.  Mange  af  hans  Blade 
er  da  blevne  til  paa  Afstand  i  Tid  og  Rum  fra  de  Mo- 
tiver,  de  skildrer,  og  mangier  vel  ogsaa  af  den  Grund 
nogen  Friskhed  i  Folelsen. 

Men  en  Kunstner  —  navnlig  en  Skildrer  af  Stasder 
og  Strasder  —  samler  ikke  forgaeves  et  saadant  Fond  af 
Realiteter,  som  det,  der  er  ophobet  i  disse  70  Rade¬ 
ringer.  En  Gang  i  Fremtiden  vil  formodenlig  Tom 
Petersen  hoste  vEre  og  Paaskonnelse  just  for  det  Por- 
traetagtige,  der  gjorde  Storstedelen  af  hans  Produktion 
noget  tor  i  hans  Samtidiges  0jne.  Skonheden  skifter, 
Sandheden  er  bestandig.  Kan  haende,  at  Tom  Petersens 
Navn  vil  naevnes,  naar  mangt  et  Kunstnernavn,  der 
var  hans  Samtid  kasrere,  forlaengst  er  gledet  over  i 
Glemselens  store  Stilhed. 
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BILLEDHUGGEREN  CARL  PETERS 


Billedhuggeren  Carl  Pe¬ 
ters,  om  hvis  Liv  og  Virk- 
somhed  her  skal  fortaelles  i 
korte  Traek,  blev  fodt  1822 
den  26de  Juli  i  et  lille, 
jordlost  Hus  i  Dalover  By, 

Randbol  Sogn  ved  Vejle. 

Faderen  Joachim  Peters  var 
Papirmager  ved  Engelholms 
Papirfabrik,  Moderen  Anna- 
Margrethe  var  en  Datter 
af  Amtsforvalter  Liitken  i 
Ringkobing;  hun  opholdt 
sig  far  sit  Aigteskab  som 
Husjomfru  hos  to  gamle 
Praestefolk  paa  Heden,  som 
hun  vist  var  lidt  i  Slaegt 
med.  Faderen  havde  et 
svageligt  Helbred,  han  do- 
de,  for  han  fyldte  sit  30te 
Aar,  samme  Aar  Sonnen 
blev  fodt.  Foruden  var  der 
en  4  Aar  aeldre  Datter. 

Familiens  Kaar  har  sikkert 
vaeret  ringe,  og  ringere  blev 
de  ved  Faderens  Dod.  En- 
ken,hvisForaeldreforlaengst 
var  dode,  maatte  med  sine 
to  smaa  Born  forlade  den 
tarvelige  Hytte  og  leje  sig 
ind  hos  en  Gaardmand  i 
Dalover  By,  hvor  hun  fik 
en  tarvelig  Lejlighed,  en  Stue  og  et  lille  Kammer. 

I  sit  tredie  Aar  kom  Carl  Peters  til  sin  Morbroder 
Klokker  Liitken  i  Odense,  der  fra  nu  af  blev  ham  i 
Faders  Sted,  og  her  henlevede  han  sin  Barndom.  Mo¬ 
deren  og  Sosteren  fulgte  ham  til  Odense.  I  hans  efter- 


ladte  Optegnelser  staar: 
„  Min  Moder  frygtede,  denne 
Skilsmisse  vilde  falde  tnig 
tung,  -  idet  hun  formoden- 
lig  domte  efter  sit  eget  Hjer- 
tes  Folelser.  —  Da  hun 
korte  bort,  stod  jeg  dog 
bag  Ruden  med  Taarer  i 
0jnene.“ 

Aigteparret  Liitken  var 
barnlost,  ingen  glade  Smaa- 
born  tog  imod  den  lille  Carl, 
men  det  barnlose  Aigtepar, 
der  dengang  vel  allerede 
var  aeldre  Folk,  gav  med 
Kaerlighed  den  faderlose 
Dreng  et  godt  Hjem. 

Eftersom  han  voksede 
til,  vaktes  ogsaa  Foretagel- 
sesaanden  i  ham,  og  fra 
Vinduet  iagttog  han  Livet, 
der  rorte  sig  udenfor,  og 
han  forsogte  at  klippe  i 
Silhuet  Menneskene,  Vogne 
og  Heste,  saaledes  som  dette 
Gadeliv  formede  sig  for 
hans  barnlige  0je.  Gaester- 
ne,  der  kom  i  det  gamle 
Klokkerhjem,  var  for  det 
meste  aeldre  Darner,  der 
kom  for  at  faa  sig  en 
Passiar  eller  en  Whist  med 
de  gamle  Klokkerfolk.  Carl  blev  ofte  meget  beundret 
for  sine  Silhuetter,  og  det  haendte  mere  end  een  Gang, 
at  der  blev  sagt  til  ham:  „Du  er  et  Geni,  —  du  bliver 
Billedhugger“,  og  det  var  nu  ikke  saa  gait  sagt  af  de 
gamle  Darner,  thi  i  disse  forste  Forsog,  hvoraf  nogle 
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Gravsten  •  Odense 
■  1841  - 


eksistererdenDag 
i  Dag,  kan  man 
virkelig  spore  en 
Kompositionogen 
Reliefstil.  Mange 
Aar  frem  i  Tiden 
og  langt  borte  fra 
dette  Hjem  erind- 
rede  han  disse 
Iagttagelser,  og 
han  provede  da 
med  sterre  Kyn- 
dighed  at  tegne 
Scener  fra  Gade- 
livet  i  Odense,  fra 
St.  Knuds  Marked 
osv.  Det  stille 
Liv  hos  Plejefor- 
aeldrene  har  sik- 
kert  lagt  Grunden 
til  den  Skyhed  og 
Tilbageholden- 
hed,  som  fulgte 
ham  gennem  Livet.  Han  fortaeller  selv,  at  han  aldrig 
legede  med  Born;  i  et  Par  Borneselskaber,  hvori  han 
deltog,  overvasldedes  han  af  Forladthed  og  Kejtethed, 
og  da  der  ikke  kom  Born  hjem  til  ham  igen,  ophorte 
Invitationerne  af  sig  selv. 

10  Aar  gammel  kom  han  i  Latinskolen;  det  gik 
kun  smaat  med  Latinen,  og  Drengen  graed  sine  modige 
Taarer  over  Cornelius  Nepos  og  Julius  Caesar.  Odense 
By  havde  dengang  endnu  en  Duft  tilbage  af  sit  middel- 
alderlige  Praeg,  navnlig  omkring  St.  Knuds  Kirke;  her 
laa  Oluf  Bagers  og  Anders  Beldenaks  Gaarde  og  i  Nord- 
vest  for  Kirken  den  gamle  Latinskole,  hvis  Historie 
taber  sig  langt  ind  i  Middelalderen.  Disse  gamle  Mure 
med  deres  aervaerdige  Udseende  har  vel  nok  gjort  Ind- 
tryk  paa  den  opvakte  Dreng,  naar  han  gik  til  Skole. 
14  Aar  gammel  blev  han  konfirmeret,  og  nu  blev  La¬ 
tinen  lagt  paa  Hylden;  umiddelbart  derefter  rejste  han 
til  Kobenhavn,  og  llte  Oktbr.  1836  begynder  han  sin 
Skoletid  paa  Akademiet. 

I  Elementarskolen  gennemgik  han  de  geometriske 
og  perspektiviske  Tabeller,  tegnede  Klodser  osv.  Naeste 
Aar  avancerede  han  ind  paa  lste  Frihaandsklasse. 


Paa  Akademiets  Skoler  gik  nu  alt  sin  jaevne  Gang, 
der  skulde  jo  arbejdes  og  laeres,  og  noget  saerligt  var 
der  ikke,  som  kunde  saette  Sindene  i  Bevaegelse.  Men 
Sommeren  1838  sendte  Regeringen  Fregatten  „Rota“  til 
Italien  for  at  hente  Thorvaldsen,  og  det  kunde  nok 
bringe  de  unge  Kunstneres  Fantasi  i  Bevaegelse  den 
store  Mester  med  Verdensryet  vilde  vende  hjem,  den 
Mester,  hvis  stolte  Vserker  de  beundrede,  vilde  komme 
—  vilde  fserdes  blandt  dem  —  vilde  undervise  dem. 
Fregatten  naaede  den  16de  Septbr.  Hornbaeksbugten, 
men  her  maatte  den  gaa  til  Ankers  for  Strom  og  Mod- 
vind.  Natten  over  laa  den  her,  og  Spaendingen  var  stor 
i  Kobenhavn.  Ojenvidner  fortseller,  at  ud  paa  Natten 
taendtes  det  pragtfuldeste  Nordlys,  der  var  set  i  Mands 
Minde,  det  straalede  med  sine  Flammer  lige  til  Zenith. 
Det  maa  have  vaeret  et  ganske  storslaaet  Syn  derude 
paa  Hornbaeksbugten. 

Naeste  Dag  Kl.  3Va  ankrede  Fregatten  op  paa 
Rheden  under  en  praegtig  Regnbue  som  fremstillet  paa 
Eckersbergs  Billede.  Thorvaldsens  Hjemkomst  var  en 
stor  Begivenhed  for  Akademiet,  og  sikkert  har  ingen  af 
dets  Elever  manglet  ved  Modtagelsen.  Peters  fortaeller: 
„Jeg  var  dengang  16  Aar  og  boede  hos  en  Madam 
Voltelin  i  Svaertegade,  hendes  aeldste  Son  var  i  Ur- 


Herluiles  som  Burn  kvtdcr 
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Ny  Carlsberg  Glyptotek 


magerlaere  og  10  Aar  asldre  end  jeg,  vi  to  gik  sammen 
ned  til  Bloms  Pakhus  bag  almindeligt  Hospital,  her 
laante  vi  en  Jolle,  vi  roede  ud  til  Fregatten  og  lagde 
os  under  Bougsprydet,  medens  den  store  Flaade  af 
Baade  med  Freunds  pompejanske  Slup  i  Spidsen  nter- 
mede  sig  for  at  hilse  paa  Mesteren.  Paa  Skibet  ved 
Faldrebet  saa  vi  en  Mand  med  stort  hvidt  Haar  — 
det  var  Thorvaldsen.  Noget  efter  gik  han  ned  af 
Faldrebstrappen,  men  ikke  i  Freunds  Baad,  som  vel 

var  ventet,  men  i 
Chefens“;  og  nu 
fortasller  han  vi- 
dere  om  Jubelen 
og  Hurraraabene 
og  om  Modtagel- 
sen  i  Antiksalen 
paa  Charlotten- 
borg. 

Thorvaldsen 
var  nu  hjemme; 
allerede  fra  1833 
var  han  udnaevnt 
til  Direktor  og 
Professor  ved 
Akademiet;  til  at 
undervise  fik  han 
imidlertid  ikke 
megen  Tid,  alle 
vildejohyldeham, 
og  Selskabelighe- 
den  lagde  stasrkt 
Beslag  paa  ham. 
Peters  fortaeller: 
„Thorvaldsen  tog 
disse  Forstyrrelser  med  elskvasrdig  Gemytlighed,  og  de 
hindrede  ham  ikke  i  at  arbejde  nogle  Timer  hver  Dag 
i  sit  Atelier,  —  og  mange  nydelige  Ideer  saa  Lyset,  — 
idet  han  ved  sin  uhyre  Erfaring  og  Hukommelse  for 
Formen  skitserede  uden  Hjaelpemidler  af  Modeller  eller 
deslige  saa  fuldendt,  at  det  nassten  blev  som  udforte 
Arbejder“.  —  Hvilken  Lasrer  vilde  han  ikke  have  vseret 
for  de  unge  Kunstnere  —  desvaerre  tog  nysgerrige  og 
snakkesalige  Mennesker  hans  Tid. 

1839  fik  Peters  Tilladelse  til  udenfor  Akademitiden 
at  arbejde  paa  Bissens  Atelier;  her  lasrte  han  at  hugge 


i  Marmor,  og  han 
forsogte  sig  ogsaa 
som  selvstasndig  Bil- 
ledhugger,  idet  han 
1840  og  41  udstiller 
et  Par  Byster.  1841 
dode  hans  Plejefader 
i  Odense,  han  ud- 
forer  nu  helt  og 
holdent  selv  hans 
Mindesten  i  born- 
holmsk  Sandsten; 
den  er  meget  enkel 
i  sine  Linier,  for- 
oven  afsluttet  af  et 
ganske  svagt  Relief- 
ornament  med  to 
Sfmkser;  i  Stenen  er  indsat  et  Bronzerelief  forestil- 
lende  en  af  de  kloge  Jomfruer.  Det  er  forste  Gang, 
Peters  forsoger  sig  i  den  dekorative  Kunst,  og  det  blev 
et  godt  Forsog;  den  heldige  Inddeling  og  den  fine,  be- 
herskede  Aand,  der  taler  gennem  Linierne,  er  over- 
ordenlig  velgorende. 

1844  den  24.  Marts  fristede  den  danske  Kunst  den 
store  Sorg  at  miste  Thorvaldsen;  hans  Livsvserk  var 
vel  afsluttet,  men  at  han,  som  nylig  rask  og  arbejds- 
dygtig  Tasrdedes  mellem  de  unge  Kunstnere,  nu  var 
borte,  har  sikkert  gjort  et  dybt  Indtryk. 

Vi  trasffer  de  unge  Billedhuggere  staaende  ved 
hans  Kiste,  der  er 
bragt  op  i  Antik¬ 
salen.  Her  holdt  de 
den  sidste  Nattevagt 
over  ham,  for  han 
nasste  Dag  blev  bisat 
i  Frue  Kirke.  Unge 
Kunstnere  parade- 
rede  som  Sorgemar- 
schaller,  og  Peters 
og  Anton  Melbye 
lagde  Laaget  paa 
hans  Kiste. 

1846  udstiller 
Peters  en  original 
Komposition:  „Her- 


Ingemanns  Drikkehorn 
•  1859  • 
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Kobt  af  irins  Napoleon 


kules  som  Barn  kvaeler  to  Slanger".  Juno,  der  jo  ofte 
i  sit  >£gteskab  havde  Grund  til  Skinsyge,  saa  i  den 
lille  Herkules  et  Bevis  paa  sin  Mands  Utroskab,  hun 
sendte  den  lille  Dreng  to  smaa  Slanger  til  Legetoj,  med 
det  hemmelige  Haab,  at  de  skulde  drtebe  ham.  Herkules 
kvalte  med  sin  spaede  Haand  begge  Slangerne.  Dette 
lille,  vel  gennemteenkte  og  godt  studerede  Arbejde 


1848  begyndte  hans  Svagelighed  at  tage  staerkere 
Fart,  nervese,  rhevmatiske  Smerter  og  Kraftesloshed; 
„mit  Legem,  skriver  han,  blev  saa  svaekket,  at  jeg 
lignede  en  vandrende  Dod“;  Vinteren  aengstede  ham, 
men  han  haabede  paa,  at  et  mildere  Klima  skulde 
hjaelpe.  1849  fik  han  et  Stipendium  fra  Akademiet, 
men  da  Forholdene  var  saa  urolige  dengang  i  Evropa, 


gjorde  megen  Lykke,  det  blev  bestilt  udfort  i  Marmor 
af  Kunstforeningen;  det  Andes  nu  i  den  Hirschsprungske 
Samling. 

1847  konkurrerede  han  til  den  Neuhausenske 
Praemie  med  „En  Dreng,  der  spiller  Terre.“  Han 
vandt  Praemien,  men  han  skriver  i  Optegnelserne: 
„Denne  Figur  kan  jeg  ikke  erkende  for  at  vaere  heldig, 
og  navnlig  finder  jeg,  at  den  staar  meget  tilbage  for 
en  af  de  andre  Konkurrenters,  Hertzogs,  saa  at  jeg 
tror,  at  det  er  den  Velvilje,  som  den  lille  Herkules  har 
erhvervet  mig  hos  mine  Dommere,  der  har  ladet  dem 
se  med  gunstige  0jne  paa  Terrespilleren“. 


fik  han  Lov  til  at  opsaette  sin  Rejse  til  Aaret  efter. 
Store  Bededags  Aften  1850,  mens  Klokkerne  ringede, 
gik  han  med  sin  bedste  Ven  Maleren  Kyhn  ombord 
paa  Dampskibet  „Gejser“.  Naeste  Dag  kom  de  til 
Wismar;  her  stod  Linden  allerede  udsprungen.  Om 
Rejsen  har  man  iovrigt  kun  sparsomme  Optegnelser, 
endel  Breve  til  Plejemoderen  er  gaaet  tabt.  Turen  gik 
imidlertid  over  Diisseldorf,  Utrecht  til  Amsterdam,  hvor 
de  to  Venner  sikkert  har  studeret  Galerierne,  videre 
over  Haag  til  Rotterdam  og  med  Dampskibet  til  Ant¬ 
werpen,  nogle  Dage  her,  og  saa  over  Bryssel  til  Paris, 
hvor  de  ankom  en  Maaned  efter  Afrejsen  fra  Koben- 


havn.  Her  blev  de  i  6  Uger,  desvserre  taalte  Carl 
Peters’  Helbred  daarligt  Paris,  og  en  norsk  Ltege 
raadede  ham  til  at  rejse  laengere  Syd  paa.  Rejsen 
fortsattes  saa  over  Lyon  til  Chambery.  I  Avgust  rejste 
Peters  alene  over  Mont 
Cenis,  Turin  og  Genua 
til  Civita  vecchia  og  med 
Vetturin  over  Kampagnen 
til  Rom,  hvortil  han  kom 
gennem  PortaCavalliggieri 
i  det  skonnesteMaaneskin. 

Vejen  gik  forbi  Peters- 
pladsen  med  dens  to  store 
Fontaener,  al  den  stem- 
ningsfulde  Herlighed  har 
sikkert  virket  betagende 
paa  ham. 

I  Rom  fik  han  Tilla- 
delse  til  at  arbejde  paa 
Bissens  Atelier;  blandt 
Arbejder,  han  udforte  her, 
var  en  Psyke  i  halv  na- 
turlig  Storrelse  til  Baron 
Hambro  i  London,  og 
den  bekendte  Favn,  som 
stjaeler  Vin  (Bronze  i  Ny 
Carlsberg  Glyptotek). 

Denne  sidste  fortraef- 
feligt  gjorte  Figur  for- 
taeller,  hvor  indgaaende 
Peters  studerede  Formen, 
om  hans  fine  Sans  for 
Linier  og  om  hans  Evne 
til  at  udtrykke,  hvad  han 
havde  paa  Hjerte,  med  vir- 
keligt  Lune.  Den  lystige, 
fiffige  Fyr  har  stjaalet  en 
heldigvis  fyldt  Amfora, 
han  har  fyldt  Baegeret  til 
Randen,  og  om  et  0je- 
blik  skal  han  formodenlig  drikke  den  Bestjaalnes  Skaal. 

Da  Peters  1852  kom  hjem  fra  sin  Rejse,  havde  han 
i  Rom  udfort  adskillige  gode  Billedhuggerarbejder,  for 
hvilke  han  saavel  ude  som  hjemme  hostede  fortjent 
Anerkendelse,  men  han  bragte  ogsaa  hjem  med  sig  et 


stort  Kendskab  til  dekorativ  Kunst;  i  Frankrig  lasrte 
han  Gotiken  at  kende,  i  Norditalien  Renaessancen,  i 
Neapel  og  Pompei  den  antike,  og  paa  en  Tur  til  Ra¬ 
venna  og  Ancona  den  byzantinske  og  den  romanske 

dekorative  Kunst. 

Paa  dette  Omraade 
var  vi  dengang  langt  til- 
bage  herhjemme;  Hetsch 
havde  bragt  Folelsen  for 
frisk  Nyforyngelse  til  at 
stivne;  han  blev  Skaber 
af  en  lidt  kedelig  haard- 
hasndet  og  paaklistret  Or- 
namentstil,  der  af  hans 
Efterlignere  overfortes  i 
alle  dekorative  Forhold, 
uden  at  tage  Hensyn  til  de 
berettigede  Krav,  det  for- 
skellige  Materiale  stillede. 

Peters  havde  paa  sin 
Rejse  vaeret  en  flittig  Gran- 
sker,  og  efter  sin  Hjem- 
komst  sogte  han  at  gore 
sin  Viden  frugtbar  for  det 
danske  Kunsthaandvaerk; 
han  tegnede  og  modele- 
rede  fra  nu  af  og  til  kort 
for  sin  Dod  en  Raekke  hojst 
forskellige  Ting:  Skeer, 
Gafler,  Kaffestel,  Vaser, 
Lysestager,  Kandelabre, 
Albumsbind,  Bordopsatser, 
Drikkehorn  osv.  Mange  af 
Sagerne  har  han  selv  ci- 
seleret,  og  lidt  efter  lidt 
udviklede  hans  Faerdighed 
og  hans  Forstaaelse  sig 
med  Hensyn  til  det  Ma¬ 
teriale,  hvori  der  skulde 
arbejdes;  han  blev  Haand- 
vasrkernes  gode  Stotte  og  deres  fortrasffelige  Laeremester. 
Udstyret  som  han  var  med  et  vaagent  0je,  en  velud- 
viklet  Arbejdsevne,  en  stadig  Trang  til  at  udvide  sine 
Kundskaber  og  i  Besiddelse  af  de  arkitektoniske  Be- 
greber,  der  er  det  nodvendige  Grundlag  for  al  dekorativ 
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Kunst,  vilde  han  maaske  have  vaeret  den  rette  Mand 
til  at  lasgge  Fundamentet  for  den  Skole,  som  der  den- 
gang  var  saa  stor  Trang  til,  og  som  vi  den  Dag  i  Dag 
savner  i  saa  hoj  Grad. 

Det  var  saerligt  Kunstindustrien  i  Metal,  han  tog 
sig  af.  Noget  af  det  forste  er  en  Kandelaber  i  Bronze, 
som  lollandske  Praester  skasnkede  Biskop  Monrad,  de 
tvende  store  Bronzekandelabre  i  Frue  Kirke  ved  Op- 
gangen  til  Koret,  og  noget  senere  den  syvarmede  Lyse- 
stage  i  Guld  til  Grundtvig;  den  er  tre  Kvarter  hoj, 
Hovedlinierne  er  laant  fra  Jodernes  i  Bibelen  omtalte 
syvarmede  Stage,  der  findes  fremstillet  paa  Titusbuen 
i  Rom;  den  er  udfort  med  romanske  Motiver  i  Orna- 
menterne  et  ganske  pragtfuldt  Stykke.  1859  mode- 
lerer  han  Drikkehornet,  som  blev  skaenket  Ingemann 
af  danske  Masnd  og  Kvinder;  det  er  udfort  i  Guld  og 
dekoreret  med  Figurer  af  den  danske  Historie:  Absalon, 
Valdemarerne  osv.,  indfattet  af  Arkitektur  i  Solv  og 
i<£delstene;  hele  Hornet  er  poetisk  i  sin  Komposition, 
ikke  mindst  de  fern  Dvaerge,  der  bringer  Guldet  til  den 
gamle  Digter.  Et  andet  Drikkehorn  i  Elfenben  med 
Relieffremstillinger  af  Sigurd  Fafnersbanes  Saga  blev 
1862  udstillet  i  Paris  og  kobt  af  Prins  Napoleon.  Om- 
trent  paa  samme  Tid  modelerer  han  en  Bordopsats, 
som  danske  Toldembedsmasnd  skaenker  til  Grev  Sponneck. 

1864  begynder  han  paa  det  store  Drikkehorn,  som 
paa  Udstillingen  1872  blev  kobt  af  Komiteen  og  foraeret 
til  Greve  Holstein  Holsteinborg.  Udenpaa  en  slank 
Kerne  med  en  elegant  opadstraebende  Beva?gelse  mode¬ 
lerer  han,  indfattet  i  gotisk  Arkitektur,  St.Jorgens  Kamp 
med  Dragen.  Denne  gamle  Legende  blev  i  Middel- 
alderens  Gotik  staerkt  udnyttet  som  dekorativt  Motiv, 


det  er  derfor  med  fuld  Foje,  at  Peters  anvender  denne 
Stil,  der  for  de  ovre  Partiers  Vedkommende,  hvor  for- 
resten  hele  Kompositionen  ligger,  er  fortraeffelig;  det 
nedre  Parti  er  maaske  naeppe  saa  strengt  gotisk.  Man 
ser  St.  Jorgen  komme  ridende  op  imod  Dragen,  der 
vogter  Prinsessen,  som  er  gemt  overst  oppe  i  et  lille 
Taarn,  hendes  Jomfruer,  der  med  deres  musikalske  In- 
strumenter  paa  bedste  Maade  soger  at  forkorte  hende 
Tiden,  Krigerne,  der  lasngere  nede  holder  Vagt,  og 
endelig  den  slemme  Drage,  som  det  bliver  St.  Jorgens 
Sag  at  gore  det  af  med.  Hornet,  som  er  udfort  i  Solv, 
er  et  Pragtstykke  saavel  i  Komposition  som  i  Udforelse. 

Endnu  et  Drikkehorn  bliver  til  i  1866,  det  ejes  af 
Kong  Oscar  og  er  udfort  i  Solv  og  Elfenben  med  Re¬ 
lieffremstillinger  af  Frithiofs  Saga;  Ornamentiken  er 
hentet  fra  den  asldre  nordiske  Kirkearkitektur  i  Trae. 
Sagaen  om  den  skonne  Ingeborg  og  den  gaeve  Frithiof 
er  levende  fortalt  i  en  fortraeffelig  Reliefkomposition, 
der  omtrent  ganske  daekker  hele  Hornet,  og  Ornamen- 
terne  udfylder  Mellemrummene  paa  en  saerdeles  heldig 
Maade. 

Naar  der  var  Fest  ved  Hoffet,  naar  Prinser  eller 
Prinsesser  holdt  Bryllup,  saa  traeffer  vi  vor  Kunstners 
Medvirkning  ved  Udforelsen  af  Gaverne:  Til  Kron- 
prinseparrets  Bryllup  Bordopsats  og  Bordservice  i  Solv; 
til  Kronprinsessen  og  til  Prinsesse  Aleksandra  Vifter 
i  Elfenben,  til  Stor- 
fyrst  Aleksander  og 
Prinsesse  Dagmar  et 
dejligt  Albumsbind  i 
Guld  og  Email,  som 
desvaerre  ikke  kan 
gengives  i  Reproduk- 
tion. 

Til  Sonderjyden 
Hans  Kryger  gjorde 
han  Modellen  til  en 
Solvopsats  med  en 
Danmarksfigur.  1872 
udstillede  Solvvare- 
fabrikant  Christesen 
en  saakaldet  Bord- 
prydelse  i  forgyldt 
Bronze;  Modellen 
var  udfort  af  Peters; 
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fra  et  figurligt  arkitektonisk  fflidtparti  lober  en  Sokkel 
ud  til  begge  Sider  med  en  Fremstilling  af  Havets  myto- 
logiske  Vaesener;  det  velgorende,  der  er  i  disse  Figurer, 
haemmes  maaske  noget  af  det  lidt  tunge  Midtparti. 

At  han  ogsaa  evnede  at  arbejde  med  andre  og 
storre  Former  end  de,  der  horer  hjetnme  i  Metalkunst- 
haandvaerket,  viser  tilfulde  den  i  sin  Opbygning  saa 
storladne  Sarkofag,  der  staar  som  Gravmaele  for  den 
Suhrske  Familie  paa  Gentofte  Kirkegaard. 

Til  Alteret  i  Viborg  Domkirke  fik  Peters  Anmod- 
ning  om  at  udfore  en  Raekke  Figurer  og  BasreliefFer  i 
mindre  Maalestok.  Valget  af  Kunstner  var  forsaavidt 
heldigt,  som  der  ikke  var  andre,  man  bedre  kunde  hen- 
vende  sig  til,  naar  der  var  Tale  om  den  fornadne 
Kendskab  til  arkitektonisk  Billedhuggerkunst. 

Opstillingen,  Kristus  paa  Korset  i  Midten,  med 
Maria  og  Johannes  ved  Siderne,  er  saaledes,  som  den 
har  vaeret  i  den  romanske  Periode  og  helt  ind  gennem 
Renaessancen.  Den  overordenlig  smukke  Falelse,  som 
taler  ud  af  Figurerne  Maria  og  Johannes,  maa  betage 
enhver  —  men  romanske  er  de  ikke.  Det  samme 
gaelder  om  Kristus  med  de  tolv  Apostle  og  Relieffrem- 
stillingerne  af  Kristi  Liv.  Kristus  paa  Korset  kommer 
med  sin  strengere  Liniekomposition  maaske  noget  naer- 
mere.  Den  henrivende  Naivitet  i  Falelse  og  Udfarelse, 
som  man  finder  i  Middelalderens  Fremstilling  af  den 
Art  Emner,  kan  ingen  nok  saa  dygtig  Nutidskunstner 
naa  op  til,  trods  al  anvendt  Dygtighed  eller  Taenksom- 
hed.  Man  maa  vaere  Peters  taknemlig  for,  at  han  har 
gjort  Figurerne  paa  den  Maade,  der  var  ham  naturligst. 
En  Imitation  af  gamle  Tiders  falelsesfulde  Udtryks- 


maade  kan,  hvad  der  ofte  har  vist  sig,  let  blive  til  en 
usmagelig  Udvendighed. 

Det  er  langt  fra  alt,  hvad  denne  flittige  Billed- 
hugger  tegnede  og  komponerede,  der  blev  til  Virkelighed; 
der  findes  en  hel  Rtekke  Tegninger  og  Skitser,  som 
ikke  er  kommet  laengere  end  til  Mappen.  Noget  af 
det  smukkeste  er  et  Udkast  i  Blyant  til  en  Praedikestol. 
Paa  Trappebrystningen  og  i  Felterne  paa  selve  Praedike- 
stolen  har  han  i  fortsat  Raekke  fremstillet  Historien 
om  de  kloge  og  de  daarlige  Jomfruer.  Man  ser  Brud- 
gommen  fulgt  af  sine  fakkelbaerende  Brudesvende  blive 
fort  ind,  de  kloge  Jomfruer  hilser  ham  med  hojthaevede 
Lamper;  netop  dette  giver  de  unge  Kvinder  et  hojst 
yndefuldt  Udtryk.  Nederst  paa  Brystningen  ser  man 
de  daarlige  Jomfruers  jammerfulde  Bortgang. 

Interessant  er  det  at  bemaerke,  at  han  allerede  som 
ganske  ung  forsoger  sig  i  Komposition;  kun  18  Aar 
gammel  gor  han  et  Udkast  i  Reliefstil  til  „Fielle  og  Frik- 
sos,  der  af  den  gyldne  Vaedder  fores  over  Flellesponten". 
Man  maerker  her  tydeligt  Thorvaldsens  Paavirkning.  Af 
Tegninger  fra  en  langt  senere  Tid  gengives  her  „Thialfes 
Vaeddelob",  den  smukke  Komposition  „Herren  taler  til 
Abraham"  og  „Den  lille  Gaasepige",  som  er  tegnet  til 
en  Vasedekoration.  Desuden  gengives  en  af  hans  Ung- 
doms  fornojelige  Tegninger  af„Fynske  Bonder  til  Marked 


•  Helle  og  Friksos  ■ 
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i  Odense“,  saaledes  som  han  har  iagttaget  dem  i  sin 
Barndom.  Endnu  skal  her  naevnes  en  Tegning  til  en 
Sgrafittofrise,  som  blev  anvendt  i  storre  Maal  udvendig 
paa  Odense  Museum.  Den  dekorerer  fortrasffeligt  og 
fortasller  i  store  Traek  Landets  Historie  fra  den  tid- 
lige  Hedenold:  Stenalderen,  Bronzealderen,  Jernalderen, 
Folkevandringstiden,  Valhal  med  de  gamle  Guder,  Vi- 
kingetiden  og  endeligThyre  Danebod,  der  leder  Anlasget 


oldnordisk  Stil,  noget  overfladisk  Miskmask,  der  ikke 
har  noget  som  heist  at  gore  med  en  alvorlig  Indtraengen 
og  Fordybelse  i  den  vidunderlige  Skat  af  dejlige  For¬ 
mer,  der  har  eksisteret  lige  fra  den  graa  Oldtid,  hvor 
vore  Forfaedres  Kunstfolelse  finder  Udtryk  i  Kar  og 
Krukker  af  Ler  med  de  indridsede  primitive  forste 
Ornamentforsog  og  videre  frem  gennem  Bronzealderens 
hoje  Kultur  med  dens  skonne,  udviklede  Form  og  de 


af  Danevirke,  og  Ansgar,  der  praediker  for  Hedningerne 
—  et  stort  Arbejde,  der  fordrede  et  indgaaende  Studium 
af,  hvad  Arkasologien  har  bragt  frem  om  disse  fjerne 
Tiders  Klasdedragt,  Vaaben,  Husgeraad  osv. 

Ikke  saa  faa  Malere  og  Billedhuggere  har  fundet 
Motiver  til  figurlig  Fremstilling  i  den  gamle  Sagn- 
historie;  men  den  nordiske  Ornamentik  har  til  Dato 
for  Kunstneren  vaeret  et  „terra  incognita";  man  er 
gaaet  Syd  paa  for  at  hente  Impulser,  hvad  om  man 
forsogte  paa  at  lofte  den  nationale  Skat,  som  den  fjerne 
Oldtid  i  denne  Henseende  i  saa  rigt  Maal  har  skaenket 
os?  Ganske  vist  findes  der  en  Industri,  der  kaldes  for 


henrivende  Ornamenter,  der  saavel  i  kunstnerisk  som 
i  teknisk  Henseende  taler  et  ejendommeligt  og  asdelt 
Sprog  fra  de  fjerne  henfarne  Tider,  som  vel  var  vasrd 
at  drage  Laere  af. 

Jasvnsides  med  denne  dekorative  Virksomhed  ar- 
bejder  Peters  ogsaa  flittigt  som  Billedhugger,  og  fra 
de  forste  Aar  efter  hans  Rejse  hidrorer  den  lille  Statue 
„Et  Barn,  der  plukker  Blomster  itu,“  og  den  med 
Rette  bekendte  fortraeffelige  lille  dansende  Favn  med 
to  Flojter;  begge  Arbejder  findes  paa  Galeriet,  iovrigt 
de  eneste  Arbejder,  som  Staten  ejer  af  ham. 

I  den  Hirschsprungske  Samling  findes  den  fintfolte 


•  Den  lille  Gaasepige  • 
Tegning  til  Vasedekoration 


og  smukt  studerede  „Hvilende  Hyrdedreng“,  Statue  i 
naturlig  Sterrelse. 

Denne  Ynglingeskikkelse  er  et  Skud  paa  den  Stamme, 
der  var  rodfagstet  i  den  gamle  gragske  Kunst,  og  dens 
Slaegtregister  peger  nojagtig  tilbage  paa  den  Tid,  da  en 
Praksiteles  og  hans  Skole  skabte  de  dejlige  Ynglinge- 
figurer,  som  den  Dag  i  Dag  henrykker  Beskueren  over- 
alt  i  Evropas  Museer;  i  Berlin  f.  Eks.  Andes  en  Torso 
betegnet  som  Narkissos,  i  Louvre  en  hvilende  Satyr  og 
endelig  sammesteds  fra  Tiden  omtrent  300  Aar  for  Kri- 
stus  en  anden  Satyrdreng,  hvis  hele  Linieanlasg  og  indre 
Folelse  er  den  samme  som  i  Peters’  Arbejde;  med  disse 
Figurer  og  da  navnlig  med  den  sidste  er  den  „hvilende 
Hyrdedreng“  aabenbart  i  Slasgt.  Det  var  Thorvaldsen, 
der  med  sin  Ganymed  bragte  denne  Foryngelse  ind  i 
den  danske  Kunst. 

1858  udforte  han  i  Gibs  til  Landbohojskolens  Vesti¬ 
bule  en  10  Alen  lang  Frise  „Landlige  Sysler“.  Man 
ser  en  Plojemand,  som  med  virkelig  Spagndstighed 
styrer  sin  Plov,  en  Mand,  der  saar,  en  Dreng  med  et 
Par  Heste,  en  gemytlig  lille  Kalv,  en  ung  Mand,  der 
i  en  nydelig  Stilling  laener  sig  til  en  Tyr,  en  Pige,  der 
malker  en  Ko,  og  en  Hyrde  med  to  Faar.  Menneskene 
saavel  som  Dyrene  udtrykker  Liv  og  Bevasgelse,  og  de 
udretter  vist  ogsaa,  hvad  de  er  sat  til,  paa  bedste 
Maade,  men  de  grasske  Dragter,  Menneskene  er  iklasdte, 
virker  noget  fremmedartet  ved  Siden  af  de  danske  Dyr. 
Relieffet  er  iovrigt  smukt  komponeret,  og  det  tager  sig 
godt  ud  paa  Stedet,  hvor  det  er  anbragt. 

Fra  1862  er  den  lille  Pige  i  Marmor,  der  fa  byder 
gronne  Kranse,  og  fra  1863  den  legemsstore  Gruppe: 
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„ Abraham  gaar  med  sin  Son  Isak  til  Moria  Bjerg,  for, 
i  Folge  Herrens  Befaling,  at  ofre  ham“.  Man  ser  den 
sorgfulde  Fader  og  den  lille  sorglose  Dreng,  der  springer 
saa  let  afsted,  aabenbart  glad  for  at  vsere  ude  med 
Faderen;  man  bliver  grebet,  naar  man  staar  overfor 
denne  Gruppe,  man  fornemmer,  hvor  dybt  Kunstnerens 
Folelse  har  traengt  for  at  lose  de  staerke  Modsastninger, 
der  ligger  gemt  i  denne  alvorlige  Fortaelling.  For  dette 
Arbejde,  som  han  senere  skaenkede  til  Emmauskirken, 
fik  han  den  Eibeschiitzske  Praemie. 

1866  modelerer  han  paa  Bestilling  af  Udstillings- 
komiteen  en  Statue  af  Thorvaldsen.  1868  dor  Bissen, 
og  til  den  store  Sorgefest,  der  afholdes  i  Antiksalen, 
modelerer  Peters  hans  Byste  i  kolossal  Storrelse;  dette 
fortraeffelige  Arbejde,  der  blev  til  paa  nogle  faa  Dage, 
Andes  nu  i  Aalborg  Museum.  Fra  samme  Tid  omtrent 
er  Carstensens  Bystemonument  i  Tivoli;  det  er  her 
en  Fornojelse  at  se,  hvorledes  en  dygtig  Billedhugger 
formaar  at  sammenarbejde  en  Byste  og  et  Fodstykke. 

Til  Pavillonerne  ved  Indkorslen  til  Toldboden  ud¬ 
forte  Peters  1870  Merkur  og  Neptun.  Figurerne,  der 
er  godt  modelerede,  virker  for  smaat,  det  hele  Arrange¬ 
ment  synes  altfor  billigt;  cementpudsede  Pavilloner  og 
zinkstobte  Figurer  —  hvem  kan  bringe  noget  ud  af 
det?  Da  Figurerne  i  sin  Tid  blev  anbragt  paa  deres 
Plads,  meldte  Kritiken  sig  ogsaa  straks,  om  ikke  ganske 
paa  rette  Maade.  Der  blev  blandt  andet  sagt,  at  Nep- 
tuns  Ryg  lignede  en  Sask  store  Agurker,  det  er  Ben¬ 
venuto  Cellinis  Udsagn  om  Bandinellis  Herkules,  som 
maaske  horer  hjemme  paa  sit  Sted,  men  som  her  faar 
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en  hejst  uheldig  Anvendelse.  Figurerne  er  nemlig 
dygtigt  gjort  i  anatomisk  Henseende,  og  Neptuns  Ryg 
fortaeller  netop,  at  Billedhuggeren  var  vel  hjemme  i 
det  menneskelige  Legemes  Muskelsystem.  Laegger  man 
til  Eksempel  Maerke  til, 
hvorledes  den  hajre  Arms 
noget  haevede  Stilling  virker 
paa  Ryggens  Muskulatur, 
saa  vil  man  se,  ”at  Partiet 
med  Musklerne  deltoideus, 
trapezius,  fascia  infraspi- 
nata  og  teres  major  netop 
er  levende  og  smukt  mode- 
leret  og  med  det  Liv,  som 
denne  Bevaegelse  forlanger, 
og  saaledes  kan  man  gaa 
Figurerne  helt  igennem. 

1  Slotskirken  findes  fra 
1872  en  smuk  Johannessta- 
tue  i  over  Legemsstorrelse; 
det  vel  kastede  Draperi 
fremhaever  heldigt  det  ung- 
dommelige  i  Skikkelsen,  og 
Haendernes  Gestus  og  Ho- 
vedets  Stilling  udtrykker 
godt  det  milde  og  blode, 
som  er  blevet  et  Saerkende 
gennem  Tiderne  for  denne 
Apostel. 

Peters  har  udfort  en 
Raekke  arkitektonisk  deko- 
rative  Figurer,  blandt  andre 
i  Halvfjerdserne  til  Mar- 
morgaleriet  paa  Frederiks- 
borg  Statuerne:  Venus, 

Mars,  Merkur,  Diana  og 
Aktaeon,  som  han  med  den 
ham  egne  Sans  for  Stil  og 
arkitektonisk  Virkning  har 
udfort  saaledes,  at  de  paa 
en  fortraeffelig  Maade  ud- 
fylder  deres  Plads  som  et  arkitektonisk  Led  i  Helheden. 
Han  har  sikkert  paa  sin  Rejse  ogsaa  studeret  den  hol- 
landske  Renaessance. 

Paa  en  Trappeafsats  i  Studenterforeningen  staar 


Diogenes  med  sin  Lygte  (halv  naturlig  Storrelse),  en 
ganske  heldig  Opstilling,  hvortil  Figurens  Storrelse  og 
Udferelsen  i  Bronze  i  hej  Grad  bidrager.  Hvor  ypper- 
lig  er  ikke  denne  lille  Figur  gjort  —  trods  sin  Lidenhed 
virker  den  stor  i  sine  Li- 
nier  —  og  hvor  er  Hovedet 
dog  talende  med  de  haan- 
ligt  nedhaengende  0jelaag 
og  de  foragteligt  udspilede 
Naesebor  —  modte  man 
denne  Diogenes  -  Figur  et 
Sted  ude  i  Verden,  maatte 
man  tro,  at  den  var  gjort 
af  en  gammel  Graeker. 

1876  ommodelerer  Pe¬ 
ters  sin  Statue  af  Thor¬ 
valdsen;  i  den  tidligere  var 
Thorvaldsen  beskaeftiget 
med  at  modelere  en  Skitse 
til  en  Sejrsgudinde,  nu  er 
dette  Motiv  faldet  bort,  den 
store  Billedhugger  er  nu 
fremstillet  i  en  afgjort  hvi¬ 
lende  Stilling. 

Men  Diogenes  lader 
ikke  Peters  Fred,  og  1877 
modelerer  han  sit  store 
Basrelief  med  Figurer  i  s/3 
Storrelse:  , .Diogenes  med 
taendt  Lygte  om  Dagen  paa 
Torvet  i  Athen  soger  et 
Menneske". 

Med  et  Vid  og  et  Lune, 
som  er  i  Slaegt  med  Aristo- 
fanes’  Komedier,  fremstiller 
Peters  en  Raekke  Figurer 
og  som  Midtpunkt  Diogenes 
med  sin  Lygte,  en  ssrde- 
les  vellykket  Fremstilling 
af  Kynikeren;  maaske  er 
Kroppen  og  Lemmerne 
noget  for  fyldige  til  hans  asketiske  Filosofi,  og  maaske 
vilde  det  yderligere  have  forhojet  Virkningen,  om  Kap- 
pen  eller  Dyrehuden,  han  er  hyllet  i,  havde  haengt  i 
Laser.  Men  hvor  lyser  ikke  Hovmodet  og  Menneske- 
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foragten  ud  af  ham,  og  hvilken  Kynisme  i  Hovedets 
Udtryk.  Tilvenstre  i  Billedet  ses  den  ikke  helt  unge 
Hetasre  med  sin  Slavinde,  der  bserer  Solsksermen,  og 
sit  Folge  af  to  unge  Tjenerinder,  samt  Vellystningen, 
Fraadseren,  Drankeren  med  Vedbendlov  om  Hovedet, 
stottende  sin  tunge  overmasttede  Krop  til  to  uartige 
Drenge,  yderst  Handelsmanden  med  det  poliske  fiffige 
Bondefangeransigt  og  Tiggeren  med  det  vage  og  karak- 
terlose  Fysiognomi;  tilhojre,  to  Gadedrenge,  der  haaner 
Diogenes,  Sofisterne,  der  demonstrerer  deres  Filosofi 
for  to  unge  Masnd,  hvoraf  den  ene  synes  at  have  mere 
Interesse  for,  hvad  der  foregaar  omkring  Diogenes;  Kri- 
geren,  der  paa  en  brovtende  Maade  har  indtaget  en 
effektfuld  Attitude,  og  Billedhuggeren,  der  nylig  har 
udfort  en  Panfigur.  Billedhuggerens  beskedne  Frem- 
trasden  i  Relieffet  er  overensstemmende  med  den  Stil¬ 
ling,  han,  ialtfald  i  Folge  en  enkelt  Forfatter,  havde  i 
det  gamle  grasske  Samfund.  Filosofen  Lukian,  der  ganske 
vist  lever  i  en  noget  senere  Periode,  fortaeller,  at  han 
oprindelig  var  bestemt  til  at  blive  Billedhugger,  men 
saa  havde  han  en  Drom,  hvor  Billedhuggerkunsten  og 
Videnskaben  i  Skikkelse  af  tvende  Kvinder  taler  ham 

til  om  de  Goder, 
de  hver  isasr  vil 
skasnke  ham.  Bil¬ 
ledhuggerkunsten 
var  en  mandhaftig 
Kvinde  med  opkil- 
tet,  tarvelig  Klasd- 
ning,  grove  H  sender 
og  helt  bedaskket 
af  Marmorstov,  Vi¬ 
denskaben  var  dej- 
lig  med  et  fint  An- 
sigt  og  i  en  skon 
Dragt.  Videnska¬ 
ben,  der  bedst  for- 
stod  at  belasgge 
sine  Ord,  siger:  at 
det  at  vasre  Billed¬ 
hugger  er  en  tarve¬ 
lig  Bestilling,  fuld 
af  Slid  og  Moje, 
i  en  grov  Kjortel 
maatte  han  staa  og 


rode  med  Ler  og  hugge  i  Marmor,  og  selv  om  han  op- 
naaede  at  frembringe  de  skenneste  Mestervaerker,  ja 
selv  om  han  blev  en  Fidias  eller  Polyklet,  saa  vilde  han 
dog  ikke  derved  opnaa  sine  Medborgeres  Agtelse.  Lukian 
blev  naturligvis  ikke  Billedhugger. 

Naar  man  til  Slut  kaster  et  Blik  paa  Basrelieffet 
i  sin  Helhed,  er  man  straks  paa  det  rene  med,  at  det 
ikke  er  nogen  dramatisk  Komposition,  der  er  sogt  frem- 
stillet,  men  kun  det,  Motivet  giver:  en  Raekke  Figurer 
og  Grupper  uden  gensidigt  Sammenspil,  Mennesker  i 
Besiddelse  af  de  Lyder  og  Laster,  som  Diogenes,  der 
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Samlingsstof  i  Kompositionen,  uden  at  man  derfor  mister 
det  syge  Legemes  Linier,  og  hvor  fortselles  der  godt  om 
det  krafteslose  i  hele  Skikkelsen,  lige  til  de  matte  Haen- 
der  og  til  de  stakkels  svage  Ben.  Med  Forstaaelse  er 
Hovedet  let  bojet,  det  ud- 
trykker  den  indre  sjselelige 
Bevaegelse,  der  i  0jeblikket 
behersker  Digteren.  Selve 
Ansigtstraekkene  synes  at 
vaere  formede  efter  Cle¬ 
mens’  fortraeffeligeTegning; 
den  halvaabne  Mund,  der  er 
saa  naturlig  i  Profil,  har 
voldt  vor  Kunstner  noget 
Besvaer  en  face,  dog  passer 
det  smertelige  Udtryk  har- 
monisk  ind  i  Skikkelsens 
hele  sjselelige  Vaesen.  Hart¬ 
mann  Beekens  Byste  af 
Ewald  fortaeller  os  paa  dette 
Punkt  noget  andet.  Munden 
er  lukket,  Hagepartiet  og 
Underlaeben  trasder  krafti- 
gere  frem,  naesten  med  lidt 
Underbid,  men  denne  Byste 
maa  sikkert  vaere  modeleret 
i  Ewalds  yngre  Dage,  for 
Sygdommen  kastede  sine 
Skygger  over  hans  Liv,  og 
for  hans  Traek  slappedes. 

1  Wesselstatuen,  hvor 
Kunstneren  fremstiller  den 
livskraftige  Mand,  der  en 
stor  Tid  af  sit  Liv  levede 
sorglost  uden  at  eje  andet 
end  sit  Geni,  har  han  ganske 
naturligt  valgt  en  friere  og 
mere  livfuld  Fremstilling; 
det  ene  Ben  er  dristigt  kastet 
over  det  andet,  Haandens 
sikre  Greb  om  Stolens  Armlaen,  hvorved  Overkroppen 
skydes  noget  frem,  det  opadvendte  Hoved  med  de  smukke 
faste  Ansigtstraek  og  den  kraftigt  formede  dejlige  Mund  — 
der  er  et  Liv  og  en  Bevaegelse  indvendig  fra  over  dette 
Digterbilled,  som  faar  En  til  at  taenke  paa,  saaledes  saa 


ganske  naturligt  indtager  den  centrale  Plads  i  Kompo¬ 
sitionen,  nu  engang  fandt  saa  fremtraedende  hos  sin 
Samtid. 

Stor  Glaede  foler  man  ved  den  Dygtighed,  hvormed 
Masserne  er  fordelt,  og  ved 
den  Fortraeffelighed,  hvor¬ 
med  den  enkelte  Figur  er 
karakteriseret.  Det  hele 
Arbejde,  der  i  hoj  Grad 
taler  for  sin  Mester,  er 
storti  Anordningen  og  bredt 
og  fyldigt  i  Modeleringen. 

Fra  1879  til  81  er  de  to 
siddende  Figurer  af  Ewald 
ogWessel.  De  blev  udforte 
i  bianco  chiaro  Marmor  til 
det  kongelige  Teaters  For- 
hal.  Heldigvis  er  de  kom- 
met  paa  deres  rette  Plads 
og  ikke  i  et  Museum.  Lys- 
forholdene  erimidlertidikke 
gode.  Dagslyset  falder  lavt 
og  sparsomt  ind,  det  elek- 
triske  Lys  om  Aftenen  er 
ogsaa  for  lavt,  og  anbragt, 
som  det  er,  i  to  nedhaen- 
gende  Tingester,  odelaegger 
den  ene,  hvad  den  anden 
belyser;  en  enkelt  Masse- 
virkning,  saa  hojt  oppe  som 
muligt  og  midt  i  Loftet,  vil 
give  Statuerne  saavel  som 
RummetensmukBelysning. 

Da  Ewald  skrev  sine 
sterste  Digtervaerker,  var 
han  allerede  en  vaerkbruden 
Mand,  Gigten  krogede  hans 
svage  Legeme,  og  Hovedet 
bojede  sig  i  Lidelse.  Saa¬ 
ledes  staar  hans  Skikkelse 
tegnet  for  det  danske  Folks  Bevidsthed.  Kunstneren  har 
lagt  denne  Opfattelse  til  Grund  for  sin  Gengivelse,  og 
hvor  smukt  er  ikke  Statuen  taenkt  og  fait  i  Henhold 
hertil,  og  hvor  er  Hjselpemidlerne  i  Klaededragten  og 
Taeppet,  der  ligger  over  Stolen,  kyndigt  anvendt  som 


Premio  (Belonning)  •  1882 
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han  ud,  naar  han  sad  i  det  norske  Selskab  i  Begreb 
med  at  udslynge  et  af  sine  beremte  Impromptuer. 

En  anden  legemsstor  Wesselstatue  i  Gibs  findes 
paa  Frederiksborg.  Motivet  er  det  bekendte  om  Wessels 
Avdiens  hos  Guldberg,  hvor  han  paa  Vennernes  Op¬ 
fordring  kommer  for  at  soge  et  for  sig  passende  Leve- 
bred,  der  giver  lidet  at  bestille  men  meget  at  fortjene. 
Guldberg  svarer  imidlertid  ikke,  men  medens  han  for- 
legen  drejer  sin  Snusdaase  i  Haanden,  sporger  han 
igen:  „Hvormed  kan  jeg  tjene  Dem?“.  Wessel  svarer 
saa:  „Giv  mig  en  Pris,  Fa’er"  ;  den  fik  han,  og  derated 
var  Avdiensen  forbi. 

Denne  Statue  er  fremstillet  i  en  let  foroverbojet 
Stilling  med  et  affabelt  Smil  paa  Lseberne  —  saaledes 
som  Situationen  kraever  det,  naar  man  staar  over  for 
en  Ekscellence. 

En  af  de  skonneste  Sange,  dansk  Sprog  ejer,  er 
„Kommer  hid,  I  Piger  smaa“,  som  Grundtvig  skrev 
om  sin  Ven  Peter  Willemoes.  Det  var  over  70  Aar 
siden,  at  han  faldt  i  Kampen  ved  Sjaellands  Odde,  da 
Peters  kom  paa  den  Tanke,  at  nu  var  det  paa  Tide,  at 

han  fik  sit  Monu¬ 
ment.  Peters  var 
dengang  hen  imod 
de  tres,  men  med 
den  ungdommelige 
Begejstring,  som  lig- 
ger  i  Opgaven.  for- 
mede  han  Statuen, 
saaledes  som  Wille¬ 
moes’  unge  naesten 
barnlige  Skikkelse 


lyser  ud  af  Grundtvigs  Digt;  og  den  Maade,  dette  Ar- 
bejde  lykkedes  paa  for  Kunstneren,  vidner  om,  med 
hvilken  Kserlighed  han  har  opfattet  denne  unge  poe- 
tiske  Skikkelse  i  den  danske  Historie. 

Det  var  hans  inderligste  0nske,  at  dette  Vserk 
skulde  fremtraede  i  Bronze  paa  en  offenlig  Plads;  man 
kunde  jo  trenke  sig,  at  det  herte  hjemme  derude  paa 
Langelinie;  Tanken  var  ogsaa  fremme,  og  Peters  teg- 
nede  et  Fodstykke  for  Figuren,  der  blev  talt  en  Del 
om  Sagen,  men  der  bliver  jo  talt  om  saa  meget  her 
til  Lands,  og  derved  blev  det.  Op  i  sin  heje  Alder 
haabede  Peters  endnu,  men  han  maatte  gaa  i  sin  Grav, 
uden  at  dette  0nske  blev  opfyldt. 

Efter  hans  Dod  blev  Gibsmodellen  kobt  af  Odense 
Museum.  Nogle  Aar  efter  blev  ved  Museumsbestyrel- 
sens  Imodekommenhed  en  Reproduktion  i  Bronze  op- 
stillet  i  Kobenhavns  Raadhus,  og  en  Gengivelse  i  noget 
storre  Maal  opstillet  i  Assens,  Willemoes’  Fndeby. 

Paa  Frederiksborgmuseet  findes  en  nydelig  lille 
Willemoesstatuette  i  Bronze  med  vaesenlig  det  samme 
Indhold  (gengivet  i  Kunst,  2den  Aargang). 

1882  modelerer 
han  Figurerne  til 
Frontonen  paa  den 
tekniske  Skole.  I 
Midten  Athene  som 
Beskytter  for  Haand- 
vserk,  Kunst,  Land- 
brug  og  Skibsfart. 

Med  Hensyn  til  Maa- 
den  at  fylde  Rummet 
paa  har  Peters  noje 
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fulgt,  hvad  Antiken  laerer,  den  ene  Figur  eller  Gruppe 
former  sig  i  Linier  og  Masser  efter  den  anden,  saaledes 
at  der  ligesom  ved  gensidig  Imodekommenhed  skabes 
et  harmonisk  Hele.  Opgaven  har  vaeret  graeske  myto- 
logiske  Figurer,  i  Midten  som  sagt  Athene,  tilvenstre 
overrsekker  den  lille  Merkur  Apollon  Lyraen,  tilhojre 
Vulkan,  som  giver  Amor  den  faerdigsmedede  Bue,  og 
yderst  til  begge  Sider  Gaea  og  Neptun.  Som  man  ser, 
en  ganske  fri  Komposition,  ingen  hel  Myte,  som  man 
ofte  traeffer  i  lignende  Tilfaelde  paa  graeske  Templer, 
men  Figurer  som  symboliserer  de  Virksomheder,  der 
her  er  Brug  for.  Den  dygtigt  modelerede  Gruppe,  saa¬ 
ledes  som  den  er  anbragt  alt  for  hojt  frajorden,  virker 
slet  ikke,  som  den  fortjener. 

Omtrent  samtidig  modelerer  Peters  en  Reekke  for- 
nojelige  Relieffer  til  Kunstnerhjemmet,  hvoraf  her  gen- 
gives  „Premio“  og  „Pena“. 

Her  lader  Kunstneren  sit  muntre  Lune  spille;  man 
ser  i  „Premio“,  at  den  Belanning,  Kritiken  har  tilovers 
for  Kunstneren,  ikke  altid  er  af  nogen  behagelig  Natur, 
men  i  „Pena“,  at  den  klikkeagtige  Kritik  med  Lavrbaer- 
krans,  Rosenlaenker  og  Trompetstod  egenlig  maa  be- 
tragtes  som  nok  saa  farlig. 

Fra  1883  til  84  er  tre  af  de  seks  Alen  hoje  Figurer 
paa  Marmorkirkens  Omgang.  Paa  Hjornerne  ud  imod 
st.  Kongensgade:  Gregor  den  store  og  Chrysostomus 
og  paa  Nordsiden  Paulus.  Man  laegge  Maerke  til,  hvor- 


ledes  han  har  forstaaet  at  faa  den  rette  Bredde  i  An- 
laeget,  dels  ved  Armenes  Stilling  og  dels  ved  den 
Maade,  han  anbringer  Vaerdighedstegnene,  Monstransen, 
Bispestav  og  Kors,  hvorledes  han  ved  Klaededragtens 
Behandling  har  givet  Statuerne  netop  den  storladne 
Fylde,  som  faar  dem  til  at  vokse  ud  af  selve  Arkitek- 
turen.  Den  forstandige  Billedhugger  har  forstaaet  Ar- 
kitektens  Tanke,  og  siden  Wiedewelts  Tid  har  den 
arkitektoniske  Billedhuggerkunst  ikke  faaet  smukkere 
Udtryk. 

1885  gaar  Peters  i  Arbejde  med  sit  store  Basrelief 
„Sokrates  for  Raadet",  men  hans  svagelige  Helbred 
lagde  ham  saa  mange  Hindringer  i  Vejen,  at  det  aldrig 
blev  fuldfort;  kun  den  ene  Halvdel  naaede  frem  til  en 
skitsemaessig  Behandling;  den  findes  nu  i  Gibs  i  den 
Hirschsprungske  Samling. 

Det  forste  Indtryk,  man  faar,  naar  man  staar 
overfor  dette  Relief,  er,  hvor  skont  det  dog  er  kom- 
poneret,  hvor  er  disse  Figurer  og  disse  Linier  dog 
kaedet  harmonisk  ind  i  hinanden,  og  hvor  selvstaendigt 
hver  Figur  fortalt,  og  Billedhuggere  vil  se,  hvor  dygtigt 
dette  Anlaeg  er  gjort,  —  intet  sygeligt  Smaapirkeri, 
ingen  genialt  udflydende  moderne  Flothed;  sikkert  og 
bevidst  er  Leret  behandlet  i  store  Drag,  saaledes  som 
Thorvaldsen  har  laert  ham. 

Sokrates  staar  midt  i  Billedet,  han  er  anklaget 
som  Gudsfornaegter  og  Ungdomsfordasrver,  ham  naer- 


•  Sokrates  har  taint  Giftbasgeret  • 
1889 


mest  en  Flok  af  hans  unge  Disciple,  og  dernasst  Dom- 
merne  og  Ellevemsendene.  Tilstede  er  hans  vterste 
Modstandere,  Lasderhandleren  Anytos,  Taleren  Lykon 
og  Digteren  Meletos,  der  som  Hovedanklager  har  Ordet 
i  0jeblikket.  I  den  manglende  Halvdel  maa  man  tasnke 
sig  Sokrates’  Venner  og  deriblandt  Platon,  Kriton,  Fai- 
don,  here  Disciple  og  athenske  Borgere  osv.  osv. 

Det  maa  have  vaeret  en  stor  Skuffelse  for  Peters 
ikke  at  kunne  fuldfore  dette  Relief,  og  hans  Helbred 

bedredes  aldrig  senere 
saa  vidt,  at  han  igen 
kunde  tage  fat  paa  et 
saa  stort  Arbejde. 

Helt  holde  op  med 
at  virke  kunde  den  flit- 
tige  Mand  dog  ikke, 
og  i  de  ntermest  paa- 
folgende  Aar  sysler 
han  med  nogle  Fi- 
gurer  i  mindre  Maal 
som  de  4  Evangelister 
til  Frimurerlogen  i 
Odense  og  en  dansen- 
de  Flojtespillerske. 

Men  Sokrates,  den 
Mand,  der  overvandt 
selve  Doden,  var  sta- 
dig  i  hans  Tanke,  og 
1889  modelerer  han  i 
halv  naturlig  Storrelse 
„  Sokrates,  der  lige  har 
tomt  Giftbaegeret". 
Den  store  Filosof  har 
umiddelbart  forinden 
holdt  sin  beramteTale 
til  Vennerne  om  Livet 
og  Doden,  nu  staar 
de  graedende  om  ham, 
det  er  denne  Stem- 
ning,  Kunstneren  har 
sogt  at  udtrykke. 

1868  var  Peters 
bleven  Professor  ved 
Akademiet,  og  samme 
Aar  aegtede  han  Prebia 


Rasmussen,  Datter 
af  Provst  Ludvig 
Rasmussen  og  Si- 
monine  Elisabeth 
f.  Ploug.  I  Opteg- 
nelserne  staar: 

„Jeg  havde  Bryl- 
lup  13.Novbr.med 
min  kaere  Prebia 
-  ■  Gud  ske  Tak 
derfor“.  1889  tog 
han  sin  Afskedpaa 
Akademiet,  han  var 
Ridder  af  Dane- 
brogog  Danebrogs- 
mand,  og  han  blev 
nu  Etatsraad.  121 
Aar  havde  han  vae¬ 
ret  Laerer  for  unge 
Billedhuggere,  og 
mange  af  dem  vil  med  Tak  mindes  den  stilfaerdige 
Mand,  der  ofte  tog  Modelerstokken  i  sin  Haand  og  viste, 
at  det  i  Anlaeget  af  en  Figur  forst  og  fremmest  var 
Fielheden  med  sine  Flader,  det  kom  an  paa,  og  at  det 
var  fejlagtigt  straks  at  lade  sig  hilde  af  Detaillen;  han 
laerte  dem,  hvad  der  var  ham  selv  saa  egent,  at  gaa 
bort  fra  den  smaalige  Udpirkning  og  se  stort  paa  For- 
men,  han  var  en  god  Laerer,  Og  senere  hen,  naar  de 
kom  videre  i  deres  Udvikling  og  han  skulde  vsere  deres 
Dommer  i  Sporgsmaal,  der  kunde  gribe  alvorligt  ind  i 
deres  Fremtid,  havde  de  Lejlighed  til  at  erkende  hans 
Retsind. 

Peters  havde  foretaget  Here  Rejser  med  offenlig 
Understottelse,  og  han  havde  et  vaagent  0je  og  et 
modtageligt  Sind  for,  hvad  han  saa  af  godt  og  smukt 
ude  i  den  store  Verden,  og  han  bragte  meget  hjem 
med  sig,  som  satte  Frugt  her  i  hans  Hjemlands  Kultur. 

Han  arbejdede  utraettelig  hele  sit  Liv,  han  ud- 
videde  bestandigt  sin  Kundskabsfylde,  og  selv  op  i  hans 
hoje  Alder,  da  han  sad  som  den  svage  Mand,  var  hans 
Aand  i  stadig  Virksomhed;  han  har  engang  sagt:  „Det 
er  mit  Livs  Lykke,  at  jeg  blev  Billedhugger",  og  de 
mange  forskellige  Opgaver,  han  har  fort  igennem,  og 
de  mange  Ideer,  hans  Kserlighed  til  denne  vanskelige 
Kunst  bragte  frem  i  Udkast  (alene  i  den  Hirschsprungske 


•  Byste  af  Kunstnerens  Hustru 
1888 


•  Skitser  • 

Hirschsprungske  Samling 


3%, 


Samling  Andes  bevaret  over  50  Skitser  i  braendt  Ler), 
fortaeller  os,  at  hans  Ord  kom  fra  Hjertet.  Han  var 
en  ejendommelig  kraftig  og  fin  Personlighed,  hans  Kunst 
var  mandig  og  bredt  skaaret,  og  hans  svage  Helbred 
kom  aldrig  til  at  herske  over  hans  Sjael. 

Han  folte  Glaede  ved  sit  Arbejde,  men  hans  Kritik 
overfor  sig  selv  var  altid  vaagen. 

I  de  faa  spredte  Optegnelser,  Peters  har  efterladt 
sig,  staar  som  Indledning : 

„Da  jeg  nu  naermer  mig  Slutningen  af  den  2den 
Snes  af  mine  Leveaar,  vil  jeg  forsoge  at  lade  Erin- 
dringen  om  mit  Liv  passere  igennem  Pennen  for  om 
muligt  derved  at  gore  mig  selv  Regnskab  for  det 
Lidet,  jeg  kan  have  opnaaet,  og  det  Meget,  jeg  har 
forsomt  til  Udvikling  af  de  Gaver,  vor  Herre  har  be- 
troet  mig“. 

De  sidste  Aar  af  sin  Levetid  boede  Peters  paa 
Lykkesholmsvej  og  om  Sommeren  paa  „Fagerstrand“ 
ved  Espergaerde,  hvor  han  modelerede  et  Portrait  af 
sin  Hustru;  her  gjorde  Saabye  ogsaa  den  smukke  Byste 


•  Skitser  • 

Hirschsprungske  Samling 


af  sin  gamle  Ven  Peters,  som  indleder  denne  Levneds- 
skildring. 

Paa  Lykkesholmsvej  i  sit  hyggelige  Hjem,  plejet 
af  en  kaerlig  Hustru,  sad  nu  den  gamle  Billedhugger,  og 
Vennerne  kom  til  ham,  de  talte  sammen  om  mangt  og 
meget,  om  de  Dage,  da  Venskabet  blev  knyttet,  om, 
hvor  de  havde  stridt  og  levet  for  den  Kunst,  som  de 
elskede  over  alt  i  Verden,  og  om  det  fornojelige,  de 
havde  oplevet  sammen,  og  Peters’  medfodte  ejendomme- 
lige  Lune  kunde  spille  med  et  eget  Liv  i  hans  0jne, 
naar  han  paa  sin  godmodig  satiriserende  Maade  talte 
om  „maerkelige  Ting“,  der  havde  modt  dem  i  Livet. 

Og  hans  Elever  kom  til  ham;  de  vilde,  at  han 
skulde  foie,  at  de  takkede  ham,  fordi  han  havde  vaeret 
dem  en  god  Leder  paa  de  forste  vanskelige  Trin  og  en 
god  Ven  videre  ud  i  Livet. 

De  stille  rolige  Forhold  og  den  kaerlige  Pleje  gjorde 
ham  godt,  og  da  han  kom  lidt  til  Kraefter,  begyndte  de 
altid  levende  Tanker  paany  at  arbejde  med  den  kaere 
Kunst,  og  han  tog  fat  paa  en  lille  Gruppe  med  3  Figurer: 
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„Loke,  Thialfe  og 
Roskva“ ;  man  ser 
i  dette  Arbejde 
meget  af  den  van- 
lige  Dygtighed  og 
Energi,  men  det 
er  dog,  ligesom 
hans  Krasfter  end- 
nu  er  for  svage, 
og  saa  har  han 
formodenlig  tract 
ladet  Haenderne 
synke  og  sat  sig 
tilbage  i  sin  Stol, 
og  nye  Tanker  er 
draget  ind  paa 
ham;  menkortTid 
efter  blusser  hele 
hans  Kraft  op,  og 
med  fuld  Evne  og 
frisk  Aand  skaber  han  den  lille  Statuette  „Ahasverus“. 
Det  gamle  Sagn  om  den  ulykkelige  Skomager,  der  ikke 
undte  Kristus  paa  hans  Gang  til  Golgatha  et  Hvilested 
paa  sin  Dortaerskel,  er  i  denne  lille  Statuette  fortalt 
paa  en  gribende  Maade;  de  af  uendelig  Tracthed  stivnede 
Lemmer  drives  bestandig  fremad  af  den  evige  Forban- 
delse,  og  den  hvilelose  Sjacl  taler  ud  af  det  forvitrede 
tusindaarige  Aasyn. 

Efter  dette  Arbejdes  vellykkede  Udforelse  fuldforte 
den  gamle  Billedhugger  en  Ide,  der  i  sin  Storslaaethed 
naermest  kunde  taenkes  som  Opgave  for  den  kraftige 
Alder  og  ikke  for  en  Mand,  hvem  Sygdom  stadig  lasn- 
kede  til  en  Stol.  Han  gjorde  Udkast  til  en  dobbelt 
Kirkedor,  8  Al.  hoj  med  40  Relieffer  —  20  fra  det 
gamle  og  20  fra  det  nye  Testamente  — ,  indfattet  i 
Arkitektur  og  Ornamenter,  og  hans  Trang  til  at  virke 
var  saa  alvorlig,  at  han  begyndte  paa  dette  store 
Arbejde,  som  stod  paa  i  flere  Aar,  og  han  gennem- 
forte  det. 

Herhjemme  har  man  ingen  Kirkedore  af  den  Art, 
man  maa  vende  sig  til  Italien;  i  Florens  i  Lucca  della 
Robbias  og  hans  Lasremester  Michelozzos  Dore  til  Sakri- 
stiet  i  S.  Maria  del  Fiore,  i  Andrea  Pisanos  Bronzedor 
til  Baptisteriet,  i  de  fortrseffelige  Relieffer  paa  Orcagnas 
Mestervaerk,  Tabernaklet  i  Kirken  Or  san  Michele,  i  de 


smaa  Relieffer  paa  Domkirkens  Klokketaarn  og  mange 
andre  Steder  finder  man  den  skonneste  Fortolkning  af 
de  bibelske  Emner,  Klarhed  i  Indhold  og  Enkelhed  i 
Anordningen  af  Figurernes  indbyrdes  Stilling  til  hin- 
anden.  Her  har  Peters  i  sin  Ungdom  med  sonlig  JEr- 
bodighed  gaaet  i  Laere,  og  i  sin  hoje  Alder,  hvor  hans 
Sygdom  lukkede  ham  inde  fra  den  ydre  Verden,  har 
hans  Sind  med  Inderlighed  sogt  tilbage  hertil,  og  hans 
Trang  til  Virksomhed  har  fundet  sig  Udtryk  i  Ud- 
formningen  af  Reliefferne  til  Kirkedoren.  Han  har 
imidlertid  ikke  sogt  at  efterligne  de  store  Mesteres 
Teknik  eller  at  imitere  deres  Folelse,  tvaertimod  er 
han  trods  Slaegtskabet  dog  ganske  sig  selv,  kun  Mo- 
tiverne  har  han  ost  af  samme  Kilde,  men  den  klare 
Tanke  i  Kompositionen  er  hans  egen,  og  Folelsen, 
han  har  lagt  ind  i  Fortacllingen,  er  kommen  fra  hans 
Hjerte. 

Disse  Relieffers  Umiddelbarhed  i  Udforelsen  peger 
tilbage  paa  henfarne  Tiders  dybe  og  inderlige  Kristentro. 
Vel  var  hans  Syn  blevet  svaekket  ved  de  sidste  Aars 
Sygdom,  og  der  var  ligesom  faldet  et  Slor  over  hans 
tidligere  tekniske  Dygtighed,  men  hans  Aand  voksede 
sig  klar  og  staerk  ind  i  de  gamle  alvorlige  Fortaellinger, 
og  hans  Folelse 
blev  inderligere 
og  dybere,  alt 
som  Tiden  led, 
og  med  barnlig 
Tro  og  Hengiven- 
hed  fuldforte  han 
dette  sit  sidste 
Arbejde. 

Raster  man 
Blikkettilbagepaa 
denne  Kunstners 
Virksomhed,  er 
der  forst  Indtryk- 
ket  af  den  Inder¬ 
lighed  og  Flid, 
hvormed  han  i 
UngdommensDa- 
ge  studerede  og 
sogte  at  dygtig- 
gore  sig  i  Form- 
behandlingens 


.  Loke,  Thialfe  og  ROskva  • 
1891 


ABC,  saaledes  at  han  blev  de  Sprog  maegtig,  hvori 
han  gennem  sit  lange  Kunstnerliv  skulde  udtrykke, 
hvad  han  havde  paa  Hjerte.  Han  ligesom  underbyggede 
sine  Studier  med  et  arkitektonisk  Grundlag,  som  i  hoj 
Grad  blev  baerende  for  hans  dekorative  Arbejder.  En 


Den  sidste  Sommer,  han  levede,  sad  han  stille  hen 
og  taenkte  paa  de  svundne  Dage  og  paa  alt  det  gode, 
der  havde  modt  ham;  hvad  der  havde  saaret  det  blode 
i  hans  Sind,  var  glemt,  og  Tankerne  er  vel  gaaet  til- 
bage  til  Barndommens  Dage;  det  forunderlige  i,  at  han, 


Jakob  modtages  i  /Egypten  af  sin  Son  Josef  •  1888 


Flugten  til  iEgypten  •  1890 


Spejderne  vender  hjem  fra  Kanaans  Land  -  1889 


Den  barmhjertige  Samaritan  •  1890 


tro  Afspejling  af  hans  Tankeliv  er  den  Alvor,  der  i 
saa  hoj  Grad  praeger  hans  Fremstillinger  af  religiose 
Emner;  og  med  Forstaaelse  og  Airbodighed  har  han 
behandlet  sit  Lands  Historie:  Statuerne  af  Ewald,  Wessel 
og  Willemoes  vidner  om,  hvor  indgaaende  han  har  stu- 
deret,  og  hvor  dybt  han  har  S0gt  for  at  naa  frem  til 
Klarheden  i  det  fterdige  Arbejde.  Ofte  tog  han  sig  et 
Foryngelsens  Bad  i  den  gamle  graeske  Kunst,  hvis  aedle 
Liniesprog  han  folte  sig  saa  gaeldbunden  til.  Det  spil- 
lende  Lune,  som  han  i  saa  hoj  Grad  besad,  kom  til 
Orde  i  Diogenesreliefifet  med  naesten  Aristofansk  Satire. 


det  fattige  Barn  fra  den  jyske  Hede,  skulde  komme  til  at 
vandre  netop  de  Veje,  hans  Evner  higede  imod,  at  han 
skulde  faa  Indblik  i  Kunstens  store  Herlighed,  har  sik- 
kert  opfyldt  hans  Sind  med  inderlig  og  dyb  Taknem- 
lighed. 

Den  17.  September  1899  lukkede  han  sine  0jne, 
og  nogle  Dage  efter  begravedes  han  fra  Emanuelskirken, 
fulgt  af  aeldre  og  yngre  Kunstnere. 

Hans  Kunst  vil  give  ham  et  varigt  Eftermsele. 

Aksel  Hansen. 


•  Vandmollen  •  1885  • 


Willumsens  Liv  er  Vandrerens  Saga.  Der  er  Van- 
dring  i  hans  Kunst,  man  fornemmer  Fodslag  som  af 
tusinde  Fadder,  som  af  et  Folk  paa  Vandring,  et  Folk 
under  Vaaben  og  med  Teltene  spaendte  paa  Hesteryg- 
gene,  en  Vandring  gennem  al  Jordens  Riger  for  at  finde 
det  forjaettede  Land. 

Fra  hans  allerfarste  Aar  er  lidet  at  melde,  han  be- 
gyndte  sin  Lteretid  paa  Akademiets  Arkitekturskole, 
men  meget  tidlig  udstillede  han  som  Maler  paa  For- 
aarsudstillingerne  ved  Charlottenborg.  Hans  farste 
Billeder  skilte  sig  ikke  ud  fra  saa  meget  andet,  som 
males  og  udstilles,  dog  kan  man,  i  hvert  Fald  naar 
man  nu  kender  Forlebet  af  hans  Kunst,  ikke  undgaa  at 
bemaerke  en  Dragen  mod  det  usaedvanlige  i  hans  ellers 
ganske  saedvanemtessige  Interiarer  og  Landskaber.  Der 
hang  paa  Kunstforeningens  Udstilling  et  Interior  fra 
en  Bondestue  med  en  Dor  af  en  laengselsfuld  sugende 
rad  Farve,  som  bragte  Billedet  ud  af  den  Ligevaegt,  der 


ellers  plejer  at  herske  i  saadanne  ligefremme  Ting. 
Fra  en  lidt  senere  Tid  stammer-„Mallen“,  et  i  malerisk 
Henseende  og  fra  Formens  Side  udmasrket  og  fra  Ind- 
holdets  Side  maerkeligt  og  betydeligt  Arbejde,  som  ogsaa 
skal  have  vakt  en  Del  Opmaerksomhed  paa  en  Foraars- 
udstilling.  Under  en  ligefrem  Form,  som  snart  forekom 
Willumsen  at  slutte  alt  for  last  om  Indholdet,  gemmes 
ligesom  i  en  Knop,  naar  man  lukker  den  op,  Staengel, 
Blade  og  Blomster,  al  hans  Tankerigdom,  spiredygtig 
men  uudfoldet.  Mallevasrket  bliver  for  hans  billed- 
dannende  Fantasi  et  Symbol  paa  Livets  Skaebnebestemt- 
hed,  Vinden,  den  vaeldige,  som  tvinges  under  Aaget, 
bliver  til  den  raa  og  vilde  Naturkraft  tasmmet  af  Men- 
nesket,  ledet  gennem  Kraftoverfaringen  fra  det  store 
Tandhjul,  som  griber  najagtigt  ind  i  de  stadig  mindre 
Hjul,  til  Mallestenen,  som  udfarer  Kulturens  Arbejde. 
Her  under  det  store  Mallevaerk,  som  kunde  knuse  ham, 
pusler  Melleren  i  sin  hvide  Frakke  og  en  underlig 


■  Kongcsonncns  Bryllup  •  1888  • 
(ufserdigt) 


uhyggelig  forkroblet  Mand  i  sorte  Klaeder,  det  er 
Mesteren  for  Vserket,  Midleren,  som  har  bundet  Kraften 
og  formaar  at  lose  den  igen  i  al  sin  Vildskab,  en 
underlig  maegtig  og  svag  Skikkelse,  som  er  i  Slsegt  med 
de  Middelalderens  snilde  Mestre,  der  brugte  et  Liv  om 
at  konstruere  et  af  de  vidunderlige  gamle  Ure,  hvor 
tusinde  Tandhjul  griber  ind  i  hinanden,  hvert  med  sin 
Bestemmelse,  Ure  som  taenker  og  lever,  Avtomater 
med  menneskeligt  Snille,  som  viser  Dag  og  Timer,  Sol 
og  Maane  og  alle  Stjerner.  Willumsen  er  selv  en 
saadan  underlig  snild  Mester,  som  fanger  de  store, 
vilde  Tanker,  der  bruser  som  en  Storm  i  ham,  ind  i 
sin  Tankes  Urvaerk;  fodt  i  Chikago  vilde  han  maaske 
have  taarnet  Skyskrabere  mod  Himlen  eller  spaendt 
vaeldige  hasngende  Staalbroer  mellem  Lande;  fodt  under 
fattige  Forhold  paa  Landet  var  han  maaske  blevet  en 
Saerling,  der  syslede  med  en  Flyvemaskine,  nu  er  han 
blevet  en  bildende  Kunstner,  men  hans  Fantasi  bygger 
sig  stedse  arkitektonisk  op  som  en  Skyskraber,  gror 
ikke  som  ellers  dansk  Kunst  op  af  Mulden  saa  selv- 
folgeligt  som  en  frodig  Plante. 


Fra  denne  hans  forste  Tid  stammer  et  Billede  af 
en  fattig  Flojtespiller  med  nogle  Haender  af  et  for- 
underligt  selvstaendigt  Liv,  og  ogsaa  Billedet  af  den 
fattige  Mand,  der  med  Hatteskyggens  Morke  over  de 
stakkels  blinde  0jne  famler  sig  frem  gennem  et  ubarm- 
hjertigt  Solskin.  Det  er  ikke  noget  saerlig  godt  Billede 
i  malerisk  Henseende,  men  Modsaetningsforholdet  mel¬ 
lem  det  rige  Solskin  og  den  fattige  Mand  er  fort 
igennem  med  stor  Energi.  Denne  Folelse  af  Modsaet- 
ningen  mellem  rig  og  fattig  var  jo  levende  i  den  Tids 
Mennesker,  ikke  at  man  som  oftest  folte  noget  for 
Proletaren,  men  man  yndede  at  holde  ham  op  i  hans 
Usselheds  Skikkelse  og  ryste  ham  for  Naesen  af  de 
fede  og  glade  Borgere,  saa  de  nyste  og  spjaettede  af 
Forargelse  over  den  ilde  Lugt  af  Fattigdom,  som  de 
ovenikobet  paa  en  ofte  meget  nsergaaende  Maade  blev 
beskyldt  for  at  have  foraarsaget  ved  deres  Fylderi. 
Socialdemokratiets  Kamp  for  bedre  Livsvilkaar  var  i 
fuld  Gang  i  de  Tider,  og  hvor  langt  udenfor  den  bil¬ 
dende  Kunsts  Graenser  den  Opgave  at  ryste  Borger- 
skabets  Samvittighed  ved  realistisk  Skildring  af  Fattig- 


mands  dybe  Ned  end  synes  os  at  ligge,  saa  Tanken 
naesten  forekommer  os  blasfemisk,  saa  var  dog  den 
Gang  Proletaren  Dagens  Love  i  Litteraturen,  og  den 
bildende  Kunst  Verden  over  stillede  sig  resolut  paa  de 
Besiddelsesloses  Side.  Et  ganske  pudsigt  Udslag  har 
disse  Folelser  faaet  i  Willumsens  forste  ufuldforte 
Storvaerk,  som  han  kaldte  ..Kongesennens  Bryllup".  I 
en  stor  Sal  med  gyldne  Sojler  er  daskket  rige  Borde, 
bugnende  af  overdaadige  Retter  og  Vine  og  Likorer. 
Ttendte  Lys  i  trearmede  Lysestager  blinker  i  slebne 
Karafler  og  Vinglas,  Servietterne  er  satte  op  som  Vif- 
ter  og  Pavehuer,  alt  tyder  paa  en  bedre  Middag, 
man  gaetter  uvilkaarlig  paa  en  Raadhusindvielse.  eller 
noget  saadant.  Ved  Bordene  serverer  rede  kongelige 
Lakajer  med  Servietten  under  Armen,  men  midt  for 
Bordet  praesiderer  i  gylden  Armlaenestol  Jomfru  Marie 
i  Eleonora  Ulfelds  Lignelse  som  en  fedladen,  teldre 
Dame  i  hvide  Klaeder,  Kristus  har  rejst  sig  for  at 
modtage  sine  Gaester.  Og  hvem  er  Gaesterne?  Et  Tog 
af  frygtelige  Skikkelser,  forrest  gaar  den  Blinde,  med 
sin  Kaep  leder  han  sig  frem,  efter  ham  kommer  nogle 
Kularbejdere  og  Renovationsmaend,  uvadskede,  som  kom 
de  lige  fra  deres  Arbejde,  en  fattig  Kone,  som  har  sit 
Mas  med  at  holde  Orden  paa  en  Maengde  forsultne  og 
snavsede  Unger,  slutter  Toget.  Hele  Flokken  indtager 
en  truende  og  anmassende  Holdning,  og  man  forstaar 
Lakajernes  Forfaerdelse,  de  er  lige  ved  at  tabe  Ser¬ 
vietten,  man  forstaar  det  Udtryk  af  Vaemmelse,  hvormed 
Jomfru  Marie  vender  sig  om  mod  dem  paa  sin  Stol. 
Over  Kristi  Figur  har  Willumsen  limet  sort  Papir,  det 
ser  ud,  som  Flokken  havde  kastet  en  eksploderende 
Bombe  paa  ham.  Ganske  naivt  og  ganske  mod  sin  Vilje 
er  Willumsen  kommet  til  i  dette  Billede  at  udtrykke  sin 
Hjertens  Mening,  sin  Vaemmelse  ved  at  lobes  paa  /Ermet 
af  Smuds  og  Nod,  som  han  ikke  kan  hjselpe,  og  han 
har  heller  aldrig  senere  taget  saadanne  Emner  op  til 
Behandling.  Hans  nasste  Vaerk  var  et  realistisk  Billede 
af  en  Slagterbutik,  et  Billede,  som  vakte  en  Del  Opsigt 
og  en  vis  Forargelse  ved  sin  drastiske  Fremstilling  af 
alt  det  slagtede  Kod;  der  stod  ud  fra  Billedet  en  Lugt 
af  Blod,  som  prikkede  Godtfolk  i  Naesen,  man  holdt 
ikke  af,  at  der  paa  den  Maade  blev  rippet  op  i  Ens 
Boffers  Oprindelse.  Willumsen  har  al  Tid  haft  et 
faenomenalt  Held  til  at  stode  Folk  for  Hovedet.  Ogsaa 
en  lille  Skitse  af  Samson  i  Dalilas  hede  og  forraederske 


Favntag  var  egnet  til  at  vaekke  Forargelse,  men  for 
ovrigt  har  den  vel  naeppe  for  paa  denne  Udstilling  i 
Kunstforeningen  vaeret  offenlig  udstillet.  Den  lille 
Skitse  er  ganske  enestaaende  i  Willumsens  Produktion, 
det  erotiske  har  aldrig  hersket  i  hans  Kunst,  dertil  har 
hans  Liv  vaeret  for  optaget  af  Kampe  og  Vandringer, 
og  desuden,  Kvinder  elsker  den  svage  og  hjaelpelose, 
ham  stryger  de  mildt  og  moderligt  over  Panden,  og 
svag  og  hjaelpelos  har  Willumsen  aldrig  vaeret,  det 
er  sikkert  heller  ikke  Kvinder,  som  elsker  hans  Kunst 
og  forstaar  dens  Betydning.  Fri  og  uafhsengig  rejste 
han  til  Paris,  Byen  for  alle  Byer,  som  en  Student 
boede  og  malede  han  i  Montmartrekvarteret,  sogte  Folke- 
livet  op  paa  Kajerne,  Boulevarderne  og  i  Hallerne,  han 
malede  sin  Zola’ske  Skildring  af  Vadskepigerne,  hvorfra 
der  staar  en  Damp  af  Tojet,  de  slider  i,  og  en  Helvedes- 
larm  af  Latter  og  Sladder. 

1  de  Tider,  i  Firsernes  Slutning,  var  der  Gsering  i 
politiske  og  okonomiske  Forhold,  og  ogsaa  i  kunstneriske 
Forhold  var  der  Uro.  Akademiet  stod  en  Maengde  af 
de  Unge,  de  Zahrtmannske  Elever,  haardt  imod,  deres 
Billeder  kasseredes  paa  Foraarsudstillingen,  Forhol- 
dene  blev  utaalelige,  det  var  en  Flok  af  sindige 
Bonder,  som  blev  drevne  til  Fortvivlelsens  Rand  ved 


Gadeliv  ved  Pont  Saint-Micliel  • 
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Det  trcellende  Menneske  otf 
i  frie  Dyreverden  •  Ornamentik 
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Manglen  paa  Forstaaelse  hos  dem,  der  den  Gang  rege- 
rede.  De  vilde  jo  kun  have  Lov  til  at  snappe  den 
Luft,  de  var  opfodte  i,  og  ikke  paatvinges  forlorne 
Bylader.  Der  har  aldrig  vaeret  en  Krumme  Revolution 
i  Folk  som  Syberg,  Johannes  Larsen,  Peter  Hansen,  i 
hele  den  Kerne  af  udmaerkede  Bondekunstnere,  som 
var  med  at  stifte  den  frie  Udstilling.  Elskere  af  vort 
Lands  Skonhed  var  de,  groede  op  af  den  danske  Muld. 
Mesteren  Zahrtmann  forte  an  i  Losrivelsen  fra  Aka- 
demiet,  sammen  med  ham  var  Brodrene  Skovgaard, 
unge  forste  Rangs  Kunstnere  som  Harald  og  Fru  Agnes 
Slott-Moller  sluttede  sig  til  dem,  Kroyer  og  Julius 
Paulsen  delte  sig  ligeligt  mellem  begge  Udstillinger; 
bort  fra  Akademiets  Dodvande  var  Lesenet,  og  paa  en 
Gang  var  Akademiet  tomt  for  det  meste  af,  hvad  der 
duede  af  Kunst  i  Danmark,  og  den  sorgeligste  Tomhed 
grinede  i  Mode  fra  Charlottenborgudstillingen,  mens  den 
frie  Udstilling  var  fyldt  til  Randen  af  Talent  og  de 
herligste  Lofter.  Nu  er  disse  Kunstnere  splittede  ad, 
nogle  er  gaaet  tilbage  til  Foraarsudstillingen,  de  frem- 
ragende  Unge  udstiller  i  Flaeng  paa  begge  Steder,  den 
frie  Udstilling  bestaar  ganske  vist  endnu,  ikke  som  den 
faste  Void  mod  Bagstraevet  men  som  en  Separatudstilling 


for  en  Samling  af  gennemgaaende  udmaerkede  Kunst¬ 
nere,  den  har  fuldbyrdet  sin  Mission,  og  dens  Historie 
kunde  og  burde  nu  skrives  af  en  af  dem,  som  har 
levet  Kampens  Aar  sammen  med  de  Kunstnere,  som 
da  fremstod.  Men  den  Gang  var  fri  Udstilling  ung  og 
ny,  og  her  var  Willumsen  med  som  en  selvfolgelig 
Forstemand,  i  ham  gaerede  al  Byens  Liv,  alt  det  intense 
Pariserliv  overforte  han  ligefremt  paa  vor  By  i  hurtig 
pulserende  Raderinger,  og  som  en  Lynafleder  samlede 
han  al  Harnten,  Forfaerdelsen  og  Forargelsen  over  sit 
Hoved.  Saadan  var  Willumsen  i  sit  Es,  han  stod  i  en 
drabelig  Position,  han  svingede  sin  Kunst  som  en  Kolle 
over  sit  Hoved:  kom  an,  han  lod  den  falde  tungt  som 
Paradokser  paa  en  rasende  Folkehobs  Pander,  og  hvem 
formaar  at  skildre  den  Opstandelse,  han  vakte.  Ad- 
stadige  Borgere,  som  ikke  havde  sat  deres  Ben  paa  en 
Kunstudstilling  i  de  sidste  tyve  Aar,  tog  deres  bedste 
Toj  paa,  fik  Konen  under  Armen  og  styrtede  hen  for 
at  haane  og  haanes  af  denne  Formastelige,  der  blev  et 
Tillob  til  den  frie  Udstilling,  som  aldrig  for  var  set  til 
nogen  anden  Udstilling.  Selvfolgelig  maatte  ogsaa  de 
andre  Kunstnere  tage  deres  Part  af  Stodene,  men 
Willumsen  var  dog  den  storste  Syndebuk  i  de  Aar. 

Knap  var  Harmen  over  dette  forste  Kolleslag  for- 
duftet,  for  Willumsen  rammede  et  endnu  tungere  Slag  ud 
naeste  Aar  (1892).  Det  var  Bevaegelsesmotiver  i  den  men- 
neskelige  Figur,  som  havde  optaget  ham;  hvem  husker 
ikke  de  berommelige  Bretagnerkoner,  som  vendte  sig 
og  i  Farten  tilkastede  hinanden  et  Ord.  Naar  man  nu 
saa  dem  igen  efter  saa  mange  Aars  Forlob,  forbavsedes 
man  over  den  maleriske  Finhed,  der  var  i  dette  Billede 
og  over  et  samtidigt  Billede  fra  Paris  med  Broen  over 
Seinen  og  Notre  Dame,  den  Optagethed  og  den  aegte 
Rejsefornemmelse  af  det  fremmede,  det  nye  i  Luften, 
Lyset  og  Farven  og  i  Menneskenes  Bevaegelser,  som 
der  er  over  hans  Kunst  fra  disse  Aar.  Men  den  Gang 
daekkede  Stojen,  alt  det  Stov,  der  hvirvledes  op  om 
hans  Kunst,  dette  herlige  Indtryk  af  frisk  og  ny  Op¬ 
tagethed  af  det  fremmede,  som  er  saa  saare  sjaelden  i 
dansk  Kunst,  hvor  gode  Kunstnere  kan  rejse  i  fremmede 
Staeder  og  Lande  og  medbringe  et  helt  Luftlag  fra  Dan¬ 
mark,  der  omgiver  dem  som  Atmosfaeren  en  Klode,  og 
hvorigennem  de  stedse  ser  de  fremmede  Egne,  hvilket 
kaldes  at  bevare  sig  selv. 

Willumsen  gjorde  alt  for  ikke  at  bevare  sig  selv, 


•  Lille  livid  Vase  ■ 


med  velberaad  Hu  udsatte  han  sig  for  saa  mange  frem- 
mede  Paavirkninger,  for  alle  de  Fristelser,  som  det  var 
ham  muligt  at  udsaette  sig  for,  i  den  Hensigt  derigen- 
nem  at  vinde  nyt  Land  for  sin  Kunst,  og  Modstanden 
aeggede  kun  hans  Lyst  til  at  trodse  det  vedtagne.  Hans 
Frygt  for  Banaliteten,  den  Dragen  mod  det  usaedvanlige, 
Lysten  til  at  skille  sig  ud  fra  Hoben,  som  altid  havde 
behersket  ham,  skaerpedes  i  disse  Aar  i  en  naesten  syge- 
lig  Grad.  Langt  borte  hinsides  den  kendte  Skanheds 
Grsenser,  i  barbariske  Folkeslags  Kunst,  hos  ensomme 
trodsige  Kunstnere  som  Franskmanden  Gauguin  og 
Nordmanden  Munch  sagte  han  sine  Forbilleder.  Sine 
Farver  og  Former  afklaedte  han  ethvert  Daekke,  saa  de 
fremtraadte  i  barbarisk  Nagenhed,  hejrede,  irgranne, 
sorte  og  hvide,  sine  Linjer  afklaedte  han  Tilfaeldig- 

hedernes  Spil,  de 
skulde  lyde  hans 
Vilje.  Han  sagte 
helt  ned  i  barnlig 
barbarisk  Plump- 
hed,  Lugt  af  raat 
Kad,  af  Jord  og 
Solstremmergen- 
nem  hans  Kunst 
fra  disse  Aar,  han 
sagte  de  usam- 
mensatte  Falelser 
for  at  have  fast 
Bund  at  staa  paa, 
ikkesomFlertallet 
af  danske  Kunst¬ 
nere  blandt  Ban¬ 
der,  men  efter  sin 
Natursomdenby- 
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fadte  fra  Byernes  Liv,  fra  Paris’  Varieteer,  hvor  de 
enkleste  Drifter  gaar  paa  Rov,  og  han  fremstillede  disse 
Falelser  paa  den  enkleste  Maade,  som  da  han  lader  en 
Mand  fale  sig  tiltrukket  af  en  Kvinde  paa  den  Maade, 
at  hans  Krop  forskyder  sig  i  en  lang  Pukkel  henimod 
Genstanden  for  hans  Falelser,  som  et  Ssedfim  skyder 
sig  hen  mod  .Eggets  Kerne  for  at  forenes  med  denne 
og  skabe  nyt  Liv.  I  sin  Iver  for  at  sage  det  enkleste 
Udtryk  bliver  han  ofte  naiv,  det  kan  han  ogsaa  blive  i 
sine  senere  og  seneste  Arbejder  ved  sin  umiddelbare 
Glaede  over  alt  nyt  og  hidtil  upravet  og  ved  sin  ube- 
tingede  Tro  paa  Vaerdien  af  sine  nyeste  Erobringer. 
Men  det  er  en  Naivitet  af  en  mandig  og  modig  Art, 
som  han  aldeles  ikke  behever  at  flove  sig  over,  hvad 
han  sikkert  gar,  for  der  var  kun  en  ganske  enkelt 
Prove  fra  denne  Tid  paa  hans  Udstilling  i  Kunstfor- 
eningen,  hvor  ellers  andre  Tider  var  fyldigt  repraesen- 
terede.  Vi  lider  saa  meget  under  Lummerhed  og 
Mangel  paa  Mod  til  at  gaa  udenfor  de  Grsenser,  som 
Sukcesser  og  smaalig  Kritik  har  saa  travlt  med  at  trsekke 
om  enhver  ny  Kunstner,  at  det  er  forfriskende  at  se 
en  Mand,  som  ikke  er  saa  pinende  angst  for  at  tabe 
sin  Ligevaegt,  for  at  gore  sig  til  Grin,  for  at  tabe  de 
Fordele,  han  efterhaanden  majsommeligt  har  samlet  sig 
sammen  i  Kritikens  og  Publikums  Bevidsthed,  en  Angst, 
som  naesten  kan  give  Kunstnerne  et  Prasg  af  smaa  Be- 
stillingsmaend,  der  hver  varetager  sit  Distrikt  i  Haabet 
om  Pension  efter  saa  og  saa  mange  Aars  flittig  Billed- 
frembringelse.  Ja,  disse  Ord  skulde  siges  endnu  haar- 
dere,  for  der  er  en  Forargelse  i  at  se  den  yngste 
Kunsts  Smaalighed,  som  understettes  af  en  smaalig 
Kritik,  der  skaansellest  fortier  eller  forfelger  dem  af 
de  Unge,  som  falger  andre  Veje  end  de  afstukne  eller 
falger  krumme  Veje,  som  en  naersynet  Kritik  ikke  kan 


se  Maalet  for.  Men  den  Gang  maa  Tiden  have  haft 
et  yngre  og  friskere  Syn,  for  Willumsen  vandt  sig 
Venner  og  beundrende  Fortolkere  af  sin  Kunst,  som 
modig  gik  i  Ilden  for  ham  og  ikke  frygtede  for  selv  at 
tage  fejl  ved  en  altfor  aaben  Beundring.  Ogsaa  blandt 
dem,  der  den  Gang  var  ganske  unge,  vandt  han  fana- 
tiske  Beundrere,  og  den  Seed,  han  saaede  i  de  Aar, 
vil  nok  baere  Frugt,  selv  om  det  maaske  ikke  ser  ud 
til  det  lige  i  0jeblikket. 

Willumsen  veg  heller  ikke  tilbage  for  selv  at  for- 
klare,  hvad  han  havde  ment,  1  lange  filosofiske  Forkla- 
ringer  i  Katalogen.  Hans  Billeder  gik  over  til  halv- 
plastiske  Frembringelser,  han  skar  dem  ud  i  Trae, 
forgyldte  og  bemalede  dem,  de  fortsatte  sig  ud  i  Ram- 
men,  som  i  det  maerkelige  Billede  med  den  forgyldte, 
bevingede  Gemse,  der  symboliserer  den  frie  Natur  i 
Modsaetning  til  de  haardt  traellende  Mennesker  i  et 
Stenbrud.  Storvaerket  fra  denne  Tid  er  „Ultima  Thule". 
Fra  Varieteens  fraekke  Stoj  vandrede  han  op  i  de  nord- 
ligste  0demarker,  og  her  i  den  store  Stilhed  bundfaeldte 
hans  Sinds  mange  brogede  Indtryk  sig  i  sorte  og  hvide 
Krystaller,  Farverne  er  ligesom  skudt  til  Side  i  tq 
Relieffer,  som  danner  en  Ramme  om  Billedet,  mode- 
lerede  i  en  langt  aedlere  Aand  end  hans  foregaaende 
Arbejder,  bemalede  i  daempede  rosenrade,  lyseblaa  og 
klart  gronne  Farver  og  af  et  roligt  og  forfinet  Indhold. 
De  fremstiller  i  sindrige  Allegorier  alle  Jordens  Folk 

i  deres  forskel- 
ligeAfskygninger, 
dem,  der  Better 
Vaeven,  og  dem, 
der  traevler  den 
op,  de  strengt  Ar- 
bejdende  og  de 
Ligegyldige.  Der 
udtaler  sig  i  dette 
Arbejde  en  over- 
legen  Ligegyldig- 
hedforMasngdens 
Mening,  Willum- 
sentrsekkersigher 
tilbage  og  over- 
lader  den  letkabte 
Forargelse,  som 
han  ikke  laenger 


gider  bekaempe, 

Valpladsen. 

Samtidig  med 
Krystallisationen 
i  Ultima  Thule 
arbejder  han  med 
keramiske  Frem¬ 
bringelser  og 
Skulptur,  og  det 
er  saa  befriende 
selvfalgeligt,  at 
han  her  har  naaet 
sit  mest  udmaer- 
kede.  KundeFar- 
ver,  som  er  lut- 
rede  gennem  den 
staerke  lid,  tror 
han  paa,  kun  de 
Linjer,  som  er 
lutrede  gennem  Stilens  strenge  Selvpravelse,  vil  han  ken- 
des  ved;  Drammerens  visionaere  Tale,  den  hellige  Hen- 
rykkelse,  som  udtaler  Ord,  hvis  Betydning  den  Talende 
ikke  selv  fatter,  og  hvori  Tankerne  dukker  op  som  Bobler 
gennem  et  perlemorsskinnende  Dyb  og  brister  i  Over- 
fladen,  den  maleriske  Kunnens  sidste  Ord,  frygter  han 
som  en  Rus,  der  taager  Forstanden,  hans  mandige  Villen 
forstaar  ikke  denne  Maade  at  taenke  paa.  Han  naar  i 
disse  Aar  en  svimlende  Arbejdsevne,  man  forstaar  slet 
ikke,  hvor  et  Menneskes  Kraefter  har  kunnet  forslaa 
til  alle  disse  Arbejder,  haandfaste  Malerier  som  et 
kolossalt  Portrait  af  en  amerikansk  Sangerinde  og  en 
italiensk  Pige,  Vaerker  af  den  sarteste  Renhed  i  Stil 
og  Tone  som  Eroternes  Leg  om  to  unge  Mennesker, 
endnu  famlende  og  barokke  Stilforsog  i  keramisk  Skulp¬ 
tur  som  „Nygraekerinde“  og  „Faderen,  Moderen  og 
det  nyfodte  Barn",  Mabler  og  Kunstindustri.  Som  en 
vaeldig  Strom  baner  han  sig  Vej  gennem  den  danske 
Kunst,  som  en  Skabelsens  Tid  taarner  han  Bjerg  oven 
paa  Bjerg  lige  ind  i  det  Blaa,  han  den  evigt  higende, 
den  evigt  hungrende.  Herlige  og  maegtige  Arbejder  i 
Skulptur,  Keramik,  Arkitektur,  Arbejder,  der  for  alle 
Tider  vil  blive  staaende  i  dansk  Kunst  som  Vidner  om 
en  vaeldig  aandelig  Arbejdskraft,  fremstaar  af  hans 
ustandselig  skabende  Fantasi.  Arbejder  som  det  store 
Gravmaele  over  Foraeldrene  (gengivet  i  Kunst' s  2den 


Aargang),  to  Kolossalbyster  af  en  storslaaet  Gennem- 
ferelse  i  Formen,  samlede  paa  en  faelles  monumental 
Sokkel;  et  lille  Barn,  som  knasler  mellem  de  to  Byster 
med  de  lukkede  0jne,  forbinder  dem  og  knytter  Faderen 
og  Moderen  sammen  paa  den  naturligste  og  mest  rerende 
Maade.  Arbejder  som  den  frie  Udstillings  skonne  Byg- 
ning  med  sin  Pegasusrytter  over  Indgangen,  som  Planerne 
til  en  Springbrond:  Kilden  med  den  dybe  Tone,  et 
dybsindigt  Symbol  paa  Familjen,  et  Arbejde,  som  dog 
vel  aldrig  vil  naa  videre  end  til  den  vidunderlige  Teg- 
ning,  som  Kunstindustrimuseet  ejer.  Betegnende  for 
Willumsen  er  det,  at  det  er  en  Familje  paa  Vandring, 
et  Begreb,  som  det  skulde  blive  givet  ham  bedst  af 
alle  at  forstaa,  han  har  fremstillet.  Fra  disse  Arbejdets 
Aar  tegner  sig  Taageomridsene  af  et  maegtigt  Relief, 
hvis  store  Helhed  man  dog  intet  Begreb  faar  om;  der 


findes  blandt  hans  Tegninger  end  ikke  det  ringeste  Rids; 
som  giver  Begreb  om  en  stor  Plan,  han  har  fulgt; 
sikkert  eksisterer  dog  en  saadan  Plan,  men  han  gemm'er 
den  i  sit  Sind,  og  man  ser  kun  kolossale  Brudstykker 
af  en  saer  og  voldsom  Skonhed,  afvekslende  med  Sta- 
tuetter  af  den  mest  foraarsfriske  Slankhed,  og  man  bor 
vel  slutte  fra  disse  enkelte  Tilsyneladelser  til  den  stor- 
slaaede  Helhed,  det  vilde  vaere  blevet,  hvis  det  var 
gennemfort.  Disse  enkelte  Brudstykker  er  uden  Sam- 
menligning  det  mest  betydningsfulde,  han  hidtil  har  skabt, 
der  er  et  Kolossalhovede:  „Refleksion“  kalder  han 
det,  en  Art  stiliseret  Selvportraet,  lignende  i  Formens 
Renhed  og  Strenghed  aegyptisk  Kunst,  men  af  et  ganske 
moderne  eller  rettere  almengyldigt  Indhold.  Det  var 
paa  hans  Udstilling  i  to  keramiske  Eksemplarer,  over- 
trukne,  det  ene  med  en  brun,  det  andet  med  en  irgran 
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Glasur,  hver  af  sin  sasregne  Skonhed.  Der  er  et  andet 
Kolossalhovede,  „Svagheden“  kaldet,  halv  Mand,  halv 
Kvinde,  fra  Formens  Side  udmserket,  men  det  berorer 
Graenserne  for  hans  Fantasi,  det  tort  konstruerende; 
der  er  Overkroppen  af  en  Mand  i  Harnisk:  „Krigen\ 
der  er  endelig  en  Dobbeltstatuette  „Mand  og  Kvinde“  og 
„En  ung  Pige“.  Det  sidste  er  en  lille  lykkedrukken 
Skikkelse  i  en  varm  rodbrun  Glasur,  Kunstindustrimuseet 
ejer  den,  og  den  herer  til  den  allersmukkeste  Keramik, 
man  kan  se;  den  forste,  Dobbeltstatuetten  „Mand  og 
Kvinde",  udtrykker  ligesom  med  et  Smil  Folelsen  af 
vaagnende  Venskab,  Forundringen  over  Ligheden  mel- 
lem  Mandens  og  Kvindens  Skabning,  en  lykkelig  Fo- 
lelse  af  at  here  til  samme  skonne  Race,  Mennesket; 
der  slaas  ligesom  en  spinkel  Tankebro  over  det  gamle 
Fjendskabs  Kleft  mellem  Adams  og  Evas  Sltegt.  A1 
Willumsens  Virken  fra  denne  Tid  baerer  Praeget  af 
denne  Lykkefolelse  af  vseldig  ubrudt  Skaberkraft.  Sam- 
tidig  med  Planlseggelsen  af  det  Storvajrk,  som  Re- 
lieffet  sikkert  skulde  vaeret,  leder  han  i  sin  Egenskab 
af  fremragende  Keramiker  det  kunstneriske  Arbejde  paa 
Bing  og  Grondahls  Porcelaensfabrik.  Som  en  Gud  puster 
han  Kunstens  Aande  i  en  hel  Raskke  Elever,  der  alle 
er  praegede  af  hans  Aand  og  ser  op  til  ham  som  Me- 
steren,  der  alle  virker  som  hans  trofaste  Haender. 
Utallige  er  hans  Paavirkninger  eller  direkte  Udkast  at 

spore  i  Elevernes 
Arbejder,  og  i 
Lobet  af  urime- 
lig  kort  Tid  gror 
frem  udehosBing 
og  Grendahl,  paa 
Graensen  mellem 
By  og  Land,  en 
sjaelden  og  ny 
Kunst,  staerke  Me- 
talfarver,  Glasu- 
rer  somjern  slut- 
ter  det  haarde 
hvide  Porcelaen  i 
Favn,deterVaser 
og  Urner  i  faste 
energiske  Former, 
ikke  de  vege  For¬ 
mer  fra  den  kon- 


gelige  Porcelaensfabrik,  drommeagdge  Former,  hvorunder 
sarte  og  farveblege  Vaekster  gror  under  Glas  —  Drom- 
men  var  aldrig  Willumsens  Natur  og  navnlig  ikke  i  disse 
Arbejdets  Aar. 

Hvorledes  dansk  Kunst  vilde  have  formet  sig  nu, 
hvis  Willumsen  var  blevet  her  i  Landet  og  havde  fortsat 
sit  Arbejde,  er  ikke  let  at  afgore,  men  drevet  af  sin 
ubaendige  Vandretrang,  af  sin  Raedsel  for  at  gro  fast 
forlader  han  pludselig  alt  sit  Arbejde  og  rejser  bort 
til  Amerika.  A1  den  Vaekst,  han  havde  skabt,  visner 
som  en  Plante,  der  er  skaaret  over  ved  Roden,  hans 
voldsomme  Fremstod  standser  brat  som  en  Kraft,  der 
aldrig  faldt  til  Slag.  Bruddet  synes  ganske  hensigtslost 
og  urimeligt,  men  maa  vel  have  staaet  for  Willumsen 
som  en  Nodvendighed.  Han  rejser  ud  med  den  barn- 
ligste  Glaede  over  det  nye  og  den  dybeste  Foragt  for 
alt,  hvad  han  laegger  bag  sig.  Det  viser  hans  Billede 
„Den  store  Damper  staar  Havnen  ud“  ved  Haanen  mod 
de  Tjenestepiger,  der  fra  Langelinje  vifter  en  fjantet 
Afskedshilsen  til  den  store  Damper,  som  drager  sin 
Skaebnelinje  mod  det  fjerne,  mens  de  samtidig  slaar  sig  til 
Taals  med  en  ojeblikkelig  indledet  Forbindelse  med  en  ung 
Mand,  der  dvasker  paa  en  Btenk  og  kun  har  0je  for 
Pigerne  uden  at  forstaa  det  store  frie  Syn,  som  drager 
forbi  derude.  En  lille  Hund,  den  hjemlige  Sladder, 
kaefter  rasende  mod  Damperen,  der  ojensynlig  foler  sig 
ganske  uberart  deraf.  Hans  hele  Udrustning  paa  denne 
Rejse  bestaar  af  en  Blyant  af  den  Slags  med  rodt  i  den 
ene  Ende  og  blaat  i  den  anden,  af  Pen  og  Black  fra 
Kahytten  og  Hotelvaerelset,  og  hermed  bemaler  han 
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tilfaeldige  Lapper 
Papir.  Ikke  des- 
mindre  samlerdet 
sig  for  ham  til 
en  stor  Plan  skabt 
paa  det  forste 
Indtryk  af  Befri- 
else  i  de  store 
Forhold,  Tegnin- 
gen  af  de  tre  unge 
Maend  paa  en  Mor- 
gentur  med  deres 
Hund,  de  ligner 
forovrigtden  litte- 
rasre  Gronlands- 
ekspedition  paa 
1  Udflugt,  hertil 

sluttersigtegnede 

Hoveder  af  tre  unge  Amerikanere  i  Sportsdragt,  ojen- 
synlig  Studier  til  et  planlagt  Billede.  Men  disse  forste 
Frihedsindtryk  taber  sig  snart  i  Skuffelse  som  i  den 
vemodige  og  rorende  Tegning,  der  ser  ud,  som  var  den 
henvendt  til  en  Ven,  og  hvorpaa  han  har  skrevet:  „Wil- 
lumsen  siger,  at  han  vil  vaere  g.  1.  a.  d.“  Bogstaverne 
i  det  sidste  Ord  er  dannede  som  Mennesker,  som 
Mennesketanker,  der  knuges  i  en  paatvungen  og  hseslig 
Form,  deres  Kroppe  og  Ansigter  fordrejes  i  Bitter- 

hed  og  Smerte,  og 
dog  smiler  de  i 
Trods.  Vel  fik  han 
Arbejde  paa  Ge¬ 
neral  Shermans 
Ryttermonument, 
som  den  dansk- 
fodte  Billedhug- 
ger  Rohl-Schmidt 
havde  efterladt 
ufuldendt  ved  sin 
Dod,  og  som  hans 
Enke  nu  segte  at 
gennemfore  ved 
danskeBilledhug- 
geres  Bistand,  vel 
tegner  der  sig  et 
storslaaetUdkast, 


et  af  de  bedste  fra  hans  Haand,  til  et  Monument  over 
de  i  den  kubanske  Krig  faldne  amerikanske  Soldater  og 
Matroser,  men  Hovedresultatet  af  denne  Rejse  er  dog 
intet  andet  end  Skuffelser  —  Skuffelser.  Traet  og  slap 
rejser  han  tilbage  til  Danmark,  hvor  han  ogsaa  maatte 
lide  en  stor  Skuffelse,  idet  han  haabede,  med  hvor  stor 
eller  liden  Ret  kender  jeg  ikke,  at  kunne  komme  til  at  ud- 
smykke  et  Rum, 


Salen  hvor  de 
borgerlige  ^gte- 
skabersluttes,paa 
Kobenhavnsnylig 
fuldforteRaadhus; 
herhen  horer  en 
formlos  Tegning 
„Pigen,  der  tryk- 
ker  Bogegrenen 
mod  sit  Hjerte“. 

Traet  og  modlos 
og  fattigere  paa 
Tro,  end  da  han 
forste  Gang  van- 
drede  ud,  rejser 
han  nu  after  til 
Paris  og  senere 
til  Middelhavets 

Kyst;  her  har  han  tegnet  en  Del  Studier  i  Vandfarve 
af  nogne  badende  Drenge,  Efterklang  af  Keramik.  Om 
det  har  vaeret  hans  Mening  at  danne  et  Billede  ud 
af  disse  Studier  er  ikke  muligt  at  se,  rimeligst  er  det 
dog,  at  han  har  villet  paatvinge  sig  selv  en  Plan  men 
ikke  formaaet  det  og  derpaa  skudt  det  hele  tilside  for 
at  folge  sin  Splittelses  dybe  Drift  til  Vandring.  Saa 
strejfer  han  om  mellem  Bjergene  med  sin  Akvarelkasse 
og  Skitsebog,  i  Begyndelsen  kun  opfattende  de  tilfaeldige 
Indtryk  af  et  Bjerg,  der  rodmer  for  den  nedgaaende 
Sols  stolte  Bejlen,  paa  en  af  sine  Akvareller  har  han 
tilfojet  et  Vers  i  denne  Retning,  eller  af  et  ensomt 
Klosters  Fred  i  en  fjern  Dal,  og  indimellem  disse  Van- 
dringer  har  han  vaeret  et  Strejftog  hjemme  i  Danmark, 
hvor  han  har  malt  tre  Allegorier  paa  Moder  og  Datter- 
forholdet  i  de  forskellige  Aldre,  han  er  atter  rejst  op 
i  Bjergene,  og  her  gaar  Bjergets  Gaade  op  for  ham, 
han  ser  det  som  de  vasldige  Tilsyneladelser  af  en  Skaber- 
drift,  som  Formens  forste  Bliv,  Bjerget  er  ham  ikke 
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laenger  fremmed,  han  er  jo  ikke  f0dt  i  Slettelandet 
Danmark,  som  i  Virkeligheden  aldrig  har  eksisteret  for 
ham,  men  i  Byen  mellem  Gadernes  stejle  Sider,  hvor 
Lyset  drager  sig  op  over  Husenes  Fapader,  som  det 
drager  sig  over  Lierne.  Han  kender  igen  Stenenes 
nogne  fastbraendte  Farver,  Isbraeernes  irgronne,  Basaltens 
sorte,  Sneens  hvide,  gennem  den  tynde  Luft,  der  aldrig 
slorer  Formen,  som  Sletternes  tykke  Luftlag  gor  det, 
han  stiger  hojere  og  hojere,  op  dertil,  hvor  Bjerget  kaster 
sin  Rasmpeskygges  Omrids  paa  Morgenens  Skyer,  og 
heroppe  i  den  tynde  rene  Luft  moder  han  en  Kvinde, 
den  forste  i  hans  Kunst  og  dog  en  gammel  Rending, 
det  var  jo  hende,  overfor  hvem  han  i  sin  Dobbeltstatuette 
udbrod:  Det  er  Rod  af  mit  Rod,  Blod  af  mit  Blod,  saa 
lig  mig  og  saa  forskellig.  Dog  gaar  der  en  Tid,  inden 
han  genkender  hende,  han  flytter  paa  hende,  som  en 
Runstner  utaalmodig  flytter  paa  sin  Model  for  at  igen- 
finde  sin  Erindrings  Billede,  han  lader  hende  knsele, 
lader  hende  ltese  et  Brev  laenet  mod  en  Stamme,  indtil 
hun  pludselig  springer  frem  fra  hans  Pande  som  den 
fuldtfaerdige,  hans  Fylgje,  Bjergbestigersken:  trodsig  ser 
hun  op  under  Brynet,  hun  stotter  sig  til  sin  Vandrings- 
stav  og  traekker  Vejret  dybt  gennem  den  halvtaabnede 
Mund,  som  hvilede  hun  ud  et  0jeblik  fra  Rampen. 
Der  er  et  dybt  Hvilens  Aandedrag  i  dette  Arbejde,  dog 
peger  han  paa  sin  rastlose  Higen  i  0rnen,  som  han 
har  skaaret  ud  i  Rammen  over  hendes  Hoved,  fra  dens 
Vinger  lofter  sig  en  lille  Fugl  stadig  hojere  mod  Solen. 
Heroppe  i  Fjseldet  moder  han  den  store  Ensomhed,  den 
frygtelige  Tavshed,  som  er  Doden,  og  denne  Raedsel 
erindrer  ham  om  hans  Forlis;  Angsten  for  Doden,  for 
det  evig  tabte  griber  ham,  og  denne  Angst  behersker 
hans  seneste  Arbejde  „Efter  Stormen“.  Det  forste  Raed- 
selens  Indtryk  fastholder  han  i  to  smaa  Skitser:  den 
flammende  Sol,  der  som  en  Rlinge  peger  mod  Jorden, 
mod  et  Hav,  som  har  lagt  sig  til  Ro  efter  en  Storm  og 
endnu  knurrer  svagt.  Som  en  dragen  Rlinge  i  en 
Raempes  usynlige  Haand  synes  Solen  at  pege  med  uaf- 
vendelig  Ro  paa  en  skjult  Grav.  Men  Indtrykket  uddyber 
sig  til  Hustruens  Sorg  over  den  tabte  Lykke:  som  en 
skrigende  Maage  lober  hun  langs  Stranden  med  en  pi- 
bende  Unge  i  Haelene,  det  komiske  Element,  som  Andes 
i  enhver  Tragedie  og  forstaerker  den;  hvilelos  lober 
hun  langs  Bredden  af  det  uhyggelig  rolige  Hav,  hvor- 
over  Vraget  af  hendes  tabte  Lykke,  som  knustes  mod 


de  blinde  Skaer,  tegner  sig  mod  Horisonten;  Braendingen 
synes  at  tegne  de  flygtende  Skygger  af  det  tabte  mod 
Raedselens  gule  Rlippeskaer.  Desvaerre,  sit  oprindelige 
enkle  Indtryk  fra  den  forste  Skitse  har  han  ikke  fast- 
holdt  men  har  drejet  Solens  Rlinge  hensigtslost  henover 
Himlen,  Svaerdet  synes  slaaet  ud  af  Raempens  Haand, 
han  har  ikke  evnet  at  fore  det. 

Men  Willumsen  er  endnu  ung,  og  han  har  en 
Raempes  Rraefter,  han  vil  vel  vide  at  lofte  Svasrdet. 
Selv  om  det  slaas  ud  af  hans  Haand  Gang  paa  Gang,  vil 
han  gribe  det  atter  og  atter,  til  han  sejrer  eller  dor. 
En  Mester  uden  Elever,  en  Ronge  uden  Land,  en  Land- 
flygtig  for  sit  eget  Sind  er  Willumsen,  en  Lykkesoger  i 
Harnisk.  Fantasien  var  altid  en  fredlos,  en  faedrelandslos 
her  i  Landet,  den  har  aldrig  kunnet  ssette  Bo  blandt 
maette  Bonder,  som  er  tilfredse  med  at  se  Saeden  gro 
paa  deres  Marker.  Der  er  bleven  stille  i  dansk  Runst 
i  de  sidste  ti  Aar,  men  det  er  ikke  laenger  den  Be- 
frugtningens  Tavshed,  som  fulgte  efter  Rampens  Aar, 
de  Aar,  hvori  en  Raekke  af  udmserkede  Runstnere  kaem- 
pede  for  Besiddelsen  af  den  danske  Jord,  for  Retten 
til  at  vaere  her;  som  Smaabonder  har  de  skiftet  Jorden 
mellem  sig,  vi  pusler  atter  stilfaerdigt  og  fredeligt  om 
hverandre,  angst  for  at  traede  hverandre  paa  Taeerne, 
vi  dyrker  hver  sin  lille  Jordlod,  og  der  er  snart  ikke 
en  uopdyrket  Piet  tilbage.  Vor  Runst  bestemmes  atter 
af  de  umaerkelige  Farveforskelle,  og  den,  som  forstaar 
at  stemme  sin  Tone  en  Rrumme  finere  end  sin  naere 
Nabo,  bliver  en  stor  Mand,  aeret  og  agtet  og  mikrosko- 
peret  af  Runsthistorikere.  Der  er  blodt  og  stille  i  dette 
Land,  hvor  Ekko  ikke  gives,  der  gives  intet  revolutionaert 
Sind,  som  vil  Bevaegelsen  for  Bevaegelsens  egen  Skyld. 
Men  en  Gang  vil  Forandringens  Lov  gore  sig  gaeldende, 
Forholdene  vil  af  en  indre  Drift  soge  sin  Modsaetning, 
engang  maa  i  den  tavse  Ramp  mellem  By  og  Land 
Sejren  haelde  over  mod  Byernes  Side,  og  da  vil  Wil¬ 
lumsen  naevnes  som  en  Forer  af  mange.  Selv  har  han 
en  staerk  Tro  paa  Sejren,  han  slutter  en  Rronik,  som 
han  skrev  i  „Politiken“  om  fransk  Runst,  saaledes: 
„Det  er  min  Overbevisning,  at  Nordboen  har  Here  Be- 
tingelser  end  Franskmaendene  for  at  udvikle  en  dyb, 
menneskelig  og  poesirig  Runst,  naar  engang  Kultur- 
stremmen  finder  Vej  til  Norden“. 

Gudmund  Hentze. 


•  Fig.  1  •  Barneseng  fra  Freunds  Lejlighed  •  Tilh.  Kunstindustrimuseet  • 


•  HILKER-UDSTILLINGEN  • 


Stor  Tak  maa  man  vaere  Kunstakademiets  Bibliotek 
skyldig,  fordi  det  efter  Hilkers  Dod  snrgede  for,  .at  alle 
Kunstnerens  dekorative  Udkast  forblev  samlede  i  Biblio- 
tekets  Eje.  I  deres  harmoniske  Helhed  giver  disse  For- 
arbejder  sikkert  Begreb  om  en  Side  af  den  danske 
Stilfolelses  Udvikling,  som  uden  Bibliotekets  Mellem- 
komst  vilde  have  vaeret  vanskelig  at  klargnre.  Alle 
Hilkers  Dekorationer  i  kobenhavnske  Privathuse  er 
enten  opmalede,  odelagte  eller  helt  forsvundne.  De 
ypperste  af  Udsmykningerne  i  de  offenlige  Bygninger 
er  restavrerede  og  har  nodvendigvis  mistet  noget  af 
Hilkers  Haandelags  Friskhed.  De  har  alle  vaeret  ulnse- 
ligt  fastbundne  til  det  forgaengeligste  af  alle  hjemlige 
Materialer:  Murkalken.  11  Aar  efter,  at  Universitetets 
Vestibule  blev  fuldendt,  var  den  i  Forfald. 

Allerede  Lange  har  fremhaevet  det  meget  iojne- 
faldende,  at  Hilkers  traege  Pensel  aldrig  kan  holde  Trit 
med  de  pompejanske  Maleres  „himmelske  muntre  og 
spillende  kaade“  Penseldans.  Han  er  ligesaa  ubehjaelp- 
som  en  Tegner  som  Kammeraterne,  Eckersbergs  Elever, 
af  hvilke  ikke  engang  Kobke  mestrede  Blyanten  med 
Lethed.  1  smaa  tynde  Streger,  aengsteligt  og  usikkert 
saetter  Hilker  Blyant  eller  Pensel  til  Papiret.  Uden 


medfodte  Evner  havde  han  ikke  Energi  nok  til  at  bygge 
saa  laenge  paa  en  Figurs  Struktur,  at  den  til  Slut  blev 
fast  i  Form  og  Fojning,  saaledes  som  Fader  Eckersberg 
magtede  det.  Hilker  blev  altid  en  middelmaadig  Figur- 
maler,  men  saa  selv  sin  Begrasnsning  og  skaemmede 
derfor  sj^ldent  sin  Linjeornamentik  med  slappe  og  sloje 
Figurkompositioner.  Heller  ikke  den  ornamentale  Ud- 
smykning,  og  da  sterligt  det  egenligt  Hilkerske  af  denne, 
de  pompejanske  Motiver,  formaaede  Kunstneren  at  male 
med  let  og  glidende  Haand.  De  er  opbyggede  med 
Flid  og  Taalmod,  uden  mange  Anfasgtelser.  At  damme 
efter  Skitsernes  og  de  faerdige  Udkasts  store  ind- 
byrdes  Lighed  stod  enhver  Dekoration  straks  klar  for 
Kunstnerens  Sind,  i  Form  og  i  Farve.  Her  er  vi 
da  ved  Hilkers  egenlige  dekorative  Sans,  Evnen  til 
med  lyse,  lette  Farver  at  kunne  afdele  et  givet  Rum  i 
velgerende,  rolige  Flader.  Denne  Evne  og  kun  denne 
havde  han  faslles  med  de  pompejanske  Malere.  Selv  om 
man  ikke  i  de  Hilkerske  Boliger  traeffer  Pompejanernes 
springske  og  elegante  Penselforing  eller  deres  varm- 
blodige  Farver,  betyder  denne  ene  Egenskab  dog  saa 
meget  i  Sammenligning  med  andre  Slaegtleds  torre  og 
kolde  Kopieren  af  Antiken,  at  Fogelbergs  Ytring,  at  han 


Fig.  2 

Udkast  til  Kratliusets  Dekoration 
af  Hilker. 

Tilh.  Kunstakademiets  Bibliotek 


ikke  i  Evropas  store  Byer  havde  set  en  saa  udmaerket 
Gengivelse  af  den  antike  Dekorations  Aand  som  Hilkers 
og  Constantin  Hansens  i  Universitetets  Vestibule,  den 
Dag  i  Dag  staar  ved  Magt. 

Trods  alt,  hvad  man  kan  indvende  mod  Kunst- 
nerens  manglende  Evne  til  at  improvisere,  dvseler  man 
hellere  ved  Kunstakademiets  Dekorationsskitser,  der 
dannede  Grundstammen  i  Kunstindustrimuseets  Hilker- 
Udstilling,  end  man  opholder  sig  i  selve  de  udsmykkede 
Rum  —  var  disse  aldrig  saa  urorte.  Manglede  Hilker 
Magten  til  at  lade  sin  Pensel  danse  hen  ad  Papiret  i 
Kurver  og  Slyng,  som  Japanerne  kunde  det,  vidste  han 
til  Gengaeld  meget  vel  at  lade  Farverne  foje  sig  fint  og 
friskt  mod  hverandre  i  varsomme  Overgange  og  Modsaet- 
ninger.  Men  det  lykkedes  ikke  ret  Mesteren  selv  eller  de 
Svende,  han  havde  under  sig,  at  overfore  de  gennemsig- 
tige  Vandfarveskitser  i  den  moderne  dode  Freskoteknik. 

Hverken  som  Improvisator  eller  Eksperimentator  bli- 
ver  Hilker  sig  selv  tro  til  det  sidste.  Derfor  virkede  hans 
Udstilling  saa  enkel  i  sin  afstemte  Helhed.  Alle  Farver, 
der  overhovedet  fandtes,  var  som  undfangede  i  samme 
Stund  til  at  smykke  den  samme  Stue.  De  kunde  vaere 
lidt  mer  eller  lidt  mindre  opspaedte  —  sjaeldent  naaede 
de  et  enkelt  Udkasts  Dybde  i  en  korngul  og  en  mork- 
blaa  Farve  — ,  men  de  var  alle  rundne  af  de  samme 


faa  Grundtoner.  1  alle  de 
udstillede  Skitser,  der  skrev 
sig  fra  en  40-aarig  Ar- 
bejdsperiode,  var  der  kun 
et  enkelt  Udviklingsspring 
at  spore. 

Kun  en  eneste  Skitse 
var  vaesensforskellig  fra 
alle  de  ovrige,  den  Kunst- 
neren  selv  havde  betegnet 
som  „Loftet  til  Freunds 
grenne  Stue  til  Haven, 
min  forste  Komposition. 
G.  Hilker  — .  33  eller  34“ 
(Fig.  3).  Ikke  saaledes  at 
forstaa,  at  0jet  straks  blev 
truffet  af  uventede  og  maer- 
kelige  Linjer.  Det  var 
i  Hovedtraekkene  nojagtigt 
den  samme  antike  Lofts- 
Konstruktion,  som  vi  kender  fra  Katakomberne  og  fra 
Hilkers  mangfoldige  andre  lignende  Udkast.  At  en  ovet 
Betragter  i  Smaaornamenterne  troede  at  kunne  opdage 


Fig.  3 

•  Loftet  til  Freunds  granne  Stue 
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en  vis  I8d'  Aarhundredes  Elegance,  som  Kunstneren 
senere,  da  han  selv  havde  vaeret  i  Pompei,  kom  bort 
fra,  betegnede  ikke  nogen  afgorende  Forskel.  Denne 
var  vaesenligst  en  Farvenuance.  Kompositionen  var 
malt  med  rosa  og  sogronne  Linjer,  til  hvilke  man 
aldrig  traeffer  tilsvarende  i  Hilkers  senere  Arbejder, 
der  alle  er  stemte  i  rene  ukrydrede  Toner.  Maaske 
vilde  man  ikke  have  lagt  Maerke  til  denne  tilsyne- 
ladende  ubetydelige  Forskel  i  Farvesynet,  havde  der 
ikke  staaet  skrevet  med  Kunstnerens  egen  Haand: 
Freunds  gronne  Stue.  Det  var  her  i  dette  lille  gronne 
Kabinet  ved  Frederiksholms  Kanal,  i  den  Bolig,  som 
Husherren  kaldte  „Erindring  fra  et  bedre  Sted“,  at 
Hilker  kunstnerisk  talt  blev  fodt,  og  det  er  fra  disse 
Vasrelsers  fornemme  farverige  Dekoration,  at  det  meste 
af,  hvad  der  i  Aarhundredets  Midte  blev  til  af  dekorativ 
Kunst,  og  adskilligt  af,  hvad  der  endnu  forfaerdiges, 
aandelig  talt  stammer  ned.  Freund  var  selv  med  i  alt, 
hvad  der  blev  skabt.  Han  gav  egenhaendigt  Tegning  til 
Barnevognen,  Baaden  ved  Bolvaerket,  Sengen  og  Vuggen, 
Ildtangen  og  Ildskuffen.  I  Gaarden  plantede  han  danske 
og  italienske  Buske  Side  om  Side,  Roser  og  Geranier, 
Oleander  og  Myrter,  og  i  Stuerne  omdannede  han  sine 
antike  Indtryk  fra  Italien  efter  dansk  Behov. 

Den  unge  Malersvend  Georg  Christian  Hilker  ud- 
forte  da  under  Freunds  Overopsyn  mange  af  Orna- 
menterne  paa  Loft,  Gulv  og  Vaegge  og  flere  af  Dekora- 
tionerne  paa  Moblerne.  Paa  Klaveret  (nu  paa  Frede- 
riksborg)  malte  han  Musernes  Dans  efter  Thorvaldsens 
Relief,  paa  Barnesengen  (Fig.  1 ;  nu  i  Kunstindustrimuseet) 
silhuetterede  han  smaa  antike  Kompositioner,  Svaner 
og  Delfiner,  der  styres  af  Genier  som  Koresvende. 
Freund,  der  i  endnu  hojere  Grad  end  Thorvaldsen  paa- 
virkede  sin  Samtids  og  Eftertids  Opfattelse  af  dekorativ 
Kunst,  gav  saaledes  Hilker  den  ferste  kunstneriske 
Indvielse.  Men  klar  over  sig  selv  og  sine  Midler  be- 
gyndte  denne  forst  at  blive  i  Italien,  hvor  han  i  selv- 
staendigere  Aand  malte  det  mest  fortryllende,  vi  ejer 
fra  hans  Haand,  de  smaa  Udkast  til  Universitetets 
Vestibule.  Farverne  er  dybe  og  lysende  og  Vaeggenes 
Inddeling  lydefri. 

Eneraadig  Herre  over  sine  Evner  blev  Kunstneren 
dog  ikke,  forend  han  atter  havde  vaeret  nogen  Tid 
hjemme.  De  Lofter,  han  kort  efter  sin  Hjemkomst 
dekorerede  i  Thorvaldsens  Museum,  adskiller  sig  ikke 


i  mindste  Maade  fra  hans 
Kammeraters.  De  er  neje 
formede  efter  antike  Forbille- 
der  uden  egne  Tilsaetninger. 
Ferst  da  Hilker  i  1844  for 
Alvor  begyndte  at  tage  fat 
paa  Universitetsvestibulen, 
kom  hans  Anlaeg  til  Gennem- 
brud,  og  den  eneste  kunst¬ 
neriske  Forvandling,  Hilker 
nogensinde  undergik,  Springet 
fra  Laerling  til  Mester,  var 
fuldbyrdet.  Hvad  han  havde 
laert  hos  sin  ferste  Laerer,  af 
den  antike  Stil  kun  at  renon- 
cere  paa  det,  som  hjemlige 
Forhold  maatte  gore  natur- 
stridigt  —  Freund  lod  sig 
t.  Eks.  ikke  friste  til  at  gen- 
nembryde  Vaeggene  med  de 
pompejanske  Luftkasteller, 
men  holdt  sig  til  Inddelin- 
gen  i  store  rolige  Flader 
ved  Baand  og  Thyrsosstave 
—  og  ievrigt  lade  Zahns 
Stentryk  fra  Pompei  vaere 
sig  „lige  saa  vederkvaegende 
som  Nektar  og  Ambrosia 
for  Guderne“,  disse  Grund- 
saetninger  forskubbedes  nu, 
sikkert  under  Indflydelse  af 
Hilkers  anden  Laerer  og  Med- 
arbejder,  Constantin  Hansen. 

Dennes  Kaerlighed  til 
den  antike  Kunst  var  sikkert 
ikke  mindre  braendende  end 
Freunds,  men  for  den  yngre 
var  der  endnu  een  afgo- 
rende  Faktor,  den  nye  nor- 
diske  Kunst  under  Hoyens 
Forerskab,  om  hvilken  Orla 
Lehmann  faa  Aar  i  For- 
vejen  havde  bragt  ham  Bud 
i  Rom,  og  for  hvilken  han 
var  rede  til  at  ofre  sine 


Fig.  * 

Skitse  til  Universitetsvestibulens 
Pilasterdekoration 
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herlige  antike  Kompositioner  til  Universitetsvestibulen, 
der  dog  lykkeligvis  blev  fuldforte  efter  den  forste  Plan. 
Men  at  der  var  vaagnet  en  ny  Aand  i  Danmark,  derom 
vidner  alle  Vestibulens  danske  Markblomster  og  Fugle,  de 
Klovere  og  Fandens-Maslkebotter,  Skarntyder  og  Snerler, 
Margueriter  og  Klokkeblomster,  de  Storke,  i£nder  og 
Maager,  der  ved  Siden  af  antike  Souhyrer  og  romerske 
Skjolde,  Tubaer  og  Liktorstave  slynger  sig  op  ad  Hilkers 
praggtige  Arabesker  paa  Pilastrenes  violblaa  Bund  (Fig.  4). 
I  de  tidligere  antike  Kompositioner  havde  Kunstneren 
nojedes  med  de  sydlandske  Planter,  der  fandtes  hos  Zahn 


og  havde  taget  til  Takke  med  Hejren  og  Viben,  Hjorten 
og  Delfinen.  At  Hilker  var  med  i  denne  nordiske  Be- 
vasgelse,  viser  bl.  a.  det,  at  han  i  disse  Aar  sammen 
med  de  egenlige  Hoyenianere  var  Medunderskriver  paa 
den  Adresse,  der  fremhaevede  Hoyen  som  den  eneste 
Mand,  hvem  Inspektorposten  ved  Thorvaldsens  Museum 
burde  betros. 

Hermed  var  da  den  Stil  skabt,  der  var  Hilkers 
egen.  Fra  nu  af  forsommer  han  sjaeldent  at  lade  danske 
Blomster  vokse  op  mod  de  pompejanske  Vasrelsers  sorte 
Paneler,  eller  at  lade  Hare  og  Rasv,  Stork  og  Due,  And 


Fig.  8 

Udkast  i  pompejnnsk  Stil  af 
Th.  Bindesboll  •  1876 
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og  Sneppe  dekorere  Frisen  og  Loftsfelterne  (Fig.7).  Vejen 
var  beredt  for  den  danske  dekorative  Stil,  som  er  bedst 
kendt  fra  Mtegler  Aggersborgs  Stue,  hvis  Dare  Skovgaard 
og  Lundbye  smykkede  med  Kongelys  og  Kornblomster, 
Jordbaer  og  Valmuer  uden  et  eneste  antikt  Attribut 
(Kunstindustrimuseet).  Fler  var  der,  som  Lundbye  selv 
skrev,  „Liv  og  Lyst  i  Behandlingen“.  1  hvor  haj  Grad 
de  Hayenske  Laerdomme  i  den  farste  Tid  var  gaaet 
Hilker  i  Blodet,  saa  man  af  den  udstillede,  kejtet  malte, 
men  nydeligt  opfattede  Skitse  til  en  Vsegdekoration 
(Krathuset,  Fig.  2),  som  aldrig  er  kommet  til  Udfarelse. 
Over  den  pompejansk  dekorerede  Vaegflade  aabnede 
der  sig  et  Udkig  til  en  Loggia.  Der  saa  man  Bar- 
nene  og  Husmoderen,  halvvejs  set  fra  Ryggen,  vinkende 
tage  Afsked  med  en  Ven,  der  drog  bort.  Nogle  Glas 
og  en  Karaffel  med  Vin  fortalte,  at  her  var  den  sidste 
Hilsen  udvekslet.  Samtidigt  med  dette  Udkast  gjorde 
Hilkers  Ven  og  Rejsekammerat  C.  Kabke  lignende  Skitser 
til  to  andre  Vaegge  i  den  samme  Stue  (Fig.  5og6).  Den 
ene  afsluttes  af  en  'Hverdagsscene  mellem  Moderen, 
hendes  spaede  Barn  og  den  lidt  aeldre  Pige.  Paa  den 
anden  liar  Kabke  malt  et  Bord  med  en  Urtepotte,  en 
Kobbermaskine,  en  Aibleskivepande  og  alskens  Hus- 
geraad.  Dette  var  dog  farste  og  sidste  Gang,  at  Hilker 
fra  Grunden  af  omskabte  sin  egen  Stil  ved  at  ind- 
skyde  store  Figurkompositioner.  Hvor  han  i  senere 
Udkast  gaar  udenom  den  pompejanske  Dekorations- 
maade  og  (paavirket  af  Heinrich  Hansen?)  forsager  at 
dekorere  paa  Renaessancevis,  hvad  der  ligger  hans  Evner 

saare  fjernt, 
holder  han 
sig  til  den 
rent  orna- 
mentale 
Dekoration. 
Sager  man 
i  Nutiden 
efter  den 
Hilkerske 
Kunstopfat- 
telse,  skal 
man  ikke 
finde  denne 
fortsat 
af  Kunstne- 
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rens  naermeste  Elever,  Schondel  eller  Fristrup,  der 
naeppe  har  forstaaet  at  felge  Lasreren  efter  i  andet  end 
at  sage  Motiverne  for  deres  kolde  og  haarde  Pensel  i 
Pompei.  Vil  man  kende  den  sidste  Afslutning  paa  det 
19deAarhundredes  tre  Generationer  af  dekorative  Kunst- 
nere,  der  for  den  antikiserende  Retnings  Vedkommende 
bedst  repraesenteres  af  Thorvaldsen,  Freund,  G.  Bindes- 
ball  og  Hilker,  maa  man  gaa  til  Thorvald  Bindesball. 
Gennem  sin  Far  opdraget  i  den  samme  antike  konstruk- 
tive  Stilsans,  som  Hilker  hyldede,  har  han  i  sin  Ungdom 
gjort  mesterlige  pompejanske  Dekorationer,  der  kommer 
Hilker  naer  (Fig.  8  og  9).  Og  endnu  er  denne  maerkelige 
Kunstner,  i  hvem  to  modsatte  dekorative  Karakterer 
kaemper,  den  eneste  Arvtager  af  de  Hilkerske-  og  G. 
Bindesbollske  Traditioner. 

Det  er  saaledes  ikke  for  meget  sagt,  at  Hilker, 
denne  blide  og  elskvmrdige,  men  lidet  stort  anlagte 
Begavelse,  har  haft  en  i  Forhold  til  sine  Evners  Be- 
graensning  ualmindeligt  vidtraekkende  Betydning.  Hvad 
enten  man  sysler  med  G.  Bindesbolls,  Roeds  eller 
Kobkes,  H.  V.  Bissens  eller  P.  C.  Skovgaards  deko¬ 
rative  Arbejder,  vil  man  paa  et  eller  andet  Punkt  i 
deres  Udvikling  finde  Hilkers  Navn  indskrevet. 

Mario  Krohn. 
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•  J.  D.  Herholdt  • 
“Det  Gron'ske  Pakhus« 


MODERNE  K0BENHAVNSKE 

•  •  •  PAKHUSE  •  •  • 

Naar  man  spadserer  en  Tur  gennem  Kobenhavn 
for  at  betragte  dens  Arkitektur,  kommer  man  uvilkaarligt 
til  at  dvaele  ved  forskellige  Pakhuse  som  nogle  af  de  i 
arkitektonisk  Henseende  mest  vellykkede  Bygninger, 
Byen  ejer.  Dette  beror  dog  nteppe  paa,  at  Pakhuse 
skulde  vasre  Opgaver,  som  i  saerlig  Grad  passer  til 
vore  Arkitekters  kunstneriske  Evner;  det  beror  snarere 
paa,  at  et  Pakhus  med  sine  hoje  Etager,  sine  store 
Murflader  og  sine  forholdsvis  smaa  Vinduesaabninger 
fremfor  almindelige  Beboelseshuse  egner  sig  til  arki¬ 
tektonisk  Behandling,  for  saa  vidt  som  den  Anskuelse 
er  berettiget,  at  en  Bygning  er  god,  naar  Forholdet 
mellem  Murflade  og  Aabning  er  godt,  men  at  en  Byg¬ 
ning,  hvis  dette  Forhold  er  daarligt,  aldrig  vil  kunne 
reddes  ved  en  nok  saa  rig  Udsmykning  med  paaklistrede 
Ornamenter. 

Og  dog,  skont  vi  ejer  adskillige  gamle  anselige 
Pakhuse  i  Kobenhavn  og  paa  Kristianshavn,  som  netop 
er  i  Besiddelse  af  de  ovennaevnte  Egenskaber,  har  Here 
af  vore  Arkitekter  i  Lobet  af  de  sidste  halvhundrede 
Aar  segt  at  gaa  et  Skridt  videre  og  paatrykke  de  af  dem 
opforte  Pakhuse  et  end  mere  kunstnerisk  Stempel,  ja, 
Resultatet  er  endog  blevet,  at  disse  Pakhuse  er  kommet 
til  at  hare  til  deres  ypperste  Arbejder.  Vi  vil  som 


Eksempler  fremdrage  de  fire  Pakhuse,  som 
her  er  afbildede,  og  som  hvert  for  sig 
giver  sit  Bidrag  til  vor  Bys  Fysiognomi. 

1  Begyndelsen  af  Treserne  i  forrige 
Aarhundrede  opforte  J.  D.  Herholdt  det 
„Gronske  Pakhus“  ved  Holmens  Kanal; 
det  er  en  rod  Murstensbygning  i  italiensk 
Renaessance  med  koblede  Vinduer  med 
rundbuede,  monstermurede  Spejl.  Bygnin- 
gen  virker  imponerende  ved  sine  ualmin- 
delig  store  Forhold,  sin  alvorlige  Karakter 
og  sin  fornemme  Ro.  Herholdt  har  hyppig 
vaeret  elegantere  og  rigere  i  sine  Enkelt- 
heder,  men  det  er  et  Sporgsmaal,  om  han 
nogensinde  har  frembragt  et  Bygningsvaerk, 
der  som  Helhed  virker  saa  kraftigt  og 
monumentalt. 

Omtrent  samtidig,  men  dog  saaledes, 
at  han  har  kunnet  lade  sig  paavirke  af  denne  Bygning, 
opforte  Ove  Petersen  lige  efter  sin  Hjemkomst  fra  en 
Studierejse  i  Udlandet  „det  Hirschsprungske  Pakhus"  i 
Tordenskjoldsgade  paa  Hjornet  af  Heibergsgade  lige  over 
for  det  kongelige  Teater.  Ogsaa  denne  Bygning  er  af 
rode  Mursten  med  Renaessancemotiver  og  prydet  med 
mange  Formsten  som  dekorative  Led;  den  blev  bygget 
lige  paa  den  Tid,  da  Murstenen  var  kontmen  til  Haeder 


•  Ove  Petersen  ■ 

Det  Hirschsprung’ske  Pakht 


■  J.  E.  Gnudtzmann  ■ 
Pakhuset  i  Fredericiagade 


og  Vaerdighed  som  Byggemateriale  her  hjemme,  og  det 
Hirschsprungske  Pakhus  er  et  af  de  fineste  og  rigeste 
Udslag  af  denne  Bevasgelse.  Desvaerre  begik  man  en 
Snes  Aar  efter  den  Vandalisme  at  omforme  hele  Stue- 
etagen  og  anbringe  storre  Vinduer  i  Stedet  for  de  op- 
rindelige  for  at  kunne  benytte  Rummene  som  Udstil- 
lingslokaler,  ligesom  man  endnu  senere  har  forsynet 
Taget  med  skagmmende  Vinduer.  Men  trods  alt  be- 
undrer  man  endnu  den  Frodighed  og  det  Humor, 
hvormed  Ove  Petersen  kunde  skabe  en  saadan  Bygning. 

Ude  i  Fredericiagade  Nr.  27  opforte  Arkitekt 
Gnudtzmann  i  1882  et  Pakhus,  som  trods  sin  ringere 
Storrelse  staar  Maal  med  de  allerede  nasvnte.  Over 
en  Granitsokkel  og  med  Granithjorner  og  Sojler,  er  det 
opfort  af  rode  Mursten  med  rundbuede,  koblede  Vinduer, 
delte  ved  en  lille  kraftig  Sojle  af  Fakse  Kalksten.  Ar¬ 
kitekt  Gnudtzmann  har  i  denne  Bygning,  saa  vel  som 
i  adskillige  andre,  vist,  med  hvilken  Smag  han  under 
beskedne  Forhold  har  forstaaet  at  anvende  vore  hjem- 
lige  Bygningsmaterialier. 

Det  Pakhus,  vi  til  Slutningen  skal  omtale,  horer 
en  hel  anden  Periode  til.  Det  er  i  1899  opfort  i  Lars 
Bjornstraede  af  Arkitekt  Fritz  Koch  for  Jorgen  Jensens 
Efterfolger;  i  Stueetagen  er  anvendt  firkantet  hugne 

Sosten,  af- 
vekslende 
med  hugget 
bornholmsk 
Granit, 
hvorimod 
de  ovre 
Etager  er 
groft  pud- 
sede  med 
Saalbasnke, 
Hoved- 
gesims  og 
Indramnin- 
geraf Luger 
og  Vinduer 
af  hugne 
Sten.  Denne 
lille  Byg¬ 
ning  er 
rent  ud  en 


Perle  og  virker  som  en  Aabenbaring  i  den  smalle 
Gade  midt  imellem  de  tarvelige  gamle  Bygninger.  Man 
mserker,  at  en  ny  Tid  er  opstaaet  med  nye  arkitektoniske 
Tanker  og  Synspunkter;  de  gamle  historiske  Stilarter 


•  Fritz  Koch  • 

Pakhuset  i  Lars  Bjornstraede 


tilfredsstiller  ikke  lasngere,  Individualismen  er  dukket 
frem  og  fordrer  nye  Former  som  Udtryk  for,  hvad  der 
inderst  inde  bevaeger  sig  i  den  moderne  Arkitekts  Sind. 
Fritz  Koch’s  Pakhus  er  en  Svale,  der  bebuder  et  nyt 
Foraar  i  Arkitekturen. 

Erik  Schwdte. 


I  Gronnegade  Nr.  7  (Kjobmager  Quar- 
teer  Nr.  225)  er  Thorvaldsen  fodt.  Herfor 
har  vi  Mesterens  egne  Ord,  opbevarede 
og  samvittighedsfuldt  nedtegnede  af  hans 
gamle  Kammertjener  Wilckens,  i  „Traek  af 
Thorvaldsens  Kunstner-  og  Omgangsliv“. 

„Her  er  jeg  fodt  paa  anden  Sal  i  Side- 
bygningen“,  har  Thorvaldsen  sagt,  og  Wil¬ 
ckens  meddeler  senere,atThorvaldsen  med 
Glasde  talte  om  dette  Sted. 

I  en  Aarraekke  har  en  Portraet-Medail- 
lon  og  en  Marmortavle  paa  Forhusets  Fa- 
gade  ogsaa  mindet  om,  at  „Her  fodtes 
Bertel  Thorvaldsen  d.  19.  November  1770“. 

Da  Nedrivningen  af  Gronnegadekvar- 
teret  forestod,  forstummede  alle  0nsker 
om  Bevarelsen  af  Thorvaldsens  Fodehus, 
da  det  blev  oplyst,  at  det  oprindelige  Side- 
hus  var  revet  ned  noget  efter  Thorvaldsens 
Fodsel. 

Og  dette  er  rigtigt.  I  1772  blev  saa- 
vel  Forhus  som  Sidehus  molesteret  af 
Pobelen,  og  nogle  Aar  efter  stod  en  „ny 
opbygt“  Sidebygning  paa  den  gamles  Plads. 


Da  Thorvaldsen 
efter  mange  Aars 
Forlob  var  inde  i 
Gaarden  for  at  se 
sit  Fodehus,  har 
han  set  en  anden 
Bygning.  At  Thor¬ 
valdsen  har  ladet 
sig  skuffe,  kan  bl.a. 
forklares  ved,  at 
han  kun  har  til- 
bragt  sine  aller- 
forste  Leveaar  idet 

gamle  Hus,  og  at  hans  Viden  om,  hvor 
han  blev  fodt,  derfor  maa  vaere  bibragt 
ham  af  andre. 

Om  Thorvaldsens  Fodested  ved  vi,  at 
Grundens  Storrelse  og  Form  er  den  samme 
nu  som  i  hans  Fodeaar,  og  at  det  Sidehus, 
der  nu  rives  ned,  stod  nojagtig  paa  samme 
Sted  som  det,  i  hvilket  Thorvaldsen  kom 
til  Verden.  Fra  forskellige  Vurderingsfor- 
retninger  kender  vi  dets  Indretning. 

„ . Et  Side  Huus  af  Muur  og  Bin- 

dingsvasrk  7  fag  5  al.  dyb,  2  Etagier  hoy, 
halvtag  med  en  Qvist  over  1  fag,  Grund- 
muuret  Kielder  under  som  er  afdeelt  til 
Huusets  Brug.  I  forste  Etagie  naest  Gade 
Huuset  paa  4  fag  en  Stue  med  en  Vindovn 
paa  Jernfod,  vaegene  betrokken  med  vox- 
dug  og  Brystpaneel,  paa  de  ovrige  3  Fag 
et  Kiokken  med  tindrekker  og  retterbaenk 
samt  et  afdeelt  Spisekammer,  under  Skor- 
stenen  en  Jernpille.  I  anden  Etagie  2de 
Kammere,  i  det  eene  en  Bielaeggerovn  paa 
Jernfod,  samt  et  Kiokken  med  Indretning. 
Loftsrummet  under  taget  er  afdeelt  i  3de 
parter.  Bag  i  Gaarden  er  under  et  trappe- 
huus  af  samme  Materialier  opfort  en  Vin- 
detrappe . “ 

Jeg  kunde  ikke  rigtig  taenke  mig,  at 
der  slet  ikke  skulde  vaere  noget  tilbage 
af  den  Stue,  hvor  Thorvaldsens  Vugge 
havde  staaet,  og  jeg  foretog  derfor  sammen 
med  Arkitekten  Helge  Moller  nogle  Un- 
sogelser,  der  forte  til  det  Resultat,  at  der 
virkelig  endnu  fandtes  vaesenlige  Dele  af 
Thorvaldsens  Fodehus. 

Ved  at  fjerne  et  Utal  af  Tapeter  paa 
Forhusets  Bagvaeg  saas  paa  Kalken  tyde- 
lige  Spor  af  malede  Ornamenter.  Vaeggen 
var  aeldre  end  den  nuvaerende  Sidebygning. 


J 

JL 


Grundplan 
Thorvaldsens  Fodehus 
Thorvaldsens  Museum 
i  samme  Maalestok 


Plan  og  Snit  af  1.  Sal  (»anden  Etagie«) 

Doren  var  sat  i,  efter  at  den  ny  Sidebyg¬ 
ning  var  opfort,  Gulvene  i  Forhus  og 
Sidehus  laa  i  forskellig  Hojde,  Sidebygnin- 
gens  saerskilte  Bindingsvaerkskonstruktion 
—  alt  talte  for,  at  Forhusets  Bagvaeg  havde 
vaeret  Sidevaeg  til 
det  Hus,  i  hvilket 
Thorvaldsen  blev 
fodt. 

Efter  at  Stadsar- 
kitekten  var  under- 
rettet  om  Under- 
sogelsens  Resultat, 
blev  det  mig  kort 
efter  meddelt,  at 
Vaeggen  —  saa  vel 
som  Mindetavlen 
og  Portraet-Medail- 
lonen  —  vilde  blive 
nedtaget  og  opbeva- 
ret  paa  Raadhuset. 

Det  vil  heraf  ses, 
at  der  nu  stiller  sig 
den  taknemmelige 
Opgave,  at  anvende 

disse  Minder  paa  passende  Maade,  saaledes 
at  de  kan  vidne  om,  under  hvor  smaa  og 
faitige  Forhold  en  af  Jordens  storste  og 
beromteste  Kunstnere  fodtes. 

Alfred  Jacobsen. 


•  L.  Tuxen:  Portrcetbillede  •  »Man  rejser  sig  fra  Bordet  • 


•  FORAARSUDSTILLINGERNE  1906  • 


==  MALERKUNST  . . 

Det  kunstneriske  Aarsmarked  har  denne  Gang  budt 
paa  en  Frembringelse,  der  ragede,  om  ikke  op  over, 
saa  i  hverf  Fald  ud  over  alle  vore  gaengse  Udstillings- 
rammer.  Dansk  Kunst  lader  sig  jo  endnu  ikke  maale 
med  noget  internationalt  Metermaal,  men  fastholder 
trofast  den  fra  Fsedrene  nedarvede  Alen  med  de  24 
spidsborgerlige  Tommer.  Nu  og  da  kan  en  Kunstner 
i  kortvarig  opblussende  Dristighed  slaa  et  storre  Laerred 
op,  end  hans  Tanker  kan  fylde  eller  hans  Studier  baere. 


Omfanget  gor  det  visselig  ikke  alene,  og  for  at  Kunst 
skal  vaere  stor,  er  det  ingenlunde  naturnodvendigt,  at 
den  begasrer  store  Flader  at  udfolde  sig  paa.  Alligevel 
er  den  kunstneriske  Trang  forstaaelig,  der  med  eet 
skubber  alle  Laerreder  til  Side  af  den  normale  Hus- 
flidssterrelse,  som  overalt  haves  paa  Lager,  og  bestiller 
sig  et  af  Kaempedimensioner  for  endelig  engang  af 
Hjertens  Iver  at  boltre  sig  i  det  store  Format.  I  Aar 
er  en  saadan  stor  kunstnerisk  Trang  kulmineret  i  Oscar 
Matthiesens  Kolossalmaleri  med  de  skaanske  Officerer, 
der  rider  i  Bad.  Billedets  maegtige  Antal  Kvadratfod 


har  forarget  eller  fornaermet  en  Del,  mest  saadanne 
Folk,  der  ikke  ynder  separatistiske  Tendenser  i  Retning 
af  at  haeve  sig  paa  andres  Bekostning.  De  indser  ikke 
Nytten  af,  at  et  Motiv  pustes  op  til  at  vaere  saa  stort 
som  Gulvet  i  en  Balsal,  navnlig  ikke,  naar  dets  „Ind- 
hold“  kunde  nejes  med  det  samme  Antal  Kvadrattommer. 
Nogle  af  de  rigtige  Charlottenborgmaend  har  vel  end- 
ogsaa  fundet,  at  det  helt  burde  vaere  kasseret  paa  den 
aarlige  Kunst-Session  som  lidende  af  mildest  talt  mon- 
stres  Skikkelse,  og  fordi  det  stillede  alle  de  paene  Gen- 
nemsnitsformater  lumpent  i  Skygge.  Ogsaa  Billeder 
har  et  Jaevnmaal  at  respektere,  og  man  maa  sandelig 
vaere  en  Michelangelo  for  undtagelsesvis  at  faa  en 
Kaempevaeg  eller  et  helt  Loft  at  fylde.  Det  berettigede 
eller  uberettigede  i  disse  eller  lignende  Anker  ufortalt, 
kan  det  ikke  naegtes,  at  Oscar  Matthiesens  Maleri  har 
spraengt  Foraarsudstillingens  Rammer.  Det  kunde  ikke 
engang  rummes  paa  den  centrale  inderste  Midtervaeg, 
det  kraevede  Dores  Afspaerring  og  kunde  endda  ikke 
opnaa  den  fornodne  Afstand.  Det  er  vel  ogsaa  forste 
Gang,  at  et  Billede  har  holdt  sit  Indtog  paa  Charlotten- 
borg  oprullet  paa  en  Valse  af  flere  Centners  Vaegt  og 
med  Ramme  og  Blindramme  skilt  i  mangfoldige  Stykker. 
Hvad  skal  Enden  blive?  Det  naeste  Skridt  er  sagtens 
det,  at  en  Kunstner  kommer  og  kraever  Opstilling  af 
et  helt  Rundpanorama. 

Det  farste  og  mest  naerliggende  burde  imidlertid 
vaere  det,  at  saavel  Kunstnere  som  Publikum  vaktes  til 
Eftertanke,  og  at  paany  det  Sporgsmaal  traengte  sig 
frem,  om  ikke  Kunsten  igen  skulde  sage  direkte  og 
naturlig  Forbindelse  med  Livet  og  dets  praktiske  Krav 
fremfor  denne  hensigtslase  Frembringelse  af  stort  og 
smaat  alene  med  Udstillingen  for  0je,  denne  aarlige 
Salgsmesse,  hvor  der  er  et  saa  kummerligt  Misforhold 
mellem  Tilbud  og  Efterspargsel.  Igennem  altfor  lange 
Tiders  stadig  snaevrere  Traditioner  er  Kunstens  Ud- 
avere  blevne  vaennede  til  den  nadtarftigste  Afholdenhed, 
en  blot  og  bar  Kabinetskunst,  en  Smaaproduktion  for 
de  tusind  Hjem.  Hvorimod  al  Monumentalkunst  helt 
er  taeret  hen  og  det  dekorative  Samarbejde  mellem 
Kunstarterne  indbyrdes  godt  paa  Veje  til  ganske  at  op- 
lases.  Intetsteds  har  den  demokratiske  Nivellering  vist 
sig  staerkere  end  i  Malerkunsten.  Gennemsnitsdygtig- 
heden  og  Gennemsnitssmagen  har  sejret.  Det  sterre 
og  starre  Forbrug  af  jaevne  Portraeter  og  nette  Land- 


skaber  har  afstukket  samme  Alfarvej  for  det  kunstne- 
riske  Behov.  Det  vilde  vaere  taabeligt  at  serge  over  den 
Kendsgerning,  at  Kunsten  og  dens  Tilegnelse  mer  og 
mer  blev  Allemands  Eje,  hvis  ikke  samtidig  Personlig- 
heden  var  ved  at  forsvinde  af  det  kunstneriske  Arbejde, 
Initiativet  ved  at  da,  Fantasien  ved  at  slukkes.  Ved  at 
gaa  vore  Foraarsudstillinger  igennem  kan  man  desvaerre 
kun  altfor  tit  henfalde  til  en  Felelse  af  Haablashed  ved 
den  Ensartethed,  der  er  over  det  altsammen;  der  mangier 
hverken  Dygtighed  eller  Flid,  men  alle  Forskelle  i 
Syn  og  Opfattelse  synes  mer  og  mer  at  udviskes,  Saer- 
praeget  at  svinde,  Individualiteterne  at  svaekkes.  Grun- 
den  er  sagtens  den  altfor  ensartede  Undervisning  og 
Udvikling,  den  samme  aarlige  Faellesbejlen  til  det  samme 
Publikum  med  de  ensartede  Krav  til  Kunsten  som  en 
hyggelig  Dagligstuepynt.  Slog  man  ikke  netop  Navnene 
op  i  Katalogen,  kunde  man  tro,  det  allermeste  skyldtes 
samme  jaevnt  flittige  og  jaevnt  dygtige  Ffaand.  Et  under- 
lig  almindeligt  Gennemsnitsansigt  ser  paa  os  fra  de 
allerfleste  Laerreder.  Det  er  den  demokratiske  Udvik¬ 
ling,  som  gaar  sin  sejrrige  Gang.  Baade  Kunsten  og 
Kulturen  fordeles  nu  ligelig  til  alle,  Oplysningen  spredes 
pr.  Maskine,  Tanker  og  Kundskaber  skaeres  til  Hakkelse 
for  alle.  Det  skenne  sociale  Princip  om  den  sterst 
mulige  Lykke  for  det  storst  mulige  Antal  Mennesker 
skaber  en  Lykke,  der  til  syvende  og  sidst  bestaar  i  kun 
at  spise  og  nyde,  at  taenke  og  sanse  akkurat  det  samme 
som  Naesten.  Man  mindes  dette  Hjertesuk  af  Julius 
Lange:  „ I  hvert  Fald  forekommer  det  mig  at  vaere  af 
hojeste  Vigtighed,  at  man  fuldt  ud  vedkender  sig,  at 
Livet  ikke  var  vcerdt  at  leve,  hvis  Maksimum  af  de 
enkelte  Menneskers  aandelige  Hojdemaal  aftog,  alt  som 
vi  kom  frem  i  Tiden.  En  Verden  af  lutter  smaat  lykke- 
lige  Smaamennesker,  Menneskebillinger,  udstykkede 
Mennesker  paa  udstykket  Jord  —  nej  maa  vi  vaere  fri! 
Og  jeg  tror,  at  der  er  al  Opfordring  til  at  takke  dem, 
som  i  vor  Tid  slaar  til  Lyd  om,  at  der  er  Fare  paa 
Faerde  med  den  Sag.  Cavour  skal  allerede  have  sagt, 
at  han  indsaa  nok,  at  Mennesk eheden  i  mange  Maader 
gik  fremad  —  —  men  Mennesket??" 

—  En  Straeben  efter  at  komme  ud  over  det  kunst¬ 
neriske  Lavmaal  staar  i  hvert  Fald  ganske  udvendigt 
at  laese  i  Oscar  Matthiesens  gigantiske  Laerred.  Naar 
han  har  faaet  sig  en  Flade  samlet  af  halvhundred  al- 
mindelige  Billeders  Omfang,  har  han  gjort  det  af  Lede 


ved  at  pirke,  at  sidde  og  nusle  med  Kleinkunsten,  at 
tilvirke  Husflid.  Han  har  felt  Trang  til  at  kaste  sig 
ud  i  en  stor  Opgave,  at  blive  Frisvommer,  at  prove 
sine  Kraefter,  at  traene  sit  Talent  til  en  styrkende  Fri- 
luftssport.  Men  han  vilde  ikke  alene  favne  Havet  og 
Himmelblaaet,  han  vilde  dyrke  Kunstens  ypperste  Me¬ 
dium,  den  stolteste  organiske  Form  —  Hesten  og  det 


ikke  kan  overskues  under  Arbejdet,  og  i  en  freskolig- 
nende  alia  prima  Teknik,  der  ikke  taaler  Eksperimenter 
eller  Rettelser  —  rummer  de  storste  Farer.  Apoteosen 
forgrover,  Proportionsudvidelsen  kraever  Forenkling  og 
Bredde  i  Behandlingen  —  og  det  skont  0je  og  Pensel 
under  Udforelsen  er  isoleret  paa  en  ringe  Del  af  den 
samlede  Flade.  Beundringsvaerdig  er  Kompositionen  fort 


nogne  Menneske  —  i  stor  Stil.  Man  kan  laenge  nok 
finde  det  naivt  at  forveksle  Dimension  med  Indhold,  at 
bilde  sig  ind,  at  Garderhojde  ogsaa  medforer  aandelig 
Hojde.  Der  er  noget  helligt  ved  den  Naivitet,  som  vil 
magte  noget  storre  end  alle  de  andre,  og  den  Tanke  er 
alligevel  ikke  helt  taabelig,  som  i  Opgavens  rent  ydre 
Opsvulmen  paalaegger  sig  en  Forpligtelse  til  skasrpet 
Kraftanspaendelse,  til  dristig  Brydekamp  med  de  hojeste 
Vanskeligheder.  Evnen  har  sikkert  paa  enkelte  Punkter 
svigtet  Maleren.  At  ville  male  Heste  og  Mennesker  i 
mer  end  naturlig  Storrelse  —  paa  et  Kasmpelaerred,  der 


over  i  de  store  Maal  og  Totalvirkningen  lykkedes  i  et 
Foredrag,  hvis  tilsyneladende  Virtuositet  kun  kan  vaere 
erhvervet  ved  utallige  Forsog,  gennem  en  teknisk  Trae- 
ning,  der  er  afpasset,  man  kan  sige  opfundet  til  selve 
Opgaven.  Farven  er  ganske  fri  for  Oliens  fede  og 
skjoldede  Gians,  den  traenger  sig  ikke  paa  som  nogen 
skinnende  Overflade,  men  har  ved  at  indsuges  i  Laerre- 
dets  upraeparerede  Grund  helt  underordnet  sig  den 
ubrudte  Billedflade.  Kunstnerens  grundige  Studier  af 
Freskotekniken  har  her  paa  et  Stykke  Laerred  vundet 
en  Sejr,  som  hidtil  kraevede  andet  Stof  til  Underlag. 


Peter  Rostrup  Bayesen 
Udkanten  af  Norrebro 


Men  ogsaa  kunstnerisk  set  vidner  Billedet  om  sin  Malers 
store  Energi  og  ufortrodne  Iver.  Svagest  er  unsegtelig 
Hestene.  Den,  som  vil  vasre  rigtig  ond  mod  disse 
Heste,  siger,  at  det  er  Karruselheste.  Endnu  har  dog 
ingen  Karrusel  haft  saa  meget  med  Kunst  at  skaffe. 
Det  skorter  dem  hverken  paa  Fyrighed  eller  Skonhed. 
De  er  kunstnerisk  veldresserede.  Men  der  er  mere  af 
Racen  end  af  Individet  i  hver  enkelt.  Det  er  ikke  til 
at  se  Forskel  paa  dem,  undtagen  ved  Hjaslp  af  Farven. 
De  er  slet  ikke  intime.  Glanslysene  i  det  blanke  Skind 
beskriver  skematiske  Kurver  efter  Muskelsystemet. 
Hovederne  er  ikke  personligt  udtryksfulde,  de  vrinsker 
og  pruster  af  en  ildfuld  Skonhed,  som  mere  s.ynes  stu- 
deret  efter  ypperlig  Kunst  —  det  beromte  Hoved  fra 
Parthenons  0stgavl  f.  Eks.  —  end  iagttaget  paa  forste 
Haand  efter  Naturen.  Hestene  er  kort  sagt  mere  Para- 
digmer  paa  ulasteligt  Fuldblod  end  Livet  og  Blodet  selv. 
Ogsaa  i  de  nogne  Mandslegemer  er  Formen  mere  kon- 


struktivt  end  malerisk  op- 
fattet.  Paa  den  solbrasndt 
lysende  Hud  er  Aarerne 
paasat,  Benbygningen  un- 
derlagt,Muskelspillet  teg- 
net  og  optrukket  med  en 
Tydelighed,  som  rober 
Kunstnerens  samvittig- 
hedsfulde  Strasben  efter 
at  faa  alt  med  og  doku- 
mentere  sit  allersolideste 
Studium  af  den  organiske 
Form.  Han  har  virkelig 
ksempet  som  en  Helt  for 
at  overvinde  alle  Vanske- 
ligheder:  den  markerede 
Tegning  viser  endnu  de 
alvorsfuldt  anspasndte  Se- 
ner  og  Muskier  i  denne 
Kamp.  Smukkest  i  Bille¬ 
det  er  dog  Lyset,  Luften, 
Rummet  —  dette  store 
Stykke  Strand  og  Hav, 
der  er  indfanget  paa  en 
Flade:  Sandet,  der  stover 
under  Hestenes  Hove, 
Vandets  friske  Blaanen, 
der  endog  smitter  den  morke  Hestehud  med  sine  Reflek- 
ser,  Solen,  der  lyser  over  de  nogne  Kroppe,  Havet,  der 
risler  bort  i  Bugten  under  blaa  Himmel  med  Skyer  i 
Drift  som  hvide  Sejl  —  hele  dette  Bad  i  Sol  og  Himmel- 
farver,  denne  straalende  Nogenhedens  Kavalkade  som 
en  hedensk  Hymne  til  Friluften,  til  Livets  Sommer- 
glasde.  At  drage  Sammenligninger  med,  hvad  Kunstens 
storste  Genier  har  brugt  de  vasldige  Flader  til,  at  for- 
lange  Sjaeleskildring  og  Dybsindighed  af  nogne  Kroppe 
paa  blanke  Hesterygge  lonner  sig  ikke  og  er  heller  ikke 
paa  sin  Plads.  Den,  der  springer  paa  Hovedet  i  Havet, 
kan  ikke  i  samme  0jeblik  have  Hovedet  fuldt  af  aande- 
lige  Ting.  Man  maa  v^ere  tilfreds,  om  man  blot  horer 
Vandet  sprojte  og  klinge  og  masrker  den  almasgtige 
Sol  puste  gennem  Luften. 

Som  Udstillingsgenstand  —  navnlig  som  Indleve- 
ringsbillede  til  en  beskeden  dansk  Foraarsudstilling  — 
er  Oscar  Matthiesens  Kolossalmaleri  en  Selvmodsigelse. 


Det  er  for  stort  til  at  gaa  ind  ad  almindelige  Dore; 
og  var  det  vildfarende  allerede  paa  Udstillingen,  hvor 
skal  det  saa  ty  hen  senere?  Nu  har  Billedet  en  hus- 
vild  Omflakken  i  Vente,  i  Stedet  for  at  det  burde  vaere 
fremgaaet  af  en  Bestilling  eller  hurtigt  have  fundet  sin 
offenlige  Vaeg.  Man  kunde  taenke  sig  det  Rum,  den 
Gymnastiksal,  det  Sportslokale,  hvor  et  Billede  som 
dette  kunde  komme  til  at  straale  i  sin  rette  Gians  — 
man  kunde  tsenke  sig  det,  thi  endnu  Andes  det  ikke, 
hvor  meget  saa  Ungdomsloftelsen  og  Sportsinteressen 
breder  sig  herhjemme.  Med  vort  paa  alle  Omraader 
smaatskaarne  kunstneriske  Behov  synes  et  saadant 
Billede  malet  ganske  ud  i  det  Himmelblaa.  Det  maatte 
nodvendigvis  virke  som  en  Elefant  i  det  Charlotten- 
borgske  Honsehus,  og  det  maatte  bagefter  ty  til  Byens 
og  Nationens  Stolthed  af  et  Festlokale  for  at  finde  sit 
rette  Asyl.  Indenfor  Raadhussalens  rummelige  Rammer 
gik  det  gigantiske  af  Kolossen  og  tilbage  blev  kun  den 
praegtige  Billedvirkning,  den  rent  umiddelbare  Forher- 
ligelse  af  nogen  Form  og  fri  Luft.  Samtidig  opnaaede 
Kunstneren  den  Triumf  at  knytte  en  gammel,  men  i 
lange  Tider  afbrudt  Forbindelse  med  det  primitive  Pub- 
likum  —  det  brede  navnlose  Folk,  der  heist  gaar  til 
sine  Kunst-  og  Naturglaeder  uden  Entre,  og  som  fri 
for  ethvert  smaaligt  Detailkrakileri  glaedes  umiddelbart 
over  det,  der  er  undfanget  i  Glaede,  imponeres  af  det, 
der  er  stort  ment  og  stort  givet. 

Det  er  denne  Forbindelse  med  selve  det  virksomme 


Liv  og  det  strommende  Folk,  man  kunde  onske  gen- 
opfrisket  for  Kunsten.  De  faste,  aarligt  tilbagevendende 
Udstillinger  har  efterhaanden  spaerret  Kunsten  inde  i 
en  ufrisk  og  hensygende  Drivhuskultur.  Vi  er  naaet 
saa  vidt,  at  naesten  alle  Vaerker  bliver  til  med  Udstil- 
lingerne  eller  Museerne  for  0je.  I  Stedet  for  burde 
Kunsten  midt  ud  i  Strommen,  rundt,  hvor  Livet  pul- 
serer,  hvor  Indtrykkene  opfanges  af  Tusinders  0jne.  For 

et  moderne  Sportsmaleri 
som  Oscar  Matthiesens  er 
det  nedslaaende,  at  ikke 
Tiden  har  Bud  efter  det, 
men  det  efter  Tiden.  Men 
saaledes  erTilfaeldet  hyp- 
pigst  herhjemme.  Kunsten 
gaar  endnu  ledig  paa  Tor- 
vet.  Den  traenger  til  andre 
og  storre  Arbejdsgivere 
end  forfaengelige  Menne- 
sker,  der  skal  foreviges. 
Den  skulde  tages  i  Sold 
af  selve  det  offenlige  Liv. 
Dens  Kraefter  skulde  sys- 
selsaettes  paa  hundrede 
Steder.  Nu  derimod  pro- 
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ducerer  Kunstnerne  som  en  Art  Privatdilettanter  uden 
noget  hejere  Maal  end  det  at  deltage  i  den  aarlige 
Sammenklumpning  paa  en  Udstilling,  hvor  de  mange 
for  mange  fortrasdiger  og  odelaegger  hverandre,  og  hvor 
Publikum  traettes  uden  at  fatte  Hensigten  med  det  hele. 
Thi  hvad  vindes  til  syvende  og  sidst  ved  denne  Masse- 
optraeden  andet  end  Indtrykket  af  altfor  mange  skonne 
spildte  Kragfter,  af  Mangel  paa  Anvendelse  og  Initiativ, 
som  om  Kunsten  i  dybeste  Forstand  var  baade  arbejdslos 


store  Alterbillede  i  det  eneste  rette  Lys  og  i  de  eneste 
rette  Omgivelser. 

Billedet  er  ikke  blot  malt  til  dette  Sted,  det  er 
malt  paa  selve  dette  Sted,  det  har  taendt  sine  Farver 
til  at  straale  mellem  disse  rolige  hvide  Mure,  det  er 
undfanget  til  Trost  og  Opbyggelse  for  netop  de  Sind, 
der  soger  dette  Sted  for  at  styrkes.  Det  har  i  dybeste 
Betydning  en  bestemt  Mission,  ud  over  den  rent  kunst- 
neriske,  ind  i  Religiositetens  forjasttede  Land.  Som 
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og  hjemlos.  Dette  sidste  haenger  noje  sammen.  Havde 
Kunsten  nemlig  sit  Virkefelt  ude  i  Livet  og  Virkelig- 
heden,  saa  vilde  den  have  sit  Hjem  med  det  samme, 
saa  vilde  Publikum  ikke  vaere  omtrent  udelukkende 
henvist  til  at  soge  Tidens  kunstneriske  Frembringelser 
paa  en  Udstilling,  men  nodes  til  at  opsoge  dem  paa  de 
Steder,  hvortil  de  var  skabte.  Det  beror  saaledes  paa 
et  Misforhold,  at  en  af  dansk  Kunsts  betydeligste  nyere 
Frembringelser,  der  netop  er  bleven  til  for  et  bestemt 
Sted,  i  Aar  sogte  at  faa  Publikum  i  Tale  paa  en  Ud¬ 
stilling,  hvor  den  sidst  af  alle  Steder  horte  hjemme. 
Under  sunde  og  naturlige  Forhold  vilde  Folk  vaere  val- 
fartet  ud  til  Immanuelskirken  for  at  se  Niels  Skovgaards 


Kunsten  i  dens  storste  Tider  har  Skovgaards  Alterbillede 
sit  Tempelkald,  der  forst  helt  forstaas  paa  Stedet,  hvor 
det  skal  virke  —  som  Gudebilledet  i  sin  Celle,  som 
Evangelieforkyndelsen  fra  Alteret.  Paa  den  frie  Ud¬ 
stilling  blev  dets  Virkning  profaneret  af  Omgivelserne, 
splittet  af  Ovenlyset,  koldt  og  nogent  udleveret  til  en 
ransagende  Kritik,  oplost  i  de  Bestanddele,  hvis  Blanding 
Kunstneren  netop  har  kaempet  for  at  skjule  i  det  staerke 
symfoniske  Farvebrus.  At  se  Billedet  under  disse  For¬ 
hold  er  som  at  sidde  for  taet  paa  et  Orkester,  at  generes 
at  dets  Messing. 

En  mandig  Selvstaendighed  har  skabt  dette  Vagrk. 
Ikke  en  genial  Rus  eller  Drom.  En  staerk  Sjasls  dybe 


Grublen,  en  haardnakket  Alvor,  en  tungt  arbejdende 
Andagt,  der  kun  langsomt  og  besvasrligt  haever  sin  Tanke 
op  i  Lyset,  som  et  Koralrev,  der  fra  Havdybden  hojner 
sig  op  i  Solen.  En  Kunstner  med  omfattende  og  ind- 
trasngende  Sans  for  Nerven  og  Kraften  i  den  tidlige 
Oldtids  og  Renasssances  stasrkeste  Kunst  har  her  sogt 
at  finde  de  faste  og  elementasre  Udtryksformer  for  en 
oprindelig  Religiositet,  for  Tro  og  Haab,  for  sjaelelig 
Renhed  og  tryg  Forvisning.  Han  har  ikke  visionasrt 
kunnet  skabe  dette  Sjaelenes  Jerusalem  af  intet,  ikke 
ved  Magi  kunnet  fremtrylle  sig  Billedet  af  denne  Daabens 
forste  vaeldige  Flok  Proselyter.  Han  har  givet  sig  til 
at  granske  Opgaven  ud  af  sin  Bevidsthed,  at  drofte 
dens  Mangfoldighed  af  Sporgsmaal.  Hvordan  saa  disse 
forste  Kristne  ud  —  hvilke  Mennesketyper,  hvilke 
Omgivelser,  hvilke  Klaeder?  Han  vilde  bort  fra  dette 
Altertavlemaleriets  0sterland,  der  flyder  med  fede  Olie- 
farver,  med  smukke  Teaterkostymer,  med  glatte  og 
smaegtende  Ansigter,  med  forloren  Herliggorelse  og 
sodlig  Skonhed.  Han  vilde  gore  Landet  jordisk  trovasr- 
digt,  Menneskene  naturligt  vederhasftige.  Hvad  hjalp 
den  mest  glodende  Fantasi,  naar  ikke  de,  der  sad  over- 
for  denne  Altertavle,  kunde  foie  sig  i  Slasgt  med  dens 
Mennesker,  spejle  sig  i  dens  Folelser,  genfinde  deres 
egen  Trang  til  Troen  og  Daaben?  Og  alligevel  maatte 
dens  Verden  vaere  noget  for  sig,  berige  med  nye  og 
festlige  Indtryk,  ikke  vasre  klagdt  i  Nutidens  eget  kum- 
merlige  Kostyme.  Heist  skulde  dens  Virkelighed  bades 
i  et  straalende  Skaer  af  Oversanselighed. 

Hvorledes  er  nu  denne  Sammensmeltning  af  Natur 
og  Overnatur  lykkedes?  For  dem,  der  ser  Billedet  i 
et  nogternt  Lys  og  i  prosaiske  Omgivelser,  ligger  Fri- 
stelsen  nagr  til  at  analysere  det,  at  udskille  arkaisk  fra 
nyt,  sydlandsk  fra  nordisk,  virkeligt  fra  matafysisk,  at 
efterspore  Ingredienserne  og  ikke  finde  Blandingen  helt 
uoploselig  indgaaet.  Denne  Mur  med  arabisk  Dipylon, 
dette  assyriske  Terrassetaarn  med  gyldne  Hjorner  og 
Skiver,  dette  strittende,  smalbladede  Lov  i  Buskene  skal 
forlaggge  Scenen  til  Fantasiens  Osterland.  Alligevel  er 
Solen  naermest  nordisk  med  svagt  graablaa  Himmel  og 
kalkfarvede  Skyer.  Kostymet  er  arkaiseret,  ligeledes 
i  nordisk  Retning,  til  svaere  Kjortler  af  Vadmel,  men 
baade  Vadmel  i  hoje  Farver  og  Vadmel  saa  groft  graa 
og  groft  brun  som  Hestedaekkener;  det  er,  hvad  StofFet 
angaar,  prunklose  og  bondske  Klagder,  kun  en  enkelt 


Gang  kvindelig  prydet  med  nogle  indvirkede  Blomster, 
ligeledes  i  hjemmegjort  Bondesyning.  Men  Orienten 
stikker  atter  Hovedet  op  i  blaa  eller  rode  Fez-Kalotter 
eller  Turbanhuer.  Dog  dette  er  altsammen  temmelig 
uvaesenligt.  Kostymet  har  som  Helhed  den  grove  og 
primitive  Karakter,  der  er  faelles  for  primitive  Livs- 
vilkaar  Jorden  over.  Masrkeligere  er  Billedets  Optrasden 
af  nordisk  og  orientalsk  Menneskerace  Side  om  Side. 
Her  ses  rent  danske  Bondetyper,  lyst  Haar  og  dybblaa 
0jne,  hist  byzantinske  Trask,  endog  en  tyrkisk  Profil, 
Hoveder  laante  fra  gammel  Kunst  og  sydlandske  Racer. 
Kunstneren  har  her  troet  at  kunne  faa  sine  kunstneriske 
og  menneskevasrdige  Idealer,  hentede  fra  Renasssancer 
for  og  nu,  til  at  gaa  op  i  en  hojere  Enhed,  at  kunne 
faa  Grundtvig  til  at  tage  Masaccio  under  Armen,  at 
parre  arkaisk  Hellenisme  med  dansk  Nutidskristendom. 
Nu  og  da  skurrer  denne  Straeben  i  Klangen.  Saaledes, 
naar  de  unge  Maend  med  de  skonne  og  mandige  Hove¬ 
der  blotter  deres  Legemer  til  Daaben  og  fremviser  saa 
uskont  knortede  Arme  og  Skuldre,  saa  tunge  og  uovede 
Former,  som  havde  de  aldrig  taenkt  over,  at  de  ejede 
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et  Legeme.  Kunstnerens  Tragten  efter  Karakterfast- 
heden  faar  let  et  vist  ensidigt  Hang  til  det  plumpe,  det 
kantede,  det  uforfingde,  det  barske,  det  bondske.  Alligevel 
er  det  i  disse  samme  Skikkelser,  der  fylder  Forgrunden, 
Maendene  tilvenstre,  Kvinderne  tilhoj re,  at  Vasrkets 
skonneste  og  kernefuldeste  Menneskeskildring  er  at  finde, 
en  Sindenes  Renhed,  en 
Trosstyrke,  en  Grebethed, 
en  Andagt,  en  hellig  Over- 
bevisning,  der  giver  Bille- 
det  dets  sjasldne  Veder- 
hasftighed,  dets  puritan- 
ske  Styrke.  Efterhaanden 
som  Grupperne  fjerner 
sig  mod  Baggrunden  vi- 
ger  den  marvfulde  Karak- 
teristik  desvaerre  mere  og 
mere  for  en  los  og  paa 
sine  Steder  uharmonisk 
grov  Skitseren,  der  natur- 
ligt  dog  vil  falde  mindre  i 
0jnene,  naar  Billedet  ses 
paa  sin  Plads.  Men  selv 
gennem  disse  mere  over- 
fladisk  antydede  Grupper 
er  Kompositionen  over- 
ordenlig  sindrigt  beregnet 
paa  at  skabe  Indtryk  af 
Mylret,af  de  mange  Skarers 
Tilstromning  til  Daaben. 

Om  noget  egenligt  Midt- 
punkt  for  Handlingen  er 
der  ikke  Tale  —  selve  Mo- 
tivet  vanskeliggjorde,  for 
ikke  at  sige  umuliggjorde 
det.  Lige  saa  lidt  synes 
Farveklangene  —  i  hvert 
Fald  naar  Billedet  ikke  er  paa  sin  Plads  —  at  forenes 
i  nogen  fuldtonende  Sammensmeltning.  Kunstneren  har 
vel  netop  med  Forsset  ladet  sine  staerke,  rene  Farver 
spredes  over  den  hele  Flade.  Han  vilde  jo  male  Pinse- 
dagen,  som  taender  sine  Flammetunger  over  alle  de 
Dobte.  Lysene  bryder  frem  fra  alle  de  Indviedes  Pan¬ 
der.  De  skinner  endogsaa  langt  ude  i  Baggrunden  som 
magiske  Sankt-Hansorme  ved  hojlys  Dag.  Derved  bliver 


Billedvirkningen  festlig  som  af  et  solbestraalet  broget 
Blomsterbed  —  en  Vrimmel  af  hoje,  klare  Farver,  fra 
Baskkens  levende  blaaglitrende  Vand  med  de  hvide  Strom- 
hvirvler  omkring  Dobernes  Ben,  fra  de  safrangule,  hvide 
og  skarlagenrode  Kjortler  til  de  blussende  blaa  og  rode 
Fezer  fjernere  borte.  Selve  Flammetungen  er  bleven 
symbolsk  for  det  hele  Bil- 
lede  —  fra  den  hvidgule 
Ildtulipan  i  Midten  udgaar 
en  blaalys,  rodligt  spru- 
dende  Iris,  der  yderst  knit- 
rer  i  en  blaendende  gul 
Glorie.  Billedet  med  dets 
levende  Forkyndelse  af 
Daabsevangeliet  i  Forgrun- 
dens  andaegtige  Skikkelser 
er  virkelig  dobt  af  Hel- 
ligaandens  lysende  Tunge, 
der  hopper  op  over  al 
jordisk  Ufuldkommenhed 
og  kroner  Mennesketanken 
med  Mysteriets  Blus. 

Underligt  at  komme 
fra  dette  Troens  og  Fanta- 
siens  Pinseland,  der  ener- 
gisk  er  stykket  sammen  af 
indbyrdes  vidt  forskellige 
Bestanddele,  og  som  for 
helt  at  sarnies  heist  skal 
ses  under  i  hvert  Fald 
et  Staenk  af  den  samme 
Pinseflamme,  underligt  der- 
efter  at  saette  Foden  paa 
den  faste  danske  Jord,  som 
Ring  dyrker  i  sine  Billeder 
med  en  enestaaende^drue- 
lighed  og  Skonhedsfolelse. 
Ingen  har  holdt  sig  strengere  til  den  Virkelighed,  han 
havde  for  0je,  ingen  har  faaet  et  finere  og  lodigere 
Udbytte  af  sit  umiddelbare  Syn.  Han  ser  paa  den 
stille  landlige  Verden,  hvori  han  faerdes,  med  Skon- 
hedsdyrkerens  allernaensomste  Kaerlighed.  Disse  Efter- 
aars-  og  Vinterveje  gennem  Landsbyen,  den  graa  Him- 
mels  Spejl  i  Hjulsporenes  Vasde,  Gadekaerets  matte 
tingraa  Overflade,  Pilenes  strittende  Riskviste,  de  sid- 
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ste  gule  Blade  yderst  i  Poppelgrenene,  Plejejord  og 
Vintersaed  —  alt  er  behandlet  med  en  naesten  aengstelig 
Finhed,  at  ingen  af  Tonerne  skal  blive  glemt,  intet  af 
Skonheden  overset.  Dette  Interior,  hvor  Moder  og 
Bern  i  den  kogende  Lampes  gule  Skaer  klipper  og  syr 
den  Papirstads,  Juletraeet  kraever,  det  varmer  og  dulmer 
Sindet  som  en  gammel  venlig  Barndomssang.  Og  saa 
endelig  dette  monumentale  Kirkegaardsbillede,  hvor  alt 
det  livl0se  er  malt  med  mindst  samme  redelige  Glaede 
som  det  levende,  det  tager  om  Hjertet  ikke  ved  nogen- 
somhelst  Art  af  Foleri,  ikke  ved  sit  Jernkors  og  sin 
Gyldenlak  og  ikke  ved  Medfolelsen  med  Sorgen  i  den 
gamle  Kones  mat  forvitrede  Ansigt  i  det  sorte  Svob, 
men  ved  det  vidunderlige  Skonhedsblik  for  Realiteten, 
for  Stoffet,  for  Tingene,  som  de  er,  og  som  de  lever. 
Der  har  naeppe  vaeret  nogen  anden  Maler  med  en  saadan 
Folelse  for  alle  Tings  Patina.  Ring  ser  Luftens  Ind- 


virkning  overalt,  det  organiske  eller  uorganiske  Liv, 
som  spinder  en  Hinde  af  Ai lde,  af  Skonhed  over  alle 
Ting.  Han  ser,  hvordan  Kalken  spraekker  af  Kirke- 
gaardsmurens  Sten,  og  hvordan  Fugten  lister  sin  Skim- 
mel  ind,  han  maler  Teglstenene,  som  var  de  levende, 
og  levende  er  de,  thi  over  den  vaade,  rode  Tegl  kryber 
Mossets  fine  graa  og  gronne  Luv.  Luften  afsaetter  Alger, 
Lav,  Skimmel,  Irr  —  den  vidunderlige  Patina,  som  faar 
alt  i  Naturen  til  at  stemme  harmonisk.  Der  er  Liv  i 
al  Overflade.  Linder  Sneen  pipper  de  spaede  Rugspirer. 
Mosset  bovner  paa  de  regnvaade  Straatage.  Jernkorset 
paa  Graven  har  allerede  sine  Linier  grant  optrukne. 
Selv  den  gamle  Kones  uldne  Skuldervarmer  mosser 
svagt.  Denne  Tingenes  og  Stoffernes  yderste  levende 
Luv  maler  Ring  med  den  allerskonneste  Sandfserdighed. 
Derfor  faengsles  man  i  hans  Billeder  ikke  mindre  af 
det  saakaldt  dode  end  af  det  levende;  disse  Tagsten 
lever  lige  saa  intimt  som  den  regnormrede  Hud  paa 
den  gamle  Kones  Arbejdshtender.  Man  kunde  skaere 
et  Billede  af  Ring  i  Stykker,  og  man  vilde  forbavses 
over  Farvetonens  skonne  Sanddruhed  i  hver  en  Stump. 

De  Malere,  der  til  Stadighed  dyrker  Landet,  Marken 
og  Heden  —  ikke  med  Byboerens  Jagen  efter  Udsigter 
eller  skonne  Prospekter,  men  med  den  Landfodtes  Blik 
for  Skonheden  i  selv  den  fladeste  Jord,  hvorover  Himlen 
spaender  sig  —  de  vil  lettere  holde  0je  og  Sind  mod- 
tagelige  og  friske.  Saaledes  en  Kunstner  som  Hans 
Smidth,  der  ikke  blot  har  talrige  Erindringer  at  ose  af, 
men  ogsaa  aarlig  plojer  nye  Motiver  op  af  sin  Vandring 
i  Heden.  I  Aar  det  smukke,  aftenskinnende  Billede, 
hvor  Studekoretojet  holder  midt  i  den  sti lie  Lyng  og 
ser  Iltoget  flamme  forbi.  Ogsaa  Jens  Vige  er  en  Muld- 
dyrker  som  faa.  Storladent  i  al  sin  Enkelthed  er  hans 
Billede  set  af  de  ensomme  Kvinder,  der  hugger  Lyng 
midt  paa  den  sorte  Hede.  Selv  i  Byen  kan  han  se 
ligesom  med  Muld  i  0jnene  paa  et  Motiv  som  det  af 
den  gamle  Regensgaard,  hvor  Rummet  er  fyldt  med 
Luft  og  Stemning,  som  laa  det  langt  udenfor  By-Atmo- 
sfaeren.  Et  sjaeldent  marvfuldt  Billede  har  Mols  i  Aar 
fuldfort  af  et  Hedemotiv,  han  paabegyndte  for  mange 
Aar  siden:  Bondeparret  paa  Studevognen  med  Lammet 
staaende  bagi  i  Fadingen  —  beundringsvaerdigt  ikke  blot 
ved  denne  mesterligt  karakteriserede  Staffage,  men  og¬ 
saa  ved  Landskabets  og  Himlens  morke  Alvor.  Ud 
til  Lyngens  Regioner  er  ogsaa  draget  en  purung  Kunst- 


ner  Aage  Roose,  der  i  en  martialsk  Skridtgang  lader  en 
fattig  Kone  hale  med  sine  sultne  Unger  afsted  over 
Heden  —  en  barbenet  Fattigdommens  Marseillaise,  der, 
trods  sin  Hastemthed,  rummer  en  gribende  Forstaaelse 
af  Noden,  ikke  mindst  i  de  stakkels  Borns  bittert  al- 
vorlige  Ansigter.  Disse  Skikkelser  strider  sig  frem 
gennem  det  barske  Vejr  og  det  barske  Liv,  medens  den 
lille  Knos  klamrer  sine  Arme  om  det  surt  erhvervede 


Saa  hjemmevant,  saa  indfodt  en  Naturlighed  var 
der  sjaelden  i  vort  gamle  folkelige  Bondelivsmaleri, 
hvis  Veteraner  efterhaanden  er  gaaet  paa  Aftaegt.  Vi 
har  endnu  aeldre  Kunstnere,  der  Sommer  efter  Sommer 
soger  Forfriskelse  ude  paa  Landet  for  at  leve  sig  sam- 
men  med  Mennesker  og  Dyr.  Derfra  har  f.  Eks-  Otto 
Bache  hentet  sit  elskvaerdige  Billede  „I  en  Bondegaard“, 
hvor  ikke  blot  Hestene  er  malte  med  den  kyndigste 


•  Margrete  Erichsen  - 
Fern  Sostre 


Bytte,  det  daglige  Rugbrod.  Trods  det  grove  Foredrag  er 
der  i  Billedet  en  Alvor,  der  er  for  god  til  at  kaldes  melo- 
dramatisk  Tendens.  Men  i  et  Billede  som  Niels  Bjerres 
„Harbooreboere  ved  Kirken“  er  der  mere  af  det  uforan- 
derlige,  stotte,  haardfore  Liv,  som  Naturen  prteger,  bider 
med  sit  Havsalt  og  svober  i  sin  aldrig  hvilende  Blaest. 
Som  disse  vadmelssorte  Skikkelser  sejge  og  ordknappe 
naertner  sig  Kirken  taet  ved  det  ode,  altid  dronende  Hav, 
er  de  set  med  en  deterministisk  Selvfolgelighed,  der  ikke 
har  en  eneste  klagende  eller  anklagende  Gebaerde,  men 
er  mut  og  vejrbidt  som  Livet  selv  paa  disse  Yderkanter. 


Finhed,  men  ogsaa  hele  Milioet  med  Hund  og  Kat  og 
Duer  og  Hons  omkring  Hestenes  kornblomsterblandede 
Graesfoder  er  givet  som  den  hyggeligste  Idyl.  Philipsen 
er  jo  altid  udenbys  og  forsommer  aldrig,  naar  han  er 
i  Danmark,  at  gseste  sine  Saltholms-Kalve.  Af  yngre 
Dyrmalere  gaar  Therkildsen  hver  Hojsommer  paa  Graes 
i  Selskab  med  Koer  og  Heste  og  maler  dem  i  Marken 
med  sin  udsogte  Sans  for  at  skaere  Motiverne  ud  af 
eller  snarere  ind  i  Naturrammen.  Ancher  og  Tuxen 
ynder  fremdeles  deres  Skagensjagter ;  men  her  bliver 
Sceneriet  kun  en  Friluftsbaggrund  for  en  overfladisk 


■  N.  V.  Dorph  • 
Billede  af  en  ung  Dame 


Opmarsch  af  flot  udhalede  Jasgere  af  Boganis-Typen. 
De  vederhaeftigste  Mulddyrkere  i  dansk  Nutidskunst  er 
utvivlsomt  den  fyenske  Skole,  der  baade  Sommer  og 
Vinter  bor  i  den  Natur,  de  skildrer.  De  adskiller  sig 
derved  fra  alle  de  professionelle  Landskabsmalere,  der 
kun  rykker  ud  til  en  kort  Kampagne  og  siden  produ- 
cerer  Billeder  over  de  indsamlede  Studier.  De  fyenske 
Malere  behover  ikke  at  „samle“,  thi  de  har  Naturen 
hver  Dag  lige  udenfor  Doren,  og  de  soger  fortrinsvis 
deres  Emner  paa  Aarstider,  da  Jorden  blotter  sit  nogne 
Bryst  og  Himlen  svober  det  i  flasngede  Skyer.  Efter 
sin  Hjemkomst  fra  Italien  har  Peter  Hansen  igen  med 
sine  friske  Malerojne  taget  for  sig  af  sit  Hjemlands 


Jord,  skildret  det  tidlige  Foraars  gule  Kabelejeflor  i  Engen 
og  det  forste  Vibeskrig  over  de  gronnende  Marker. 
Syberg  er  ddr,  hvor  han  altid  har  vaeret,  en  Hjemme- 
sidder  i  dansk  Natur,  en  barsk  og  utrsettelig  Elsker  af 
Luft  og  Muld,  af  Sne  og  To;  den  rammeste  Muldduft 
staar  fra  hans  studiefriske  Laerreder.  Beundringsvaer- 
digst  var  i  Aar  Billedet  „Den  forste  Sne“  med  det 
skarpe  Kuldelys  fra  de  hvide  Driver,  der  er  fogne  over 
Roernes  lange  Rader  og  hist  og  her  blotter  de  gronne 
Knolde  i  Mulden.  Efter  al  denne  styrkende  og  barske 
Vandren  i  Marken  kan  det  gore  godt  et  0jeblik  at  stikke 
Naesen  indendors  og  se  paa  de  Tulipaner  og  Alpevioler 
og  andre  Blomster,  som  Fru  Anna  Syberg  nu  i  en  Aar- 
raekke  har  drevet  frem,  tegnet  og  malt  med  saa  megen 
Skonhedssans. 

Ved  Siden  af  disse  fyenske  Malere  bliver  de  fleste 
andre  kun  Feriegaester  paa  Landet.  Alligevel  kan  de 
hjembringe  saa  frilandsduftende  Billeder  som  Marie 
Sandholt  i  „Sommer“,  der  vel  ikke  taaler  at  ses  paa 
naermeste  Afstand,  uden  at  svigtende  Teknik  spores, 


•  Viggo  Johansen  • 
Dameportrast 


■  Jul.  Paulsen  • 

Portrait  af  Fru  Margrethe  Lendrop 


men  som  i  brede  Drag  har  indsuget  Luften  fra  de  side 
Enges  og  de  blinkende  Fjordes  fredelige  Verden,  og  som 
yder  noget  glsedeligt  ungt  og  friskt  i  Skildringen  af  de 
to  trasskoklaedte  Smaapiger,  der  er  ude  at  vogte  Faar 
og  paa  det  lave  Jorddige  har  sat  sig  ind  til  hinanden 
i  sod  Fortrolighed  og  troskyldig  Snak.  En  rask  og  ung- 
dommelig  Bredde  fandtes  i  Sven  Schous  store,  djaerve 
Billede  af  en  jysk  Malkepige,  der  er  ved  at  give  Kvierne 
at  drikke  af  sin  Strippe.  Mere  af  de  gamle  Bondelivs- 
maleres  Omstaendelighed,  deres  samvittighedsfulde  Syslen 
med  Interioret,  var  der  i  V.  Magaards  omhyggelige  „Fios 
Landsbysadelmageren11,  mere  psykologisk  Fortselling  i 
Carl  V.  Meyers  fine  og  ejendommelige  „Trine  Klog-Kones 
Bes0g“.  Schlichtkrulls  smukke  og  vederhaeftige  Billede 
af  „Gamle  Ane  i  sit  Hjem“  praegedes  af  samme  vel- 
gorende  Ro,  som  denne  Kunstner  forstaar  at  brede  over 
sine  Fremstillinger  af  en  ode  Gaard,  der  laegger  sig  til 
Hvile  i  den  blikstille  Aften,  naar  Solskaeret  blegner  og 
Maanen  endnu  ikke  har  vundet  Styrke,  saaledes  i  Aar 
i  det  spinkelt  fine  „Aften  ved  Randrup  Molle“. 

Overdrevet,  •  Graensen,  hvor  By  og  Land  modes. 


hvor  Menneskeboligerne  ligger  som  Vedetter  paa  Udkig 
over  rolige  Marker,  har  hidtil  kun  haft  faa  Dyrkere. 
En  af  dem  var  Albert  Gottschalk,  som  dansk  Malerkunst 
i  Aar  har  haft  den  Sorg  at  miste.  Fian  hentede  naesten 
altid  sine  Emner  fra  Udkanterne,  fra  de  ensomme 
Steder,  hvor  en  Traegruppe,  et  Skur,  en  gammel  Gaard 
synes  at  staa  glemte  —  fra  Christianshavns  Void,  fra 
Landsbygader,  smaa  Kobstaeder  som  Nyborg  eller  Hel- 
singor,  Koge  eller  Frederiksvaerk.  Der  skulde  heist 
vaere  Vaede  i  Luften,  Efteraarets  Troske  i  gammelt 
Traevaerk,  Mos  paa  Tagene,  gron  Patina  paa  gamle 
Taarne.  Med  sit  sjaeldne,  medfodte  Maleroje  fandt  han 
Skonheder,  udsogte  Harmonier  paa  Steder,  hvor  ingen 
ellers  fandt  paa  at  soge,  med  en  forbavsende  Sikkerhed 
anslog  han  koloristiske  Saerklange  og  saa  sine  Motiver 
som  en  Mester.  Han  nojedes  altid  med  sine  „lose“ 
Studier,  brugte  —  eller  misbrugte  —  dem  aldrig  til  af 
dem  at  frembringe  forstorrede  og  forbedrede  Udgaver. 


Jut 


•  Jul.  Paulsen  • 

Portrait  af  Konferensraad  Heidf 


•  Aug.  Jerndorff  • 
Portrset  af  Frii  Ingeborg  S. 


Han  var  en  Improvisator,  der  kun  inspireredes  af  sit 
0je.  Den  frie  Udstilling  viste  i  Aar  en  hel  Raekke 
af  hans  ypperlige  Motiver  —  et  Par  erhvervedes  til 
Galeriet. 

En  ny  Overdrevs-Maler,  der  baade  malerisk  og 
menneskeligt  har  opdaget  en  hel  ny  Verden  i  saa  naer- 
liggende  et  Kvarter  som  vort  eget  Norrebro,  havde 
Foraarsudstillingen  at  opvise  i  Peter  Rostmp  Beyesen. 
Figurerne  i  hans  to  Billeder  paatvang  sig  ojeblikkelig 
Opmaerksomhed  ved  den  Blanding  af  Satire  og  af  Sand- 
hed,  hvormed  deres  hele  ydre  og  indre  Habitus  var 
taget  paa  Kornet.  Et  Proletariat  af  en  saa  uhyggelig 
Beskaffenhed  har  nasppe  nogen  dansk  Kunstner  for  valgt 
sig  til  malerisk  Opgave.  Uden  paa  noget  Punkt  at  vasre 
Karrikatur  virker  Karakteristiken  i  disse  Affaldstyper 


lige  saa  umiddelbart  staerkt  som  de  allerbedst  bidende 
Karrikaturbilleder  af  nogen  Mester.  Forst  ved  nojere 
Eftersyn  ser  man,  at  Billederne  i  alle  Henseender  er 
kunstnerisk  gennemforte.  Med  stor  Sikkerhed  er  Over- 
drevs-Landskabet  og  Belysningen  i  de  ode  Morgen-  og 
Aftentimer  gengivet:  de  golde,  stovet-gronne  Stumper  Fael- 
led,  der  isoleres  mellem  hoje  Kasernehuse  og  Skorstene, 
den  sidste  Kamp  mellem  Grass  og  Brosten.  Man  tror 
at  here  de  pjuskede  Byspurve  pippe  i  Billedet,  hvor 
en  solle  Nattedriver,  en  af  Madam  Graesmejers  Lo- 
gerende,  staar  i  Morgengryet  og  sover  op  og  ned  ad  en 
Faelledbom,  medens  selv  hans  Kasket  har  sogt  Hvile 
paa  den  modrenejord.  Stovgraa  og  falmet  glider  Dagen 
bort  af  det  andet  Billed,  hvor  et  aegteskabeligt  Bollepar 
af  den  Slags,  hvis  Faengsling  giver  Aviserne  sensatio- 
nelt  Stof,  slentrer  „fyrige“  over  Faelleden,  dorske  og 
dyriske,  ligesom  brasndemaerkede  af  Livet  i  hvert  et 
Traek,  i  hvert  et  Klaedningsstykke  —  alene  Fruentimme- 
rets  Vidunder  af  en  Hat  ejer  et  mangeaarigt  Skrifte  for 
sig  selv.  Ved  sin  lagttagelses  vittige  Skarphed,  ved 
sin  Kunsts  Sandfaerdighed,  ved  sin  Skildrings  dulgte 
Humor  vinder  Kunstneren  med  disse  vovede  Emner 
alle  Beskueres  Interesse. 

Soger  man  fra  Overdrevet  ind  i  selve  Staden, 
skorter  det  sorgeligt  paa  kunstnerisk  Interesse  for  Livet 
her.  Ikke  blot  i  Hovedstaden,  ogsaa  i  Provinsen.  Der 
er  en  af  de  fyenske  Malere,  Johannes  Larsen,  der  skildrer 
Menneskeforladtheden  i  de  Kerteminde  Gader,  hvor  alle 
de  smaa  lave  og  vindskaeve  Huse  vender  sig  omkring, 
bare  Postbudet  ramler  sin  Traekvogn  over  Stenbroen 
og  et  Par  unge  Kobstadskonheder  tripper  ud  efter  Bygen 
i  en  Sol,  der  faar  alle  de  rode  Tage  til  at  blusse  i 
Knaldeffekt.  1  Kobenhavn  er  der  kun  faa,  der  soger 
de  maleriske  Skonheder:  Johan  Rohde  i  Christianshavns 
gamle  stille  Kanaler;  Svend  Hammershei  i  den  gamle 
Traehave  bag  Prinsens  Palm,  hvis  Stemning  han  faengsler 
og  forenkler;  Chr.  F.  Beck  ved  Indgangen  til  Frederiks- 
berg  Have.  Om  Menneskeliv  er  her  endda  slet  ikke 
Tale.  Erik  Henningsen  er  fremdeles  ene  om  at  inter- 
essere  sig  for  Hovedstadslivet,  og  han  maler  kun  Op- 
lobene,  Hallojet  i  Gaden. 

Malerne  skal  indendors  for  i  al  Sindighed  at  gen- 
give,  hvad  der  ligger  dem  nsermest.  Med  oget  Raffine- 
ment  maler  —  listed,  Carl  og  Niels  Holsee  osv.  —  fra  Aar 
til  Aar  disse  Stuer  med  Hygge  eller  Smag,  Politur  i 


Knud  Larsen  • 
Dameportrcet 


Mahogni  og  Citrontrae,  Gians  af  hvidt  Solv,  Spejllys  i 
Billedernes  Glas,  Lys  og  Lampeskaer,  maleriske  Kroge, 
nydelige  Kig  gennem  en  Dor.  Hos  andre  gaar  Raf- 
finementet  i  Retning  af  det  matte  og  entonige.  Saa- 
ledes  i  Aar  i  Karl  Schous  Lampelysbillede  fra  en  Stue 
i  udsogt  dunkelredt  og  i  samme  Kunstners  Billede  af 
en  Kat  i  et  Vindue,  stillet  sammen  med  en  blaarad 
Pelargonieblomst  til  en  lige  saa  udsagt  koloristisk  Vel- 
klang.  Helt  for  sig  staar  en  Maler  P.  A.  Schou  —  en 
Broder  til  den  ltengst  afdode  L.  A.  Schou;  hans  i  de 
senere  Aar  udstillede  Interiorer  rober  fremmed  Palet 

-  -  Kunstneren  er  ferst  for  nogle  Aar  siden  vendt  hjem 

—  selvstaendigt  Farvesyn  og  selvstaendig  Behandling; 
hans  lille  Billede  „Alvor“  er  maerkeligt  baade  ved  sin 
maleriske  Holdning  og  ved  sit  tyst  fortaellende  Indhold. 


Nu  som  for  er  der  Malere,  der  har  ondt  ved  at 
finde  Emner  i  Danmark,  og  som  i  hvert  Fald  hyppigt 
traenger  til  at  rense  Paletten  ud  under  Sydens  Sol. 
Italiefarerne  er  dog  tydeligt  i  Aftagende.  Zahrtmann 
er  den  eneste,  som  Aar  efter  Aar  maa  ned  og  beruse 
sig  i  sit  sydlige  Paradis.  En  af  hans  beundrende  Elever, 
Wilhjelm,  har  i  Aar  —  nsesten  med  Mesterens  egne 
Farver  —  foreviget  ham,  som  han  sidder  i  selve  Civita 
d’Antino,  jEresborgeren  midt  imellem  sine  Bysborn,  op- 
romt  og  spillevende,  med  Pensel  og  0jne  optagne  af 
de  farvestaerke  Omgivelser.  Ellers  er  Italien  ved  at 
svinde  ud  af  dansk  Kunst.  Johan  Rohde  har  endnu 
mange  Studier  derfra,  deriblandt  det  malerisk  skaere  og 
penselglade  af  Bartolemeo-Broen  over  den  hvidgule  Tiber. 
Poul  Christiansen  og  Clement  har  i  Liridalen  ovet  sig 
som  sande  Kolorister  paa  at  indfange  Lys  og  Toner  og 
den  duftige  Sol,  der  hader  alt  sort.  Uden  at  ty  til 
Italien  har  Find  som  den  stadig  eksperimenterende  evet 
sig  i  det  samme,  paavirket  af  fransk  Impressionisme,  i 
smaa  tindrende  Anslag  af  festlige  Klangfarver  —  Villa 


G.  Achen  • 
Portrait 
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Lanclskab  med  Kocr  •  Motiv  fra 
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med  gronne  Skodder  —  Vintersol  —  og  andre  friske 
Akkorder.  Ellers  har  Aarets  Import  af  fremmed  Paa- 
virkning  eller  fremmede  Indtryk  vasret  yderst  fattig. 
Foruden  det  neevnte  var  der  ikke  meget  andet  end  Se- 
ligmanns  smukke  Briigge-Studier.  Dansk  Malerkunst 
kunde  i  allerhojeste  Grad  trsenge  til  fornyet  Samkvem 
med  Udlandet,  hvis  ikke  den  helt  skal  forsumpe. 

Den,  der  paa  Udstillingerne  spurgte  efter  frit  ska- 
bende  Malerkunst,  Kunsten  i  Fantasiens  Tjeneste,  fik 
ikke  mange  Svar.  Niels  Skovgaards  Alterbillede  var 
det  eneste  Vasrk,  der,  som  ovenfor  paavist,  havde  nogen 
levende  Forbindelse  med  Dagen  og  Livet.  Nogle  smaa 
mer  eller  mindre  konventionelle  Altertavler  ufortalt, 
var  der  kun  faa  Skabere,  Dremmere  eller  Poeter.  Der 
er  i  Hans  Nik.  Hansen  naesten  altid  et  Stykke  af  en 
Poet,  ogsaa  i  Aar,  hvor  han  baade  har  villet  fremtrylle 
Shakespeares  Graver  fra  „Hamlet“  i  et  ganske  lille 
Billede  og  i  et  noget  for  stort,  „Ved  Juletid“,  har  lagt 
et  vist  eventyrligt  Liv  ind  i  en  Snedekoration  med 
Kasmpehoj  og  Vinterjubel.  Der  er  ogsaa  noget  digterisk 


ved  Irmingers  Illustration 
til  Rists  praegtige  Novelle 
,,Det  vilde  Stod“,  den  rette 
fnysende  og  losslupne  Fy- 
righed  i  denne  Stimen  af 
unge  lebske  Heste  og  F0I. 
Ellers  maa  man  gaa  let  hen- 
over,  hvorledes  Zahrtmann 
har  formalet  sin  Fantasi 
uden  at  male  noget  kunst- 
nerisk  Guld  ud  af  Fenjas  og 
Menjas  Kvasrn,  og  hvorle¬ 
des  Slott-M0ller  har  straebt 
at  haeve  det  klassiske  Guld- 
horn  i  en  altfor  karamelsod 
og  med  altfor  megen  baade 
poetisk  og  realistisk  Dej- 
lighed  overlaesset  Ungmos 
Haender. 

Folkevisen  er  snart  vore 
Malerdigteres  eneste  Til- 
flugt.  Fru  Slott-Moller  har 
i  Aar  frembragt  et  af  sine 
mest  poetiske,  i  malerisk 
Henseende  et  af  sine  skon- 
neste  Billeder.  Ved  forste  0jekast  kan  det  synes,  som 
der  er  gaaet  romantiske  Orm  i  denne  nogne,  ligmagre 
Herr  Oluf,  der  ligger  paa  sin  Sotteseng  og  skifter  alle 
sine  Kostbarheder  med  sin  Faesteme.  Alligevel  er  han 
usigelig  rerende  med  sit  bleggule  Haar  og  sine  dods- 
maerkede  blaa  0jne,  endnu  mere  levende  end  den  knae- 
lende  Liden  Kirsten,  som  blusser  og  brammer  saa 
prosaisk  virkelig  mod  hans  aeteriske  Finhed.  Billedet 
kan  synes  noget  arrangeret,  med  altfor  meget  indknebet 
paa  sin  lille  Flade:  Sengeskab  og  Svalegang  og  Skib 
paa  Havet.  Der  er  dog  en  skon  indre  Mening  under- 
lagt  det  altsammen:  Herr  Olufs  Seng  i  den  udskaarne 
gotiske  Ramme,  der  er  blodfarvet  som  Livet,  han  nu 
skal  forlade  —  alle  de  funklende,  saa  dejligt  malte 
Smykker  foran  ham  —  Svalens  smalle  granstroede  Vej, 
hans  Lig  skal  baeres  ud  —  Skibet,  der  ligger  som  en 
Dodssejler  og  venter  paa  at  bortfore  hans  Sjael  —  „nu 
ligger  alle  Aarer  ude  for  Borde“,  siger  det  tungsindige 
Omkvaed. 

Endnu  et  Par  andre  har  i  Aar  dyrket  Middelalde- 


rens  Vise  eller  Saga.  Sophus  Danneskjold-Samsoe  har 
i  et  daempet  stemt  Billede  med  store  rolige  Figurer, 
klaedte  i  Dragter  af  en  vis  Vadmelsvederhaeftighed,  villet 
male  Helga  den  Fagres  Dod,  medens  hun  stirrer  paa 
sin  dode  Ungdomselskedes,  Gunlog  Ormstunges  Kappe. 
Man  vil  erindre  den  stumme  Sorg  i  Helgas  stivnede 
Blik.  Gudmund  Hentze  har  i  farvede  Billeder  illustreret 
baade  Folkeviser 
og  en  Boccaccio- 
Historie  uden  no- 
get  Forsog  paa  at 
modernisere  Stof- 
fet,  tvaert  imod 
med  kyndig  Efter- 
digtning  af  gotisk 
og  tidlig  Renass- 
sances  Billedstil. 

Denneunge  Kunst- 
ner  forener  med 
sin  ualmindelige 
Dygtighed  baade 
en  seer  og  besyn- 
derlig  Fantasi  — 
derom  vidnede  i 
Aar  bl.  a.  de  to 
Tegninger  „D0ds- 
sejleren“  og  „Pa- 
nik“  —  og  en 
usaedvanlig  Skon- 
hedssans.  Hans 
Portraster  tragter 
efter  Holdning  og 
Skonhed,  ogsaa  i 
de  rent  ydre  For- 
hold.  Fra  denne  Udstilling  vil  erindres  det  fine  Portraet 
af  en  Dame  med  slorede  blaa  0jne,  malt  paa  Baggrund  af 
et  gammelt  Byprospekt,  eller  det  over  staerke  Indtryk  af 
gammelitaliensk  Kunst  malte  Temperaportrast  af  en  sid- 
dende  Kvinde  og  det  i  sine  fornemme  Linier  omvendt  mod- 
svarende  Billede  af  en  nogen  Kvinde,  „Sang  uden  Ord“, 
malt  i  rolige,  lidt  for  rodblaa  Toner  paa  Baggrund  af  en 
Busk  med  dunkle  Roser.  En  Stilsans  som  denne  er  sjasl- 
den  nu  til  Dags.  En  lignende  Straeben  traeffes  i  Johannes 
Kraghs  i  Aar  udstillede  Maleri  fra  Villa  Eltham  paa 
Strandvejen  (gengivet  i  Kunst’s  5te  Aargang):  „In  hono- 


rem  divini  amoris“.  Disse  unge  nogne  Skikkelser,  der 
staaende  paa  Antikens  sunkne  Kapitaeler  ofrer  rode 
Roser  paa  Oldtidsalteret  er  vel  nok  dekorativt  stivnede 
i  skonne  Attituder,  men  deres  Skonhedslagngsel  er 
umiskendelig.  Umiskendelig  som  i  Fru  Bertha  Dorphs 
„Sommeraften“  med  den  unge  Kvinde,  der  i  sit  sort- 
florede  gronlige  Gevandt  trykker  Haanden  mod  sit  Bryst 

og  bojer  sig  ef¬ 
ter  det  svindende 
Lys,  som  efter  en 
doende  Klang  fra 
Poesiens  Land. 

Skonhedslasngs- 
len  bor  med  Tak- 
nemlighed  hilses, 
hvor  denmoderos 
i  Kunsten.  Man 
kan  lsenge  nok 
tale  om  Remini- 
scenser  —  selve 
disse  er  Vidnes- 
byrd  om  Savnet, 
om  Drommen.  I 
Vilh.  Tetens ’  „Or- 
fevs  og  Evrydike“ 
har  Drommen  kun 
faaet  halvt  Liv, 
men  Billedets  sto¬ 
re  og  asdelt  opfat- 
tede  Skikkelser 
minder  smukt  om 
aedel  graesk  Pla- 
stik.  Friskere  og 
merenutidsleven- 
de  er  Wilhjelms  „Dafnis  og  Chloe“,  hvis  unge  slanke 
Nogenhed  midt  i  den  skyggegronne  Pinieskov  naer- 
mer  sig  hinanden  i  smilende  Livsglaede;  et  Studie  paa 
den  talentfulde  Kunstners  skonhedsrige  Udstilling  i 
Kunstforeningen  var  sartere  tegnet  og  farvefinere  end 
dette  storre  Billede,  der  ved  sin  dekorative  Farvehold- 
ning  og  sine  stasrke  Konturer  viser,  at  det  er  beregnet 
til  at  vaeve  efter.  Drommen  efter  den  skonne  Nogen¬ 
hed  fandtes  fremdeles  i  Sigurd  Swanes  store  Billede 
„Aften“,  usikkert  sloret  i  gronligt  lysende  Nat,  og  helt 
fremme  i  Dagen  i  Henrik  Schouboes  „Foraaret“,  Model- 


•  Mehl-Hansen  • 
Diset  Vejr  i  Marts 


•  Aage  Bertelsen  • 

Raageskoven  ved  Ydermes  i  Taage 


billedet  af  en  ung  nogen  Kvinde,  der  staar  skudt  op 
af  Jorden  paa  et  Muldvarpeskud,  skasr  og  jomfruelig, 
med  den  ene  Haand  gribende  om  sit  spaede  Bryst,  med 
den  anden  om  sit  udslagne,  pragtfuldt  rode  Haar;  uden 
at  vaere  helt  indkomponeret  i  det  tindrende  lyse  Land- 
skab  med  de  blaatskyllende  Baskke  og  de  gule  Love- 
tandsblomster  over  Graesset  virker  dog  denne  nogne 
Figur  som  en  forelsket  Hymne  til  den  Vaar,  der  er 
Billedets  Navn. 

Som  Udslag  af  en  maerkelig  bisar  Fantasi  bor 
endelig  naevnes  Margrete  Erichsens  „Fem  Sostre“,  saert 
og  underlig  slimet  malt  i  hvidgule  og  gustne  Toner 
med  en  raffineret  Anvendelse  af  Kamme  og  Juveler, 
med  en  helt  diabolisk  virkende  lille  hvid  Mus  paa  et 
blaa-  og  sorttavlet  Brikbord  og  med  en  forborgen  My- 
stik  i  Hovedernes  saslsomme  Glimt  af  sortojet  Livslyst, 
vissen  Klogskab  eller  hekseagtig  Skonhed,  hist  og  her 
iblandet  Staenk  af  efter-lionardosk  Gaadefuldhed,  Parce- 
Smil,  moderne  fantastisk  Overforfinelse  —  alt  i  alt 
et  pirrende  fremmedartet  Begyndervasrk,  der  ikke  vil 
glemmes. 

Portraetkunsten  yder  Malerne  de  direkte,  de  mest 
naerliggende  og  de  mest  bundne  Opgaver  i  Menneske- 
skildring.  Mange  eller  store  Overraskelser  bragte  Ud- 


stillingerne  ikke.  Efter  de  senere 
Aars  monumentale  Portraetgrupper 
synes  Lysten  igen  at  vasre  dalet  til 
det  jasvne  Format,  i  Interioret  med 
mange  Portraeter  til  Staffagefigurer- 
nes  beskedne  Roller.  Aarets  storste 
Frembringelse  af  denne  Art  var  Tuxens 
Maleri  af  en  Herremiddag  hos  Etats- 
raad  Moresco.  Kun  en  stor  kolori- 
stisk  Virtuos  kunde  magte  Opgaven 
med  en  saadan  Sikkerhed.  Billedet 
er  en  pragtfuld  Mise-en-sc6ne,  en 
behaendig  Instruktion  af  de  talrige 
Optraedende,  saa  de  alle  utvunget 
rorer  og  bevasger  sig  om  Bordet  i 
denne  Pragtsal  med  de  rode  Silke- 
tapeter,  under  Lysekronernes  klart 
flimrende  Gians.  Der  er  akkurat  saa 
megen  ydre  Lighed,  som  man  kan 
forlange  af  Selskabsmennesker  i  en  let- 
blussende  Bordkonversation;  i  Bor¬ 
dets  festlige  Glas  og  Nellikeblus  endda  en  Tilgift  af 
0jenslyst.  Foruden  et  baade  i  Storrelse  og  Pragt  be- 
skednere  Selskabsbillede  („En  Musikaften“)  af  Seligmann 
var  der  ellers  kun  ganske  faa  Gruppebilleder,  et  Par  i 
sommerlige  Haveomgivelser:  Frydensbergs  Siestabillede, 
hvor  Varmen  —  og  Modeltjenesten  —  har  gjort  Figu- 
rerne  matte  som  Fluer,  og  Marie  Henriques’  smukke 
Havebillede  („Hvile  under  Legen“)  med  dets  Naturlighed 
og  dagklare  Farveholding;  fremdeles  Krauses  Familie- 
gruppe  med  Moderen  og  de  viltre,  livtindrende  Born 
og  Fr.  Langes  elskvasrdige  og  fint  samstemte  Gruppe  af 
fire  smaa  syende  Sostre. 

Sigurd  Wandels  Figurgruppe  er  prasget  af  samme 
rene  og  karakterfulde  Stil  som  hans  beslaegtede  Billede 
ifjor;  men  Livet  i  disse  enkelt  og  dekorativt  holdte 
Figurer,  der  sidder  saa  roligt  mod  den  smukke  Bag- 
grund  af  Neriers  Lev,  er  desvaerre  saa  stivnet  i  har- 
monisk  Ro,  at  selv  Fuglen  paa  Moderens  Haand  naeppe 
vil  vasre  i  Stand  til  at  bryde  Livlosheden  med  saa 
meget  som  et  Hop  eller  Pip.  Ogsaa  N.  V.  Dorphs  og 
Bertha  Dorphs  Portraster,  der  er  saa  udsogt  kompone- 
rede,  saa  dekorativt  fornemme,  synes  i  al  deres  stil- 
fulde  Skonhed  at  hensynke  i  en  abstrakt  Stirren,  i  en 
forsfenet  Sjaelshvile,  der  maaske  i  et  Billede  som  Dorphs 


•  Carl  Hansen  • 
Udkanten  af  en  Birkeskov 


af  en  ung  Dame,  der  staar  sortklasdt  mod  en  Baggrund 
af  hvide  Birke,  kan  karakterisere  et  tavst  Naturel,  men 
som  prasger  Fru  Dorphs  smukke  Berneportraster  med 
en  altfor  gammelklog  Livsalvor. 

En  spraslsk,  naesten  flintrende  malerisk  Livfuldhed 
er  der  derimod  i  Viggo  Johansens  Portrait  af  en  gammel 
Dame,  der  endnu  stirrer  Verden  i  0jnene  med  en 
glubsk  Appetit.  En  fortryllende  Gians  af  Vitalitet  sitrer 
i  0jet  paa  Jul.  Paulsens  lille  Dameportrset;  et  ikke 
ringere  Liv  tindrer  i  de  forslagne  sorte  0jne  paa  den 
kloge  Bankdirektor,  der  gemmer  sit  fiffige  Smil  i  den 
hasngende  Moustache.  Denne  Farvemester  har  i  saa- 
danne  Portraeter  hele  sin  spillende,  lysdryppende  Pensel, 
sin  Perleskala  af  Toner.  En  stor  Overraskelse  beredte 
Herman  Vedel  ved  i  et  Par  store  Mandsportraster  helt 
at  opgive  sine  stiliserende  Galeri-Tendenser  for  alene 
at  lade  sin  Palet  lyse  og  leve  i  umiddelbar  malerisk 
Glasde;  hans  store  koloristiske  Evne  har  pludselig  kastet 
Kappen  og  i  „Manden,  der  river  Farve“  afsloret  sig  i 
hele  sin  Styrke  og  Gians. 


Aarets  ovrige  Portrastkunst  skyldes  delvis  de  saed- 
vanlige  velkendte  Dygtigheder:  Helsted,  Haslund,  Jern- 
dorjf  (et  indtagende  farvelivligt  Dameportrset),  Tuxen , 
Ancher  (Portrast  af  Bindesboll),  G.  V.  Blom,  Overgaard 
og  Frants  Henningsen  (der  i  Miniaturformat  magter  Por- 
traetligheden  mindst  lige  saa  godt  som  i  Legemsstor- 
relse),  delvis  yngre  Malere:  Achen,  hvis  smukke  og 
folelsesfulde  Portrset  af  en  fin  gammel  Dame  ved  sit 
Sytoj  fortjener  at  fremhasves,  Knud  Larsen ,  der  Aar  efter 
Aar  bidrager  til  Udstillingernes  allerbedste  Portrastkunst, 
i  Aar  bl.  a.  med  det  lille  klare  og  karakterfulde  Billede 
af  Biskop  Balslev  samt  det  fine  og  omhyggelige  Dame- 
portra3t,  Axel  Hou  med  det  stort  og  energisk  opfattede 
Lampelysportrast  af  Billedhuggeren  Hansen-Jacobsen, 
endelig  en  Rsekke  Kunstnere,  ned  til  de  alleryngste, 
der  har  udstillet  dygtige,  talentfulde  eller  lovende  Por- 
trsetbilleder:  Johs.  Kragh,  Schlichtkrull,  Olsen-Ventegodt, 
Tony  Muller,  Tycho  Jessen,  Marie  Graae,  Einar  Hein , 
Ingeborg  Seidelin,  Vald.  Andersen,  Sally  Philipsen,  Gerda 
Wegener ,  Brita  Barnekow,  Olga  Marie  Smith ,  Ernst 
Goldschmidt,  Margrethe  Tuxen- Meyer,  Saltoft,  Carl  C.  F. 
Hansen,  E.  V.  Brandt,  Bernhard  Petersen.  Her  er  det, 
Forsegene  sker,  selv  om  det  langt  fra  er  alle  disse  Ma¬ 
lere,  der  maler,  hvad  de  ser:  De  maler,  hvad  Publikum 
ser,  og  Publikum  ser  aldrig  noget  —  sagde  Oscar  Wilde. 

I  Landskabsmaleriet  staar  det  allervaerst  til  med 
det  selvstasndige  Syn.  Naar  de  professionelle  Land- 
skabsmalere  rykker  i  Marken,  glemmer  de  sjseldent  de 
gamle  Briller  fra  sidst,  Traditionen,  de  selv  har  samlet 
sig  eller  ogsaa  laant  fra  andre.  Det  er  en  Ynk  saa 
faa  nye  0jne,  saa  faa  sjaeldne  Indtryk,  der  moder  os 
paa  vore  Udstillingers  lange  Vasgge.  Vi  har  set  det 
allermeste  i  Gentagelser  paa  Gentagelser,  saa  man  skulde 
tro,  Naturen  selv  var  bleven  kedelig  og  fattig  og  ikke 
laenger  den  Vidunderverden  af  altid  skiftende  Billeder, 
den  i  Virkeligheden  er. 

Der  kan  endda  vsere  smukke  og  tilpas  festlige  Re- 
sultater  i  store  Laerreder  som  la  Cours  med  de  smukke 
Motiver  fra  Villa  d’Este  og  Roms  Kampagne,  fint  og 
spinkelt  behandlede,  af  en  fortyndet  og  kolig  Kolorit, 
eller  i  Godfred  Christensens  Gentagelse  af  et  kraftigt 
Virtuosnumer  fra  Himmelbjerget  —  en  repraesentativ 
Folkegave  fra  populaer  dansk  Natur.  Ihaerdig  og  fanta- 
sifuld  straeber  Viggo  Pedersen  fremdeles  at  fylde  sine 
Landskaber  med  flyvende  Uro,  med  Gians  og  Bevasgelse 


—  i  nogle  kan  Sollyset  skingre  som 
en  Fanfare,  andre  kan  minde  om 
dyster  gammel  hollandsk  Kunst,  et 
enkelt  ved  sin  frodige  Naturstyrke 
om  Constable.  En  Maler  som  Bra- 
sen,  der  har  en  egen  Evne  til  at  op- 
stove  gode  og  morsomme  Motiver, 
overraskede  i  Aar  ved  en  „Solned- 
gang  over  Havet“  af  en  duftig  og 
poetisk  Lysstemning.  Viggo  Johansen 
er  i  sine  svenske  Naturbilleder  en 
gnistrende  Impressionist,  en  friskere 
Landskabsimprovisator  end  nogen 
anden  i  dansk  Kunst.  Ellers  maa 
man  soge  til  de  yngre  eller  yngste 
Landskabsmalere  for  at  finde  Udslag 
af  ny  Straben  og  faengslende  Forseg. 

Luplau-J anssen,  der  i  den  senere  Tid 
eksperimenterer  med  Vandfarve  og 
Gummifarve  og  i  Aar  bl.a.  udstillede 
nogle  smuktvirkende  Figurbilleder, 
halvt  Portraetter,  halvt  dekorative  Kompositioner,  havde 
ligeledes  i  Gummifarve  malt  et  Landskab  med  Koer  af 
en  Storliniethed  og  et  Vidsyn,  der  er  sjaeldent  her- 
hjemme  og  kalder  gamle  Hollaendere  (Philips  Koninck) 
i  Minde.  Blandt  Mohl-Hansens  dekorative  Landskaber 
med  deres  store  melankolsk  bovnende  Dyrehavs-Ege  i 
underligt  graanende  Omgivelser  lagde  man  i  Aar  Maerke 
til  et  Sommerlandskab  med  en  meget  smuk  Staffage  — 
mindende  om  Swanevelt  eller  Corot  —  under  et  hojt 
og  slankt  Trae  og  isaer  til  det  poetiske  Martsbillede, 
hvor  Lyset  diser  frem  mellem  Grenene  paa  de  sorte 
Traeer,  og  hvor  Livet  og  Luften  ligesom  blinker  frem 
af  al  den  dystre,  episke  Hojtidelighed.  Aage  Bertelsen 
har  i  Aar  fortsat  sine  helt  personlige  Strejftog  ind  i 
den  taette  mylrende  Underskov  og  langs  de  brydende 
Skovbryn  —  med  en  egen  Opdagerglaede  maler  han  det 
fine  og  skaelvende  Foraar,  Taagebelysninger  over  Egne, 
endnu  ingen  Maler  har  fortserpet.  Aksel  Lassen  henter 
derimod  sine  naerliggende  Motiver  fra  Dyrehaven,  med 
stor  malerisk  Kraft  saetter  han  de  brune  Boge  op  mod 
den  raakolde  Oktoberluft;  det  bedste,  han  endnu  har 
malt,  er  vel  dette  Aars  „Decemberaften  ved  Fodrings- 
huset",  hvor  Hjortene  sarnies  om  deres  Hokrybber,  i 
Farver  neje  tillempede  til  den  falmede  merkladne  Na- 


tur  omkring  dem,  stemte  til  Landskabet  med  Naturens 
egen  harmoniske  Fortrolighed.  En  talentfuld  yngre 
Landskabsmaler  Gerhard  Blom,  der  laenge  har  malt 
skarpliniede  Landskaber  med  Skraenter  og  Traeer  mod 
Luften,  har  i  „Birkeskoven  ved  Skodsborg"  valgt  sig 
en  stor  og  ejendommelig  Opgave.  Billedet  med  sit 
Virvar  af  Stammer  og  svinglende  Lov  ejer  vel  ikke  alt 
det  Lys,  som  Septemberdagen  kan  skinne  frem  mellem 
de  hvidnende  Stammer,  men  der  er  en  egen  poetisk 
Flugt  i  dette  Landskab  med  dets  forvitrende,  grenlige 
og  graablege  Lovmasser,  et  kolende  uroligt  Brus  af 
Hoststemning,  en  vis  storstilet  Gobelinholdning  i  Far- 
ven,  et  Toneanslag,  der  virker  nyt  og  energisk.  Fra 
Udkanten  af  en  Birkeskov  har  Carl  Hansen  hentet  et 
vidt  forskelligt  Billede,  der  giver  et  nyt  Bevis  paa 
denne  unge  Malers  udmaerkede  maleriske  Haandelag, 
hans  Pensels  virtuosmaessigt  spillende  Lethed  i  Fore- 
draget.  Af  de  yngste  ber  endnu  fremhaeves  Knud  Sin- 
dings  „Bakket  vestjysk  Landskab"  med  dets  karakter- 
fulde  Selvstaendighed  i  Natursyn  og  Farvegivning  samt 
Jens  Birkholms  „Oktoberdag  fra  Lerbjerget",  hvor  Naale- 
traesplantningernes  mange  Nuancer  af  Grant  er  saa 
smukt  og  fint  studerede  i  en  ejendommelig  Veksel- 
klang  til  den  granligt  stemte  Himmel. 


•  Jens  Birkholm  • 
Oktoberdag  •  Lerbjerget 


■  Anne  Marie  Carl-Nielsen  • 

Tyfonen  •  Kopi  efter  Gavlgruppen  paa  Akropolis’  seldste  Athenetempel 


Ikke  blot  i  Landskabskunsten,  i  al  Malerkunst,  hvor 
Traditionen,  Efterligningen  af  de  andres  Syn  og  Opfat- 
telse,  over  sin  skadelige  Indflydelse,  gaslder  det  forst  og 
sidst  om  at  styrke  0jnene  til  nyt,  af  andre  upaavirket 
Syn.  Det  er  de  faelles  0jne,  hvormed  vi  ser,  der  gor 
vore  Iagttagelser  og  Frembringelser  saa  ensartede,  saa 
trivielle,  saa  personlighedsforladte.  Hvorimod  Naturen 
og  Verden  er  splinterny  og  uudforsket  for  hver  den,  der 
tor  se  med  sine  egne  0jne.  Naturen  bor  lasre  os,  hvad 
den  laerte  Emerson:  „Verden  er  ny  og  uopdaget;  tro 
ikke  Fortiden.  Jeg  giver  Eder  Verden  som  en  Jomfru“. 

=  BILLEDHUGGERKUNST  = 

I  Tilslutning  til  den  frie  Udstilling  oprettedes  ifjor 
et  Asyl  for  en  Gruppe  misfornojede  Billedhuggere. 
Deres  lige  saa  misfornojede  Kammerater  paa  Char- 


lottenborg  har  i  Aar  naaet  en  lignende  Forbedring 
af  Udstillingsvilkaarene,  endda  under  mere  pyntelige 
Former.  Stueetagens  Afstobningssamling  af  Renass- 
sanceskulptur  har  romt  sine  Rum,  der  er  omdannede 
til  en  Raskke  gode  Sidelyslokaler  til  Foraarsudstillingens 
Plastik.  Lyset  falder  nu  med  den  onskeligste  Klarhed 
over  dansk  Skulptur.  Alligevel  blev  Aaret  ikke  den 
forventede  Oprejsning  for  denne  i  saa  lang  Tid  til- 
sidesatte  Kunstart.  Thi  det  forstasrkede  Lys  frem- 
haevede  snarere  de  onde  end  de  gode  Sider  ved  dens 
seneste  Frembringelser,  blottede  temmelig  skaansel- 
lost  Tomheden,  Stilstanden,  den  gabende  Mangel  paa 
Udvikling,  eller  ogsaa  de  krampagtige  Forsog  paa  at 
skrue  Udviklingen  frem  paatvaers  af  alle  baade  de 
gode  og  de  onde  Traditioner.  Det  allermeste  egnede 
sig  ikke  til  at  trasde  frem  i  fuld  Selvstaendighed,  men 
havde  staaet  sig  bedst  ved  den  gamle  underordnede 


Anne  Marie  Carl-Nielsen  ■ 
En  Hund 


•  Anne  Marie  Carl-Nielsen 
Bakchusbarn  •  Bronze 


Rollesomplastisk 
Staffage  i  Halv- 
skygge. 

—  Der  er  for 
0jeblikket  i  dansk 
Skulptur  en  Rask- 
ke  halvt  eller  helt 
unge  Kunstnere, 
der  kunde  kaldes 
Giganterne.  De  vil  afryste  et  Aag,  vaslte  et  Bjerg,  gore 
Opror  mod  det  klassiske  Ideal,  der  siden  Thorvaldsens 
Dage  har  mareredet  Billedhuggerkunsten  i  Danmark. 
De  har  til  Bunds  indset  Haablosheden  af  den  evig  aka- 
demiske,  livsfjerne  Dyrkelse  af  den  nedarvede  plastiske 
Opfattelse,  men  de  har  paa  den  anden  Side  endnu  ikke 
fundet  den  nye  Form  for  Nutidsplastiken,  de  ved  ikke, 
hvortil  den  skal  bruges,  eller  hvilke  Maal  den  skal 
saette  sig.  De  vil  ikke  laenger  efterligne  Fortidskunsten, 
men  de  er  ganske  raadvilde  om,  hvorledes  vor  egen 
Tids  Liv  og  Folelser  kunstnerisk  skal  udmyntes  i 
Skulptur. 

Er  ikke  selve  den  plastiske  Folelse  ved  at  do?  — 
i  vore  Dages  altudglattende  og  altforfladende  Klaede- 
dragt,  hvor  knapt  nok  en  Rytme,  en  Bevaegelsesnerve 
formaar  at  bryde  det  pressede  Klaedehylster,  og  hvor 

selv  Sporten  pansrer 
sig  bag  Benskinner  og 
Traeplader,  bag  Motor- 
masker  og  stive  Lseder- 
vamse. 

Forelobig  har  disse 
Giganter  det  svaevende, 
de  hanger  midt  imel- 
lem  Himmel  og  Jord 
i  en  barokt  farttastisk 
Uvirkelighed.  —  Snart 
tror  de,  at  det  blot 
kommer  an  paa  nye  og 
pompose  Emner:  hen- 
tede  de  Gamle  dem 
fra  Biblen  og  Homer, 
saa  lad  os  tage  dem 
fra  Sofokles  og  Shak- 
speare.  Holdtde  Gamle 
sig  til  det  solide  Model- 


•  L.  Brandstrup  • 

Lille  Pige  •  Portnetstatue 


studie,  saa  lad  os  bringe  Eventyret  og  Fantasteriet  ind 
i  Leret  og  Gibsen. 

Et  genialt  Forsog  som  Hansen-Jacobsens  ,,Skyggen“, 
der  er  kendt  fra  tidligere  Tid  og  for  fire  Aar  siden  var 
gengivet  i  Kunst,  er  vel  omtrent  den  yderste  Oplosning, 
hvortil  Skulptur  kan  naa  uden  helt  at  blive  til  Mulm 
og  Taagesvob  og  0jenforblasndelse.  Man  kan  beundre, 
hvorledes  Kunstneren  virkelig  i  dette  ringlende  Skygge- 
spil  har  formaaet  at  fastholde  den  uhyggelige  Rest  eller 
det  uhyggelige  Tillob  til  en  menneskelig  Form.  Laengere 
ud  paa  Formloshedens  Mosegrund  tor  naeppe  nogen 
vove  sig.  Til  Gengasld  synes  samme  Kunstners  ogsaa 
tidligere  sete  Figur  af  et  gammelt  huljernsfuret  Skind- 
og-Ben  af  en  Mand,  der  kroger  sig  som  et  udgaaet  Trae, 
kun  at  have  Menneskestrukturen  i  Behold;  den  er  lige 
saa  blottet  for  Fantasi  som  for  Kod;  thi  der  er  ikke 


mere  Dybsindighed  eller  Indhold  i  det  gamle  Skelet, 
end  Etiketten  „Friheden“  haenger  uden  paa  det.  Fanta- 
siforladt  i  plastisk  Forstand  er  ligeledes  Einar  Jonssons 
„Skypumpe“,  thi  denne  Fortaslling  i  Gibs  om  en  Art 
Havfrue,  hvis  Krop  nedadtil  svajer  sig  sojletykt  til  et 
hvirvlende  Slasb,  hvor  Smaapuslinger  af  Masnd  flyder 
druknede  ud  i  Gibsen,  har  akkurat  Fantasi  nok  til  at 
basre  en  Eventyr- Illustration,  men  ikke  til  at  basre  et 
Stykke  Skulptur. 

Forrest  blandt  Giganterne  staar  Rudolph  Tegner, 
hvis  nye  Gruppe  „Mod  Lyset“  symboliserer  hans  egen 


Strasben.  Thi  denne  energiske  og  hojst  talentfulde 
unge  Billedhugger  er  endnu  ganske  uklar  over,  hvor 
han  vil  hen,  han  er  saa  blind  som  en  Muldvarp,  der 
skubber  Jorden  til  Vejrs.  Tegner  taarner  sit  Ler  og 
sin  Gibs  op  i  vilde  Skud  af  hul  Patos,  af  teatralsk 
Form-Torden.  Denne  0dipusmaske,  der  ikke  driver  af 
Taarer,  men  af  Kalk  i  store  Flager,  er  et  fuldkomment 
hult  Goglebillede,  som  der  ingenting  er  bagved.  Denne 
0dipuskrop  ser  ud  som  flaaet,  hans  buklede  Bryst  bugter 
sig  ud  og  ind  som  blodigt  Bankekod,  medens  han  tryk- 
ker  sine  Dotre  til  sig  i  den  grassseligste  Tragediesvulst. 
Og  i  den  anden  Gruppe,  hvor  han  i  Vilde  Fagter  raver 
ned  ad  nogle  Trin,  har  han  som  pikant  Modsaetning  en 
spaedlemmet,  nassten  koket  lille  Antigone  af  det  laskreste 
franske  Flodeskum.  Mere  Helhed,  mere  Magt  er  der 
alligevel  i  Gruppen  „Mod  Lyset“,  selv  om  Figurerne 
indtager  nogle  djasvelske  Attituder  og  naermest  ser  ud, 
som  om  de  gispede  efter  en  Draabe  Vand  nede  paa 
Bunden  af  Helvede,  omspaendte  af  svovlede  Luer.  I 
den  unge  liggende  Kvinde  med  det  uskont  gabende 
Skod  er  der  en  sitrende  Elektricitet  af  Liv,  noget 
baevende  og  udad- 


kraengt,  en  vildt 
besjaelet  Nogen- 
hed,  der  rober 
Kunstnerens  store 
Evne  til  at  skabe 
Liv  af  Jord  —  til 
syvende  og  sidst 
den  formende 
Kunstners  vigtig- 
ste  Evne. 

Paa  Charlot- 
tenborg  havde  So- 
fns  J.  Nielsen  i 
„Jordeliv“  optaar- 
net  en  stor  gigan- 
tisk  Kirkegaards- 
Ide.  Det  maatte 
vasre  et  underligt 
dodsdyrkende  Fol- 
kefaerd,der  skulde 
bevilge  Penge  til 
en  saadan  kolos- 
sal  Kirkegaards- 


•  Olga  Wagner  • 
Portree t  af  en  lille  Pige 
Gult  Marmor  •  Fodstykke  af  0 


■  Aksel  Hansen 
Barnebystc  •  Broi 


portal  med  Do- 
dens  frygtelige, 
lebetvungne  Haer- 
skarer  til  begge 
Sider,  en  Danse 
macabre  omkring 
Livets  kntekkede 
Sojle.  Plastisk 
saavel  som  al  an- 
den  Kadaverlyrik 
ermereoverflodig 
paaenKirkegaard 
end  noget  andet 
Steds.  Her  rum¬ 
mer  jo  selve  Jor- 
den  dybere  Tan¬ 
ker  om  altings 
Forkraenkelighed 
end  al  den  Patos, 
der  kan  rejses  i  Sten  over  Graven.  Det  vilde  dog  vaere 
Synd  at  stemple  dette  Vasrk  med  Navnet  Kadaverlyrik, 
selv  om  Fristelsen  ligger  naer.  Om  end  ikke  overskueligt 
komponeret  er  det  gennemtasnkt  med  megen  Alvor,  og 
rundt  om  den  brudte  Sojle  traeffes  mange  Udtryk  af  fin 
Formfolelse,  baade  i  Forsidens  svangre  Kvinde,  i  det 
lille  skraemte  Barn  bagved  og  isasr  i  Skikkelsen  af  den 
unge  Kvinde,  der  ligstraekker  sig  under  Dodens  Kys. 

Det  er  lettere  at  le  ad  disse  Himmelstormere  i 
dansk  Skulptur  end  at  give  deres  Straeben  det  rigtige 
Sigte,  at  lede  deres  Kraefter  ind  paa  naturligere  Veje. 
Det  er  Iigeledes  langt  lettere  at  nojes  med  de  haeder- 
lige  Modelstudier,  som  en  hel  Maengde  dyrker,  idet  de 
daekker  Hensigtslosheden  under  et  eller  andet,  heist 
litteraert  Navn  for  at  faa  et  Kunstvaerk  ud  deraf.  Man 
vil  fra  i  Aar  mindes  Jens  Lunds  „Faegter“,  Tillobet  til 
antik  Formkarakteristik  i  Marius  E.  Jergensens  „Den 
forste  Marathonlober“,  Johanne  Dans  „Paa  Slavemar- 
kedet“,  Willie  Wulffs  „To  Slaegtled"  o'g  ikke  meget  andet. 
Just  Nielsen  Sondrup  havde  i  Aar  slaaet  sine  to  smaa 
lyriske  Pipfugle  af  nogne  Born  fra  ifjor  sammen  til  en 
Gruppe.  Edvard  Eriksen  havde  desvaerre  denne  Gang 
i  sin  Statue  „Andagt“  oplost  sin  fine  Sans  for  Rytme 
og  Form  i  den  rene  Stemningsgele.  Saa  var  en  Statue 
som  H.  Chr.  Petersens  „Ungdom“  langt  at  foretraekke, 
yndefuld  og  nydelig  i  Stilling  og  Form,  mindende  om 


god  gammel  dansk 
Plastik. 

Billedhuggere, 
der  raader  over  stor 
og  selvstaendig  for- 
mel  Dygtighed,  vil 
selv  i  de  jaevneste 
Opgaver  aldrig  helt 
kunne  forfejle  Hen- 
sigten.  En  fremra- 
gende  Tekniker  som 
Bonnesen,  der  magter 
Hesten  som  ingen 
anden  herhjemme, 
traettes  ikke  af  atter 
og  atter  at  gennem- 
studere  Formen,  selv  i  lille  Format,  han  har  tillige 
en  masrkelig  Evne  til  at  gribe  Bevaegelsen  i  Flugten 
—  omtrent  som  en  Stepperytter  selv  i  Galop  kan 
snappe  en  Mynt  op  fra  Jorden.  Hans  smaa  Rytter- 
statuetter,  hans  „Hunnere“,  der  i  Aar  udstilledes  i 
Bronze,  hans  nye  Gruppe  „En  Rasende“,  hvor  0je- 
blikket  i  Situationen  er  ramt  lige  i  Prikken,  var  talrige 
Vidnesbyrd  om  hans  rastlose  og  altid  overordenlig  sam- 
vittighedsfulde  Flid. 

F  ru  Carl  -  Nielsen 
havde  i  Aar  en  sasrlig 
udmaerket  og  righoldig 
Udstilling,  helt  prasget 
af  hendes  djasrve  og 
faste  Realisme:  den 
glimrende  kaade  lille 
Bakchus,  saftfuld  som 
en  af  de  Druer,  han 
selv  maser,  den  over  al 
Ros  beundringsvasrdige 
Kopi  af  de  oldgraeske 
Akropolis  -  Skulpturer, 
studerede  og  gengivne 
med  en  Troskab  og 
Formfolelse,  der  umu- 
ligt  kunde  vaere  storre, 
den  uflatteret  kraftige 
Byste  af  Kammersan- 
ger  Simonsen,  Hun- 


•  N.  Hansen-Jacobsen  • 
Byste  af  Johs.  V.  Jensen 


■  Siegfried  Wagner  ■ 

Borger  fra  Potu  ■  Bronzestatuette 


den  og  de  mange 
friske  Dyreskitser, 
endelig  de  store 
Ribe-Domkirkedore 
med  et  Par  ypper- 
lige  Dorhaandtag. 

Har  vor  Tid 
nogen  Behov  for 
Skulptur,  gaelder 
det  i  Reglen  kun 
Portraster  og  Smaa- 
figurer,  der  naer- 
mer  sig  til  Nips. 
Paa  det  sidste  Om- 
raade  var  der  i  Aar 
nogle  Here  Forsog,  end  der  plejer,  mest  smaa  Grupper 
og  Figurer  bestemte  til  den  kgl.  Porcelrensfabrik.  ofte 
udartende  til  den  mest  slikkede  Pyntelighed.  Interes- 
santere  var  Siegfried  Wagners  smaa  sksemtefulde  Sten- 
toj-Statuetter  med  deres  djaerve  Karaktersans  og  samme 
Kunstners  lille  fantastiske  Bronzefigur  fra  Niels  Klims 
underjordiske  Potu-Land.  Blandt  Portraeterne  er  der 
Grand  til  at  mindes  Brandstrups  og  Fra  Augusta  Finnes 
indtagende  Gengivelser  af  smaa  Piger  i  nogen  hel  Figur, 
Brandstrups  og  Aksel  Hansens  Barnebyster,  Ingeborg 
Plockross’  energiske  Mandsbyster,  Hansen-Jacobsens  smukt 
opfattede  og  holdingsfulde  Byste  af  Johs.  V.  Jensen,  R. 
Harboes  Sinding-Statue,  der  farst  i  Bronze  er  kommen 
til  sin  Ret,  Mols’  Plastelina-Byste  af  en  leende  Pige,  Axel 
E.  Schierbecks  karakterfulde  Bronzeportraet  af  Fabrikant 
Kiilerich,  Viggo  Jarls  formfine  Marmorhoved  „En  Romer- 
inde“,  Thorald  H.  Mogensens  gode  naturalistiske  Byster 
af  sicilianske  Arbejdere,  Fru  Eline  Brandes’  smukke  Re- 
lief-Portraet  af  Emil  Poulsen,  Carl  Martin  Hansens  udtryks- 
fulde  Byste  af  Peder  Skau  og  Charles  P.  V.  Lindstroms 
folelsesfulde  Genrebilledbyste  „Langfredag“.  Efter  denne 
ikke  helt  korte  Liste  paa  gode  Byster  kan  man  egenlig 
kun  forbavses  over,  at  Kunstmuseet  havde  saa  ondt 
ved  at  traeffe  sit  Valg,  at  det  tilsidst  i  ren  Forfjamskelse 
gik  hen  og  erhvervede  sig  et  lovende  lille  Debutarbejde 
af  vor  eneste  levende  Kammersanger,  der  forhaabenlig 
endnu  laenge  maa  blive  ved  at  synge  bedre,  end  han 
modelerer.  Eet  Arbejde  var  der,  som  man  i  alle  Til- 
faelde  burde  have  foretrukket:  Fra  Olga  Wagners  ganske 
bedaarende  lille  „Tha'is“,  hvis  gule  Marmor  paa  Fod- 


stykke  af  Onyks  var  et  af  de  meget  sjaeldne  Bud  om, 
hvorledes  Kunst  forst  ret  bliver  Kunst  ved  at  udfores 
i  et  skont  og  uforgsengeligt  Materiale,  i  aedel  Sten 
eller  i  aedel  Malm  (som  Fru  Wagners  skenne  lille 
Damestatuette). 

Tilsidst  skal  der  kun  mindes  om,  at  Udstillingen 
indeholdt  en  lille  Samling  Arbejder  af  en  betydelig 
dansk  Billedhugger,  Carl  Rolil-Smith,  der  i  Nord-Amerika 
erhvervede  sig  et  beromt  Navn,  skont  han  dode  altfor 
tidlig.  Hans  malerisk  karakterfulde  Byster  og  Fragmen- 
terne  af  det  store  Sherman-Monument  vidnede  om, 
hvordan  hans  Evne  havde  forstaaet  at  tilpasse  sig  efter 
helt  andre  Forhold  end  dem,  han  kom  fra. 

Sophus  Michaelis. 

ARKITEKTUR  OG  DEKORATIV  KUNST 


Det  lader  til,  at  man  taler  for  dove  0ren,  naar 
man  bebrejder  vore  Arkitekter  deres  saare  ringe  Del- 


tagelse  i  Foraarsudstillingen.  Vi  sagde  det  i  Fjor  og  vi 
gentager  det  i  Aar,  at  det  er  en  Skam  for  vore  Arkitekter, 
som  dog  rui  har  begyndt  at  mode  Interesse  for  deres  Ar- 
bejder  hos  det  store  Publikum,  hvis  Mangel  paa  Forstaa- 
else  man  tidligere  med 
Rette  kunde  klage  over. 

Arkitektens  Arbejde 
er  dobbeltsidigt;  paa 
den  ene  Side  det  grun- 
dige  Studium  af,  hvad 
Fortidens  Kunstnere  har 
frembragt,  paa  den  an- 
den  Side  de  selvstsen- 
dige  Kompositioner. 

Ved  en  Udstilling  som 
denne  er  det  naturligvis 
de  sidste,  man  onsker 
at  se,  da  det  er  dem, 
som  viser,  hvilket  Stade 
Udviklingen  i  0jeblik- 
ket  har.  Og  i  denne 
Retning  var  Udstil- 
lingen  sorgelig  fattig; 
man  faar  ved  at  be- 
tragte  den  intet  Begreb 
om,  hvor  intelligent  og 
kunstnerisk  dygtigt  der 
for  0jeblikket  bygges  i 
Danmark. 

Med  Studierne  er 
det  en  hel  anden  Sag. 

Der  fandtes  en  Rsekke 
fortrinlige  Studier  og 
Opmaalinger,  fra  Spa- 
nien  af  Egil  Fischer  og 
hans  Hustru  Magnella 
Fischer,  fra  Italien  af 
Holger  Rasmussen  og 

Sylvius  Knutzen.  Og  der  fandtes  fra  Danmark  fra  tre  for- 
skellige,  nemlig  Foreningen  af  3.  December  1892  ved  dens 
nuvasrende  Formand  J.Tidemand-Dal ,  fra  Kunstakademiets 
Opmaalingsarbejder  ved  Hans  J.  Holm  og  fra  Professor 
H.  B.  Storck.  Blandt  de  Arkitekter,  som  har  foretaget 
Opmaalingerne  og  tegnet  Tegningerne,  staar  den  afdade 
O.  V.  Koch  som  ubetinget  den  farste  og  starste  Kraft; 


hans  Tegninger  af  Kalkmalerier,  Stolestader  og  Enkelt- 
heder  til  et  projekteret  Vasrk  om  Roskilde  Domkirke 
er  Vidnesbyrd  om  hans  enestaaende  Tegneevne,  den 
fineste  Forstaaelse  af  Arkitekturen  i  det,  han  tegnede,  og 

en  Behandlingsmaade, 
som  har  fundet  tal- 
rige  Efterlignere,  hvor- 
af  dog  ingen  har  naaet 
den  afdade  Mester  i 
sikkerog  aandfuld  Pen- 
nefaring.  Dog  maa  med 
JEre  nasvnes  Harald 
Jensen  og  Gerhard  Poul- 
sen  for  deres  Opmaa¬ 
linger  af  Svaneapote- 
ket,  Jens  Bangs  Hus  i 
Aalborg,  Helge  Mollers 
Tegninger  af  Borre 
Kirke  samt  Thorvald 
Jorgensens  Tegning  af 
Christian  Ill’s  Monu¬ 
ment  i  Roskilde  Dom¬ 
kirke. 

Vi  kommer  nu  til  de 
selvstasndige  Komposi¬ 
tioner,  og  her  skor- 
ter  det  unaegtelig  ikke 
saa  lidt.  Der  er  ingen 
Grund  til  at  gaa  naer- 
mere  ind  paa  H.  C.  An¬ 
dersens  Konkurrence- 
tegning  „Et  fyrsteligt 
Landslot“,  et  kant  og 
hasderligt  Skolearbejde 
med  en  smuk  Grup- 
pering,  men  uden  no¬ 
gen  udprasget  Person- 
lighed.  Alfred  Brandts 
Landsted  ved  Helsinger  fortjener  lige  saa  lidt  naermere 
Omtale  som  Poul  Holsoes  Kapel  til  Slangerup  eller 
G.  B.  Hagens ,  foravrigt  kanne,  lille  Bindingsvaerkshus  i 
Bastad,  derimod  var  det  en  Fornajelse  at  betragte  Carl 
Brummers  Gibsmodel  af  Direktar  Aage  Heymans  Villa 
paa  Strandvejen,  som  i  Ojeblikket  er  under  Opfarelse; 
Anlaeget  med  det  halvrunde  Forparti,  de  overdaekkede 


•  Anton  Rosen  • 
Gibsmodel  til  et  Hus  paa 
Vesterbrogade  34 


•  Carl  Brummer  • 
Gibsmodel  af  Direktor 
Aage  Heymans  Villa  •  Strandvejen 


•  Anton  Rosen  • 

To  Kompotskeer  i  Solv  med  indfattede 
Kam6er,  Turkiser  og'  udskaarne  Koraller 
Solvarbejdet  udfort  af 
Billedhugger  Georg  Jensen 


Indgange  og  Gaarden,  som  mod  den  ene  Side  begraenses 
af  en  Buegang,  mod  den  anden  af  et  let  Rsekvserk,  der 
samler  sig  ved  0konomibygningen,  er  i  hoj  Grad  stil- 
fuldt  og  herregaardsagtigt  og  maa  sikkert  virke  impone- 
rende  i  faerdig  Tilstand. 

Med  ikke  mindre  Fornojelse  saa  man  C.  Harilds 
nye  Teater  og  Klubben  Harmoniens  Bygning  i  Randers; 
det  er  et  smukt  og  vaerdigt  Arbejde,  som  baade  ind- 
vendig  og  udvendig  viser  en  ikke  ringe  dekorativ  Sans 
og  Kaerlighed  til  Enkelthederne,  og  det  er  ingen  Skam 


for  den  unge  Arkitekt,  at  man  sporer 
hans  Lasremester  Kampmann  rundt 
om  i  Arbejdet.  Endelig  maa  Anton 
Rosen  med  Anerkendelse  naevnes  for 
sin  rige  Deltagelse  i  Udstillingen.  Han 
viste  os  en  Raskke  dekorative  Tegnin- 
ger  og  Fotografier  fra  Risingegaard  paa 
Fyn  og  fra  Direktor  J.  C.  Nielsens 
Villa  i  Hellerup  og  forst  og  fremmest 
Tegninger  samt  en  Model  af  Fagaden, 
udfort  af  Billedhugger  Basse,  til  et  Hus 
paa  Vesterbrogade,  som  opfores  paa  en 
meget  dyb  og  meget  smal  Grund,  og  hvor  Fagaden  er 
forsynet  med  brede  Vinduespartier,  adskilte  ved  slanke, 
bronzeklaedte  Sojlebundter.  Anton  Rosen  udstillede  sam- 
tidig  under  Gruppen  „Dekorativ  Kunst“  to  originale  og 
dekorative,  bredt  behandlede  Kompotskeer  i  Solv  med  ind¬ 
fattede  Kameer,  Tur¬ 
kiser  og  udskaarne- 
Koraller;  Solvarbejdet 
dertil  er  udfort  af  Bil¬ 
ledhugger  Georgjensen. 

Blandt  de  faa  Arbej- 
der,  denne  Gruppe  ind- 
befattede,  maa  endnu 
nasvnes  Vilhelm  Pachts 
Nakkekam,  som  er  ud¬ 
fort  i  Skildpadde  og  af 
Kunstneren  selv  be- 
lagt  med  sindbilledlige 
Ornamenter,  blandt 
andet  „Kunstnerfor- 
eningen  af  18.  Novembers  bekendte  Bolgelinie  i  Solv 
og  derover  en  straalende  Sol  i  Guld  med  en  msegtig 
Topasi  Midten.  Og  endelig  havde  Billedhugger  R.  Harboe 
modeleret  en  Dobefont,  som  er  brasndt  i  Majolika,  for- 
oven  hvid  med  Inskription  og  et  Baslte  af  hvide  Engle- 
hoveder  paa  blaa  Grund,  forneden  dekoreret  med  gronne 
Ranker  og  stiliserede  Blade  over  en  blaasort  Fod. 

Ja,  det  var  ikke  noget  rigt  Udbytte,  Udstillingen 
gav  i  Aar,  men  samtidig  vidnede  de  enkelte  Arbejder 
om,  at  der  dog  lever  en  virkelig  frodig  og  skabende 
Fantasi  i  vore  Kunstnerhjerner ;  naar  de  blot  vilde  vise 
os  Resultaterne! 


•  Vilh.  Pacht  • 

En  Nakkekam,  udfort  i  Skilclp 
med  drevet  Guld  og  Solv 


Erik  Schwdte. 


■ 


•  SOLON  H.  BORGLUM  • 

De  er  vist  faa  herhjemme,  som  har  nogen  Anelse 
om,  at  der  i  Amerika  lever  to  Kunstnere  af  dansk  Af- 
stamning,  der  har  vundet  sig  Ry  og 
Anerkendelse  paa  begge  Sider  af  At- 
lanterhavet. 

De  er  Brodre,  Gutzon  og  Solon 
Borglum,  begge  baade  Malere  og  Bil- 
ledhuggere,  den  forste  fodt  1867,  den 
anden  Aaret  efter.  Men  kun  for  den 
yngstes  Vedkommende  er  jeg  i  Stand  til 
for  Laeserne  af  „Kunst“  at  foreltegge 
en  Rtekke  Afbildninger,  hvoraf  man 
kan  danne  sig  en  tilnaermelsesvis  Fore¬ 
stilling  om  ham  som  Billedhugger.  Om 
Malerier  er  det  jo  ganske  umuligt  at 
damme  sikkert  efter  Fotografier  alene. 


I  Begyndelsen  af  Treserne  kom  en  ung  dansk 
Snedker  fra  det  nordlige  Jylland  til  Amerika  og  bosatte 
sig  helt  ovre  vest  paa,  i  Utah.  Hans  Navn  var  Jens 
Mailer  Berglum.  Efter  kort  Tids  Forlab  fik  han  Lyst 
til  at  studere  Medicin,  gik  til  St.  Louis,  tog  Eksamen 
der,  og  nedsatte  sig  bagefter  i  Nebraska,  hvor  han  fik 
en  stor  Praksis.  Befolkningen  boede  umaadelig  spredt, 
ind  imellem  den  faerdedes  Indianerstammerne;  ogsaa 
til  disse  kaldtes  han  ofte  som  Ltege,  saa  han  jasvnlig 
maatte  vaere  borte  i  Dagevis,  altid  paa  Hesteryg.  Der- 
ovre  var  det,  at  Sannerne  fadtes  og  tidligt  begyndte 
at  ledsage  Faderen  paa  hans  Ture.  Prserien  satte  sit 
Stempel  paa  dem.  „ Alt  som  Dreng  kunde  Solon  ride 
en  Hest  og  kaste  en  Lasso  som  den  bedste“  siger  en 
amerikansk  Biograf.  Livet  paa  Praerien  var  for  ham 
det  egenlige  Liv.  Det  drog  saa  staerkt,  at  han  som 
ungt  Menneske  forlod  Hjemmet  og  flyttede  ud  i  en 
Praeriehytte,  hvor  han  levede  sammen  med  andre 
„Cowboys“,  beskaefdget  med  at  vogte  de  halvvilde 
Hjorder  af  Heste  og  Hornkvaeg.  Det  Liv  kunde  vaere 
strengt  nok  om  Vinteren,  naar  Snestormen  i  ubrudt 
Styrke  rasede  hen  over  Sletten  og  alt  maatte  saettes 
ind  paa  at  redde  Dyrene  fra  Doden  under  Snedriverne; 
men  intet  kunde  lignes  ved  en  Foraarssolskinsdag  at 
galoppere  hen  over  den  endelese  Slette  med  den  friske 
Luftning  susende  om  0rene.  Herude  var  Hesten  den 
absolute  Betingelse  for,  at  Mennesker  kunde  leve  og 
faerdes,  Mandens  uundvaerlige  „Ledsager,  Ven  og  Tje- 
ner“.  Her  laerte  Solon  Borglum  at  kende  og  elske  sine 
Heste,  blev  paa  det  allernojeste  fortrolig  med  deres 
Naturel  og  Vaner,  deres  Bevaegelser  og  deres  Udseende. 


Saaledes  gik  et  Par  Aar  af  hans  forste  Ungdom. 
Men  i  ham  laa  Trangen  til  at  blive  Kunstner.  Erfa- 
ringen  viser  os,  at  den  ofte  fndes  lettest  og  mest  aegte 
hos  dem,  der  staar  det  primitive  Liv  naer.  Derfor 


fra  deres  Opvaext,  og  efter  deres  Skoleaar  tog  de  Lexien 
ved  Kunstnere,  hvor  de  var.  og  derefter  paa  Kunstaka- 
demi  i  0st  og  Vest,  forberedende  sig  for  Paris,  hvor  de 
begge  havde  Undervisning  af  Nutidens  bedste  Kunstnere”. 


Vilde  Heste 
fang'es  med  Lasso 


kommer  saa  mange  Kunstnere  fra  Landet  og  saa  faa 
fra  de  „h0jere“  Klasser.  Jeg  har  liggende  foran  mig 
et  Brev  fra  Faderen  til  en  Slasgtning  her  i  Danmark, 
hvori  han  skriver  om  Sonnerne:  „Vi  har  laest  i  Bladene 
overalt  her,  at  de  opstaar  som  Kunstnere  lige  paa  een 
Gang  uden  nogen  videre  Forberedelse.  Sandheden  er,  at 
Sans  for  Kunsten  var  i  dem  og  gjorde  sig  gasldende  lige 


Det  forste  Akademi,  Solon  Borglum  besegte,  var  i 
Cincinnati.  Det  siges,  at  han  der  erhvervede  sig  et  ual- 
mindelig  godt  Kendskab  til  Dyreanatomien,  hvad  hans 
Arbejder  nok  kan  se  ud  til  at  basre  Vidnesbyrd  om. 
Hver  Morgen,  inden  han  gik  paa  Skolen,  studerede  han 
i  Diligencekompagniets  store  Stalde,  og  en  Gruppe  af 
Heste,  han  der  modelerede,  bragte  ham  en  Akademi- 


•  Nybyggeren  soger  Ly  og  Vand  • 


Hoppe  med  sit  Fol  i  Snefog 


prssmie  paa  50  Dollars.  Altid  var  det  Heste,  hans  Inter- 
esse  fnrst  og  fremmest  drejede  sig  om. 

Fra  Cincinnati  gik  han  til  Paris,  hvor  bl.  a.  den 
bekendte  franske  Billedhugger  Fremiet  skal  have  vist 
ham  Interesse.  Forovrigt  havde  han  svasrt  ved  at  flnde 
sig  tilrette  i  den  franske  Hovedstad;  han  forekom  sig 
indelukket  der.  Midt  i  Evropa  gik  hans  Ltengsel  stadig 
tilbage  til  Amerikas  aabne  Stepper;  al  hans  Fantasi, 
alle  hans  Kompositioner  drejede  sig  om  Livet  derude, 
det  frie  Liv  mellem  Heste,  Bofler,  Cowboys,  Nybyggere 
og  Indianere.  Der  er  ingen  Tvivl  om,  at  hans  Kunst 
derved  har  faaet  et  virkelig  levende  Indhold  eller  — 
som  Fremiet  skal  have  udtrykt  det  — „han  er  lykkelig, 
fordi  han  har  noget  paa  Hjerte".  Han  var  fyldt  af  en 


Verden,  som  drev  ham  til  stadig  at  sage  kunstnerisk 
Udtryk  for  den.  Hvor  mange  moderne  Kunstnere  har 
det  ikke  lige  omvendt;  de  er  paa  stadig  Jagt  efter  „Mo- 
tiver",  til  hvilke  de  aldrig  kommer  i  mere  end  et  ret 
udvendigt  Forhold,  som  Virtuositeten  kun  mangelfuldt 
boder  paa. 


De  Heste,  han  heist  fremstiller,  skal  vaere  af  en 
sseregen  Race,  et  Slags  Ponyer,  der  kun  laber  i  Galop, 
aldrig  i  Trav.  En  Cowboy,  eller  en  Indianer,  med  sin 
Pony  paa  den  frie  Slette,  eller  Dyrene  selv  i  Frihed, 
trodsende  alt  Slags  Vejr,  det  var  for  Borglum  Livets 
hajeste.  Det  ferste  Arbejde,  han  udstillede  paa  Pariser- 
Salonen  1898,  hed  „Cowboys,  der  fanger  vilde  Heste  med 
Lasso“.  Ifalge  hans  egen  Katalogforklaring  er  Situa- 
tionen  den,  at  den  ene  Cowboy  har  faaet  Lasso  om  Halsen 
paa  Hesten,  trukket  den  bagover,  kastet  en  Saddel  lost 
paa  dens  Ryg  og  svunget  sig  op;  nu  kommer  hans 
Kammerat  galopperende  og  skal  kaste  sin  Lasso  om 


•  En  Kolbotte  • 


Dyrets  Forben  for  at  holde  det  nede,  til  man  har  fuldt 
Herredomme  over  det. 

Det  folgende  Aar  udstillede  han  en  Gruppe  i  natur- 
lig  Storrelse  „Forskraekkede  vilde  Heste“,  og  „En  Hest 
med  en  daarlig  Fod“. 

Den  forstnaevnte  fik  under  Verdensudstillingen  i 
Paris  1900  Plads  i  den  amerikanske  Pavilion,  hvor 
han  fik  en  Solvmedaille  for  den.  Ligesom  han  i  den 
forstnaevnte  Gruppe  af  „Cowboys“  soger  at  gribe  Ud- 


i  en  staerkt  sluttet  Cirkelbue.  Noget  lignende  finder 
man  i  Here  andre  af  hans  Arbejder. 

Disse  og  andre  Vaerker  —  han  arbejder  hyppigt  i 
mindre  Maalestok,  i  Marmor  og  Bronze  —  vakte  Op- 
mterksomhed  i  Paris  og  derefter  ogsaa  i  hans  Hjemland, 
hvor  han  vel  nu  naermest  raaa  kaldes  beromt.  Thi  han 
holdt  det  ikke  ret  laenge  ud  i  Evropa.  Med  sin  Hustru, 
som  er  Datter  af  en  fransk  protestantisk  Praest,  bo- 
satte  han  sig  i  New-York;  men  jaevnligt  maa  han  af- 


trykket  for  det  enkelte  forbifarende  0jeblik,  med  det 
uafgjortes  Spaending,  saaledes  vil  han  i  de  „forskraek- 
kede  vilde  Heste“  skildre  deres  planlose  Jagen  afsted, 
i  Raedslen  trykkede  op  mod  hinanden;  og  hvad  man 
end  ellers  maatte  damme  om  denne  Gruppe,  saa  maa 
man  sikkert  indramme,  at  dette  Maal  har  han  naaet. 

I  Hesten,  som  bojer  Hovedet  ned  for  at  snuse  til 
Forbindingen  om  den  syge  Baghov  —  et  Motiv,  han 
havde  modt  i  Paris  —  laegger  man  Masrke  dels  til  den 
faste  og  gode  „Bygning“  i  Hestekroppen,  dels  til  den 
Maade,  hvorpaa  han  kompositionelt  samler  Dyrets  Linier 


sted  langt  vest  paa,  for  at  aande  frit  ud  paa  sin  king¬ 
doms  store  Stepper. 

Den,  som  end  ikke  har  truffet  noget  af  hans  Arbejder 
i  Paris,  kan  selvfelgelig  kun  med  alt  Forbehold  tale 
om  Vaerdien  af  hans  Kunst.  Afbildningerne  viser,  at 
han  har  en  levende  Fantasi,  et  stort  Forraad  af  Mo- 
tiver,  Kompositionsevne  og  vistnok  ogsaa  en  betydelig 
Dygtighed.  De  viser  tillige,  at  han  er  en  Del  paavirket 
af  moderne  fransk  Kunst,  med  dennes  Tilbojelighed  til 
at  dyrke  Virtuositeten  og  til  at  opsoge  Bevaegelsespro- 
blemer,  som  man  i  Virkeligheden  kun  kan  opdage  og 


kontrolere  ved  0jebliksfotografiens  Hjeelp.  Han  er  paa- 
virket  af  en  moderne  plastisk  „Impressionisme“  og  ind- 
lader  sig  flere  Gange  paa  at  fremstille  Bevaegelser  af 
vild  og  voldsom  Art,  som  i  Sioux-Indianernes  Boffel- 
dans,  eller  i  Gruppen  af  den  ondskabsfulde  Hest,  der 
vil  slaa  en  Kolbotte  for  at  blive  af  med  sin  Rytter, 
som  i  rette  0jeblik  maa  lade  sig  glide  ud  over  dens 
Hals.  Eller  han  fremstiller  Heste  i  Springet,  saa  de 
naeppe  rerer  ved  Jorden.  Sligt  er  godt  egnet  til  at 
vaekke  Opsigt  i  Paris,  hvor  Kunsten  jo  ofte  lever  paa 
den  „usynlige  Reklame“.  Det  er  vel  forklarligt,  at  en 
Steppens  Sen  som  Borglum  lader  sig  bedaare  af  slige 


Kunstfserdighedsprever,  hvor  han  kan  forherlige  sin 
Cowboys  Ridedygtighed.  Interessantere  og  mere  segte 
kunstnerisk  er  han  dog  i  de  roligere  Motiver  —  den 
vilde  Hest,  som  er  kvalt  af  Lassoen,  en  Hoppe  med 
sit  Fel,  som  er  ved  at  begraves  af  Snefoget,  Nybyggeren 
som  er  standset  paa  Praerien  for  at  se  sig  om  efter 
Vand  og  Husly,  eller  Indianeren  som  oppe  fra  en  Brink 
ser  ned  paa  et  Jernbanetog.  For  os  Senner  af  den 
gamle  Verden  er  der  i  disse  Motiver  mere  aegte  kunst¬ 
nerisk  Aand,  og  naar  det  kommer  til  Stykket,  finder 
vi  vel  i  dem  et  sandere  Pust  fra  den  uendelige  Slette 
under  den  hoje  Himmel,  uden  Bismag  af  Paris. 

P.  Johansen. 


LASTISKE  IDEALER 

I  REN^SSANCEN 

Man  Iserer  i  Reglen,  at  de  store  Re- 
nsessancekunstnere,  Donatello,  Andrea  del 
Castagno  og  andre,  der  havde 
en  saerlig  Evne  til  at  give  Fi- 
gurerne  plastisk  Udtryk,  var 
Naturalister,  som  direkte  sogte 
at  efterligne  det  virkelige  Liv  og 
ikke  brod  sig  om  skolemaessige 
Regler.  Men  ogsaa  Naturalister 
er  nodt  til  at  tasnke  paa  den 
kunstneriske  Virkning,  og  netop 
disse  beromte  Kunstnere  lagde 
en  stor  Vaegt  paa  den  plastiske 
Formbehandling  som  saadan, 
for  at  Udtrykket  kunde  blive 
harmonisk.  Og  i  denne  Hen- 
seende  var  den  antike  Kunst 
det  stadige  Forbillede  eller  den 
stadige  Forudsaetning  for  Re- 
naessancen.  Baade  de  gamle 
franske  og  italienske  Kunst¬ 
nere  i  den  romanske  og  gotiske 
Renaessance  (Niccolo  Pisano, 

Giotto  og  Jacopo  della  Quercia) 
og  de  senere  Renaessancekunst- 
nere,  vi  alt  har  naevnt,  kendte 
den  antike  Skulptur  og  beund- 
rede  dens  faste  og  konsekvente 
Teknik,  selv  naar  de  karike- 
rede  den,  som  Donatello  til 
Tider  gjorde.  Det  vil  da  vsere 
naturligt,  at  vi  begynder  med  at 
studere  den  antike  Skulpturs 
Formbehandling  i  et  Eksempel, 
der  nEermest  svarer  til  Renaes- 
sancens  Opfattelse  af  denne; 
og  jeg  vaelger  dertil  et  Hovede 
i  Museet  i  Neapel,  der  ganske 


vist  er  fundet  i  det  XVIII.  Aarhundrede, 
men  til  hvilket  der  sikkert  har  vaeret  Side- 
stykker  i  Renaessancens  Eje. 

Et  saadant  Hovede  er  ikke  en  Maske, 
i  hvilken  der  er  indtegnet  Smil  eller  Graad, 
men  et  massivt  Volumen,  der  spsendes 


indenfra  som  en  knyttet  Naeve  og  viser 
sit  Udtryk  i  Knoerne.  Musklerne  fletter 
sig  ud  og  ind  i  bugnende  Krumninger  og 
lsegger  sig  til  hinanden  med  perspektivisk 
Virkning,  saaledes  at  0jet  folger  Minespil- 
let  i  hele  Hovedets  Runding,  og  glaeder 
sig  over  de  interessante  Omrids 
af  lutter  konvekse  Linier,  der 
kaedes  sammen.  Formen  er  ikke 
anatomisk  alene,  men  relief- 
maessig  ligesom  i  den  assyriske 
Kunst;  den  viser  Tykkelsen  af 
de  Flader,  der  lsegges  ovenpaa 
hinanden,  idet  den  krsenger  sig 
som  en  blod  og  levende  Mule. 
Og  det  er  dette  Indtryk  af  Be- 
vaegelighed,  der  illuderer  i  na- 
turalistisk  Henseende.  Dejligt 
er  0jnenes  Blik  udtrykt  i  0jen- 
laagene  og  de  blode  Former, 
der  tynger  disse  og  viger  til 
Siden,  idet  de  efterlader  en 
skygget  Flade,  der  gaar  i  Dyb- 
den.  Dejligt  er  Kindernes  og 
Ksebens  ogMundens  Formspil, 
der  synes  at  svare  til  hin  ufor- 
glemmelige  Bevaegelse  i  0jnene 
og  i  Pandens  og  Kraniets  Li¬ 
nier.  Selv  i  Haarets  og  Halsens 
Flader  er  der  et  virksomt  Spil 
af  krydsende  Former;  og  hele 
Bystens  Komposition  er  taenkt 
som  en  Virkning  af  samme  Art. 
Det  flade  Baand,  der  lsegger 
sig  ned  over  Brystet  paa  skraa, 
danner  en  virkningsfuld  Kon- 
trast  til  Hovedets  Bevaegelse 
og  til  den  strakte  Linie  i  Hal- 
sen,  og  giver  samtidig  Indtryk 
af  Brystets  Flade  og  dennes 
Tykkelse,  og  indirekte  ogsaa  af 
Fladerne  i  Hovedet,  f.  Eks.  i  Kin- 


derne,  der  uden  denne  Impuls  til  Fantasien 
maaske  vilde  synes  at  opl0se  sig  i  lutter 
Muskier  og  blive  rent  anatomisk.  Ogsaa  for 
Ligevaegten  i  Arkitekturen  er  der  sorget, 
thi  hvis  man  borttager  noget  af  Skulderen 
til  venstre,  bliver  Ligevaegten  forrykket  og 
dermed  Udtrykket  mere  vulgasrt.  —  Den 
omtalte  Virkning  af  det  flade  plastiske 
Baand  svarer  til  Virkningen  af  Sartorius- 
Musklen  i  Laarets  Bygning,  der  netop  ved 
Hjaelp  af  denne,  som  lasgger  sig  paa  skraa 
hen  over  de  andre  Muskier,  faar  Karak- 
teren  af  fast  reliefmaessig  Enhed.  Og  af 
den  simple  Maade,  hvorpaa  dette  Baand 
er  lagt,  uden  smaalige  rystende  Linier  og 
Kniks,  kan  man  rigtig  danne  sig  en  Fore¬ 
stilling  om  Storheden  i  Antikens  Form- 
behandling. 

Det  karakteristiske  for  denne  energiske 
og  levende  Plastik,  som  Graekerne  havde 
arvet  fra  Assyrernes  Reliefkunst,  nemlig 
den  klare  Artikulering  af  Enkeltformerne 
som  Legemsdele  med  selvstaendig  Runding 
og  selvstaendig  Virkning  i  Fysiognomiet, 
foies  navnlig,  naar  man  betragter  de  pla¬ 
stiske  Legemer  i  Halvprofil  som  i  en  Art 
Relief.  Da  ser  man  de  enkelte  Former 
krydse  hinanden  med  blode  konvekse  Li¬ 
nier,  ligesom  Bakkerne  i  et  Landskab,  og 
give  Profilen  en  Art  af  plastisk  Perspektiv, 
som  er  vidt  forskelligt  fra  Virkningen  af 
de  fortlobende  Silhuetlinier  i  den  segyp- 
tiske  Kunst,  der  giver  denne  en  fornem 
og  gratios  Monumentalitet.  Og  Halvpro- 
filen,  med  de  ejendommelige  fine  og  inter- 
essante  Rundinger  i  Kraniet,  Panden  og 
Kinden,  bevaredes  i  hele  den  middelal- 
derlige  Kunst  som  en  Tradition  fra  Antiken, 
saaledes  at  de  senere  flamske  og  italienske 
Renaessancekunstnere  i  det  XV.  Aarhun- 
drede  havde  Betingelsen  for  af  sig  selv 
at  genopdage  Formernes  Artikulering,  selv 
uden  direkte  Studier  af  den  antike  Skulptur. 
Jan  van  Eyck  har  en  fuldstsendig  klassisk 
Form  i  sine  Portrasthoveder;  og  det  er 
muligt,  at  han  har  erhvervet  sig  denne 
ganske  paa  egen  Haand,  ved  Hjselp  af  de 
klassiske  Traditioner  i  den  franske  Gotik; 
skont  de  smaa  Relieffer  foroven  paa  Gen- 
teralteret,  deriblandt  Abels  Dod,  viser,  at 
han,  eller  Broderen,  var  fortrolige  med 
den  antikiserende  Stil  hos  Italienerne;  og 
jeg  antager  derfor,  at  han,  ligesom  Holbein 
senere,  var  paavirket  af  den.  Herhjemme 


har  vi  et  interes- 
sant  Eksempel  i 
Dronning  Margre- 
thes  GravmaHe  i 
Roskilde  Domkirke, 
paa  denne  klassiske 
Stil  i  Middelalderen, 
der  naermede  sig  til 
den  antike,  og  un- 
dertiden  kan  minde 
om  Thorvaldsens 
Kunst. 

Den  gotiske  Ar- 
kitektur,  der  interes- 
serede  sig  staerkt  for 
den  klare  og  dif- 
ferentierede  Form, 
men  ikke  for  Le- 
gemsfylde  i  nogen 
Henseende,  var 
imidlertid  en  vse- 
senlig  Hindring  for 
Renaessancekunst- 
nerne  i  at  naa  den 
antike  Folelse  for 
det  svulmende  Liv 
i  Formen;  og  meget 
ofte  blev  Renasssan- 
cens  Formopfattel- 
se  enten  ulegemlig 
eller  karikeret  i 
plastisk  Henseende. 

Selv  hos  Italienerne, 
der  stod  Antiken 
naermest,  og  som  i 
Giotto,  Jacopo  della 
Quercia  og  Masaccio  havde  Kunstnere, 
der  virkelig  forstod  Antikens  Mening,  foies 
Modsaetningerne  udpraegeti  hele  den  forste 
Del  af  Renaessancen.  —  Alene  Klaededrag- 
tens  Historie  vidner  herom.  Der  stod  en 
Kamp  imellem  de  gotiske  Moder  (de  hoje 
Huer,  Slorene,  Slaebene  og  Snabelskoene, 
og  dertil  den  sirlige  Gang)  og  den  klas¬ 
siske  Smag  for  det  brede  og  fyldige  og 
tunge,  som  endelig  sejrer  i  Begyndelsen 
af  det  XVI.  Aarhundrede. 

Det  er  hojst  ejendommeligt  at  se, 
hvorledes  disse  Brydninger  paavirker  en 
Kunstner  som  Donatello  (1386—  1466). 
Man  skulde  tro,  at  han  havde  faaet  en 
Splint  af  Djaevlespejlet  i  sine  0jne,  da  han 
modelerede  Profetstatuerne  til  Domkirken 
i  Florens.  ,Jeremias“  i  en  af  Nischerne 


•  Donatello:  Jeremias 
Domkirke-Ivampanilen  i  Florens 

paa  Kampanilen  (1423  —  26),  med  den 
vaeldige  Kraft  i  Holdningen,  det  forvraen- 
gede  Udtryk  og  den  hulskaarne,  knaekkede 
og  spiralsnoede  Dragt,  ligner  en  Karikatur 
af  de  romerske  Statuer.  „Die  Gewandung 
ist  malerisch“,  siger  Jakob  Burckhardt  for 
at  forklare  det  plastisk  absurde  i  denne 
Stil;  men  det  er  naeppe  det  rette  Udtryk; 
thi  Stilen  i  Draperiet  er  helt  i  Slaegt  med 
de  gotiske  Arkitekturornamenter,  der  ligner 
udhugget  Blik;  og  hele  „den  brutale  Hen- 
synsloshed"  i  Donatellos  Kunst  i  denne 
Periode,  var  sikkert  et  Udslag  af  en  gotisk 
Rokoko-Maner;  —  og  er  der  noget,  Roko- 
koen  ikke  er,  saa  er  det  „malerisk“,  thi 
den  soger  udtrykkelig  at  bryde  med  alle 
Flader  og  alle  rolige  Billedvirkninger  og 
Farvevirkninger.  Hvad  Draperiet  angaar, 


er  det  forovrigt  fuldstasndig  „naturalistisk“. 
Thi  naar  man  lsegger  en  Klsedeskappe  hen 
i  en  Bulk  og  lader  den  synke  sammen  i 
Ro,  dannes  der  netop  saadanne  underlige 
knaekkede  og  hule  Folder;  memdet  er  et 
Sporgsmaal,  om  den  vilde  gore  det  samme, 
hvis  man  tog  den  paa.  Naar  man  kalder 
Donatellos  Kunst  „naturalistisk“,  maa  man 
derfor  underforstaa,  dels  at  han  behandlede 


•  Drappri-Detail  • 

Tegnet  af  Forf. 

sine  Modeller  som  „nature  morte“,  uden 
at  tage  Hensyn  til  de  plastiske  Fordringer 
til  levende  Virkning;  og  dels  at  han  var 
paavirket  af  gotisk  Maner,  da  han  saerlig 
forelskede  sig  i  denne  Art  af  Natur.  Det 
var  en  maerkelig  Maade,  hvorpaa  han  mo- 
delerede  sine  Figurer,  naar  han  var  i  det 
„naturalistiske“  Humor,  og  vilde  besejre 
sine  Konkurrenter  ved  at  give  dem  raat 
for  usodet.  Hovedet  af  „Poggio  Braccio- 
lini“  i  Domkirken  (1412)  er  skaaret  i  lutter 
Flader,  der  bryder  Formen  i  alle  Retninger 
(ligesom  de  bekendte  Modeltegninger  med 
„Vinkelstreg“,  der  siges  at  tvinge  Eleverne 
til  at  „gore  Rede  for  Fladerne  i  et  Hovede“; 
at  bringe  „Urede“  i  Formen,  skulde  man 
hellere  kalde  det).  Men  der  er  jo  en  vid- 
underlig  sluttet  Helhed  i  Fysiognomiet; 
takket  vaere  de  stejle  Omrids  og  Stoffets 
Fasthed.  Og  Donatello  blev  ikke  staaende 
ved  denne  Maner.  Han  droges  stadig  mere 
og  mere,  maaske  under  Indvirkning  fra 
Masaccio  og  Michelozzo,  henimod  den  an- 
tike  plastiske  Stil;  og  hans  Hovedvasrk  fra 
den  senere  Alder,  Rytterstatuen  af  Fran¬ 
cesco  Gattamelata  i  Padova  (c.  1450)  er 
naesten  fuldstasndig  antik  i  sin  dejlige  pla¬ 
stiske  Fylde.  Masrkeligt  er  det  derfor  at 
laese  i  anden  Udgave  af  Liibkes  Kunst- 
historie,  at  denne  Rytterstatue  „er  karak- 


■  Donatello:  Hovedet  af  Poggio  Bracciolini  • 

Tegnet  af  Forf. 

teristisk  indtil  Overdrivelse,  men  fuld  af 
Liv  og  Kraft“;  det  viser,  hvor  lidt  man 
har  set  paa  den.  Den  var  netop  fra  Do- 


•  Donatello:  Hovedet  af  Gattamelatas  Rytterstatue  • 
Florens 


natellos  Side  ment  som  en  stille  Protest 
mod  den  altfor  morsomme  Skulptur. 

En  smuk  Parallet  til  Gattamelatas  Ho- 
vede  er  en  anonym  Bronzebyste  i  Doge- 
paladset  i  Venedig,  i  hvilken  der  paa  en 
simpel  og  rolig  Maade  er  vist  en  Form- 
behandling  med  plastiske  Profiler  i  alle 
Partier  og  intessante  levende  Omrids,  som 
minder  staerkt  om  den  antike  Kunst.  Denne 
plastiske  Artikulering  af  Formen  interesse- 
rede  mange  af  Kunstnerne  i  den  anden 
Halvdel  af  det  XV.  Aarhundrede,  isaer  Fi¬ 
lippino  Lippi  og  Leonardo  da  Vinci  og 


•  Bronzebyste  i  Dogepaladset  i  Venedig  • 

Tegnet  af  Forf. 

Kunstnerne  af  de  norditalienske  Skoler; 
og  den  gaar  formodenlig  tilbage  til  en  en- 
kelt  fremragende  Kunstner  i  den  asldre 
Tid,  hvis  Betydning  man  endnu  ikke  synes 
ret  at  have  faaet  0je  for,  nemlig  Maleren 
Andrea  del  Castagno  (1390—1457).  Grun- 
den  dertil  er  vassenlig  den,  at  mange  af 
hans  Hovedvaerker  er  gaaet  tabt,  deriblandt 
en  Raskke  af  bibelske  Kompositioner;  men 
de  tilbageblevne,  som  Andes  i  Museer  og 
Kirker  i  Florens  og  er  malet  al  fresco  i 
stor  Maalestok,  viser  hans  Begavelse  med 
tilstraskkelig  Tydelighed.  Han  havde  en 
usaedvanlig  Folelse  for  Kraften  og  Lige- 


•  Andrea  del  Castagno;  Hieronymus  - 
Detail  af  Treenighedsfresken  i  S.  Annunziata  i  Florens 


vaegten  og  den  plastiske  Runding  i  en 
Figur;  og  hans  Teknik  var  fuldstaendig 
antik.  Det  maerkes  navnlig  i  Ryttermonu- 
mentet  over  Niceolo  da  Tolentino  i  Dom- 
kirken  i  Florens,  og  i  flere  af  Figurerne 
i  Cenacolo  di  S.  Apollonia;  og  endelig  i 
det  her  afbildede  Hieronymushoved  fra 
et  tildaskket  Vaegmaleri  i  Annunziatakirken, 
som  omtales  af  Vasari  og  derfor  paa  For- 
anledning  af  den  tyske  Kunsthistoriker 
Brockhaus  en  Tid  var  befriet  for  det  Alter- 
billede,  der  skjulte  det  —  forovrigt  et  Vasrk 
af  Vasari  selv.  Dette  Hovede  og  hele 
Billedets  Komposition,  der  forestiller  Tre- 
enigheden,  som  viser  sig  for  Hieronymus 
med  Loven  og  to  kvindelige  Skikkelser 
ved  hans  Side,  er  praeget  af  den  antike 
Folelse  for  det  artikulerede  i  Muskulaturen 
og  Draperierne,  og  minder  for  Hovedets 
Vedkommende  direkte  om  antike  Forbil- 
leder.  Man  foler  tillige,  at  dette  Hovede 
er  gjort  af  en  Kunstner,  der  i  Ordets 
egenlige  Forstand  var  en  Praeraphaelit,  en 
Forlober  for  Michelangelo  og  Raphael. 
Hverken  Botticelli,  Mantegna  eller  Peru- 
gino  eller  andre  af  de  saakaldte  Prsera- 
phaeliter  havde  denne  Sans  for  den  indre 
Sammenhasng  i  Formen  eller  for  denne 
Ligevasgt  i  Bevasgelsen,  og  naaede  derfor 
aldrig  en  saadan  Dybde  i  Udtrykket.  Kun 


i  Mantegnas  Kobberstik  finder  man  en 
lignende  Stil;  og  hvem  siger,  at  de  ikke 
er  kopierede  efter  Castagno?  Det  fore- 
kommer  mig  endog  sandsynligt,  at  de 
netop  er  Gengivelser  af  Castagnos  tabte 
Hovedvaerker.  Den  ene  af  Bodlerne  paa 
Kobberstikket  af  Hudflettelsen  —  man  ved, 
at  Castagno  havde  malet  en  beromt  Frem- 
stilling  af  dette  Emne  —  minder  slaaende 
om  Hieronymus  paa  Treenighedsbilledet, 
og  er  samtidig  helt  forskellig  fra  Manteg¬ 
nas  saedvanlige  flade  og  spinkle  Mennesker, 
som  vi  kender  fra  Pietaen  i  Kunstmuseet 
og  fra  Portraettet  af  Kardinal  Scarampo 
i  Berlin.  Det  sidste  er  helt  segyptisk  i 
sin  Form,  men  uligevaegtigt  og  delvis  for- 
tegnet  som  de  fleste  af  Mantegnas  Arbejder. 
Han  var  i  Grunden  slet  ikke  Plastiker  men 
Kolorist,  og  udviklede  sig  efterhaanden  til 
en  Stemningsmaler  i  Venetianernes  For¬ 
stand;  og  da  forst  lasrer  man  den  egen¬ 
lige  Mantegna  at  kende.  Det  samme  gaelder 
om  Piero  dei  Franceschi,  Cossa,  Pollajuolo, 
Verrocchio,  Botticelli, Cri- 
velli  og  Signorelli,  der 
alle  benytter  en  plastisk 
Stil,  som  de  ikke  helt  for- 
staar,  og  som  de  mister, 
efterhaanden  som  de  bli- 
ver  asldre  og  udvikler  de- 
res  sande  Interesse  for  det 
linesert  dekorative  eller 
maleriske  eller  for  den 
illustrative  Virkning.  Man 
kan  ligefrem  hos  dem  alle 
paavise  en  gradvis  Aftagen 
af  den  plastiske  Sans  i 
Aarene  efter  Castagnos 
Dod  indtil  Hojrenaessan- 
cens  Begyndelse,  og  der- 
af  slutte  sig  til  den  store 
Betydning,  denne  Kunst¬ 
ner  har  haft. 

Vasari  giver  i  sin  Lev- 
nedsbeskrivelseaf  Andrea 
del  Castagno  en  meget 
udforlig  Kritik  af  det  om- 
talte  Hudflettelsesbillede, 
og  ved  en  Sammenlig- 
ning  med  Kobberstikket 
vil  man  kunne  se,  hvor- 
vidt  den  passer  paa  dette: 

„Men  hvad  der  for- 
bavsede  Kunstnerne  isasr 


var  den  dejlige  Fresko,  han  malede  i  den 
nye  Klostergaard  ved  S.  Croce,  af  Kristus, 
der  bliver  slaaetved  Sojlen,  idet  han  frem- 
stillede  en  Loggia  med  Sojler  i  Perspektiv 
og  Krydshvaelvinger  med  formindskede 
Gjorde  og  Vaegfladerne  inddelt  i  Mandorler 
med  en  saadan  Kunst  og  Studium,  at  han 
viste,  at  han  ikke  forstod  sig  mindre  paa 
Perspektiv  end  paa  Tegningen  (af  Lege- 
merne)  i  Malerkunsten.  Paa  det  samme 
Billede  er  de,  der  hudfletter  Kristus,  frem- 
stillede  i  smukke  og  uhyre  kraftige  Stillinger, 
og  viser  i  deres  Ansigter  Hadet  og  Raseriet, 
medens  Jesus  Kristus  viser  Taalmodighed 
og  Ydmyghed;  og  i  hans  Legeme,  der  er 
snurret  taet  til  Sojlen  med  Reb,  synes  det, 
at  Andrea  har  forsogt  at  vise  Kodets  Lidelse 
sammen  med  den  Guddommelighed,  der 
skjules  i  dette  Legeme  og  giver  det  en  egen 
Gians  af  Adel;  hvilket  gor  Indtryk  paa  Pi- 
latus,  der  sidder  imellem  sine  Raadsherrer 
og  synes  at  prove  paa  at  finde  Midler  til 
at  befri  ham.  Og  som  Helhed  er  dette 


Mantegna:  Kristi  Hudflettelse  •  Kobberstik  ■ 


_ 


•  Mantegna :  Kardinal  Scarampo  • 

Berlin 

Maleri  saaledes  udfert,  at  hvis  dette  ikke 
var  bleven  kradset  og  edelagt  —  paa  Grund 
af  den  ringe  Omhu,  hvormed  man  har 
behandlet  det  —  af  Bern  og  andre  naive 
Personer,  der  har  udkradset  alle  Hovederne 
og  Armene  og  naesten  hele  det  evrige  af 
Jedernes  Skikkelser,  ligesom  for  at  haevne 
paa  dem  selv  den  Uretfaerdighed,  som  de 
har  evet  mod  Vorherre,  vilde  det  sikkert 
vaere  det  allerskenneste  af  alle  Arbejder 


af  Andrea;  der,  hvis  Naturen  havde  givet 
ham  samme  Finfelelse  i  Koloriten,  som  den 
gav  ham  Opfindsomhed  og  Dygtighed  i 
Legemstegningen,  vilde  have  vaeret  en 
vidunderlig  Kunstner.“ 

Der  er  Mulighed  for,  at  det  er  et  helt 
andet  Billede,  der  er  Tale  om,  men  ude- 
lukket  er  det  ikke,  at  det  netop  er  dette 
—  i  dets  halvtedelagte  Tilstand,  som  Man¬ 
tegna  har  benyttet  med  sterre  eller  mindre 
Frihed;  og  under  alle  Omstaendigheder 
kunde  Mantegna  ikke  have  opfundet  Kob- 
berstikket  selv.  Han  kunde  forandre  Kryds- 
hvaelvingerne  og  give  Kompositionen  en 
anden  Ramme,  men  han  kunde  ikke  skabe 
disse  Bedler  og  denne  Kristus,  der  er  helt 
Michelangeloske  i  Bevaegelsen  og  i  den 
plastiske  Rigdom  i  Formen. 

Hvad  enten  nu  de  Mantegnaske  Kob- 
berstik  gaar  tilbage  til  Andrea  del  Castagno 
eller  til  en  anden,  ubekendt  Kunstner,  vid- 
ner  de  sammen  med  Castagnos  avtentiske 
Arbejder  om  den  klare  Forstaaelse  af  An¬ 
tikens  Formbehandling  og  hele  plastiske 
Kunst,  som  var  i  Faerd  med  at  traenge 
igennem;  og  som  i  Forening  med  Tradi- 
tionerne  fra  Donatello  og  andre  af  de  aeldre 
Kunstnere  skabte  Michelangelos  plastiske 
Stil.  Michelangelos  „David“  er  ikke  sim- 
pelthen  en  naturalistisk  Figur  i  kolossal 
Maalestok,  men  en  plastisk  Figur,  der 
minder  paa  den  ene  Side  om  Donatellos 
„Jeremias“,  og  paa  den  anden  Side  om 
den  dejlige  negne  Figur,  der  lefter  Armen 
paa  Mantegnas  Kobberstik  af  „Bakkana- 
let  med  Vinfadet“; 
Torsoen  og  Benene, 
og  Maaden,  hvorpaa 
Figuren  vender,  er 
direkte  kopieret  ef- 
ter  den  sidste.  — 
Men  det  vil  fere  for 
langt  at  behandle 
dette  Forhold  naer- 
mere;  og  forklare, 
hvorledes  Hej-Re- 
naessancens  Kunst¬ 
nere  stillede  sig  til 
de  plastiske  Tradi- 
tionerog  Problemer 
(med  Hensyn  til 
Kompositionen).  Og 
jegnejes  med  at  gere 
opmaerksom  paa  det 


allerede  fremhaevede,  at  Donatello  og  An¬ 
drea  del  Castagno,  som  var  de  maerkeligste 
af  Ungrenaessancens  Plastikere,  hver  paa 
deres  Maade  segte  at  levendegere  og  at 
fremhaeve  den  plastiske  Form;  og  derved 
bidrog  til  at  skabe  en  Interesse  for  denne 
som  saadan.  Donatello,  hvem  de  moderne 
Kunstnere  sserlig  har  taget  til  Forbillede, 
var  den  mest  ejendommelige,  men  ogsaa 
den  mest  uklare  af  disse  to;  og  ferst  ved 
Forbindelsen  med  den  solide  og  uangri- 
belig  sikre  Andrea  del  Castagno  fik  Re- 
naessancen  den  rette  Forstaaelse  af,  hvad 
det  plastiske  Studium  vil  sige. 

Vilhelm  Wanscher. 
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LDRE  FRANSK 

MALERKUNST 

PAA  ET  DANSK  HERRES^EDE 


Paa  Herregaarden  Nerager  ved  Reers- 
lev  Andes,  indtil  for  nylig  upaaagtet  af 
hjemlige  og  fremmede  Kunsthistorikere 
og  Portrastkendere,  opbevaret  tre  Original- 
malerier  af  fremragende  franske  Kunst¬ 
nere  fra  Ludvig  XV’s  Tid.  De  vides  at 
have  tilhert  Emigranten  Greve  Angiviller, 
Generaldirekter  for  de  kongelige  Slotte, 
Bygninger  og  Haver  under  Ludvig  XVI, 
tillige  kendt  fra  mange  samtidiges  Memoi- 
rer  som  Marmontels,  Turgots  og  Neckers 
fortrolige  Ven. 

Om  denne  maerkelige  Mand,  hvis  hid- 
til  kun  lidet  oplyste  Livshistorie  vi  andet 
Steds  har  gjort  til  Genstand  for  udferlig 
Omtale,  vil  det,  til  Forstaaelse  af  det  fel- 
gende,  vaere  nedvendigt  at  anfere  nogle 
orienterende  Bemaerkninger. 

Charles  Claude  Flahault  de  la  Billar- 
derie  Greve  Angiviller ,  af  den  gamle,  i 
Picardiet  hjemmeherende,nu  uddede  Adels- 
slaegt  Flahault,  fedtes  1730  paa  Slottet  St. 
Remy  ved  Beauvais.  Allerede  som  Page 
vandt  han  den  naesten  jaevnaarige  Dau¬ 
phins  Tillid  og  Venskab,  saa  at  denne, 
efter  at  have  faaet  sin  egen  Hofstat,  over- 
drog  ham  det  daglige  Opsyn  med  sin 
ferstefedte  Sen,  Hertugen  af  Berry.  Under 
Ludvig  XVI’s  triste  Barndom  og  Opvaekst 
segte  den  unge  Tronarving  Tilflugt  hos 
Angiviller  og  vedblev  ogsaa  som  Konge 
at  skaenke  ham  sin  fulde  Fortrolighed. 
Saaledes  havde  Grev  Angiviller  Del  i 


Turgots  Udnaevnelse  til  Finansminister 
og  blev  samtidig  hermed  indsat  i  det  vig- 
tige,  tidligere  af  Marigny  beklsedte  Embede 
som  Generaldirektor  for  de  kongelige 
Slotte,  Bygninger  og  Haver  samt  Manu- 
fakturer,  Gobelins-  og  Sevresfabriken. 
Ved  sin  store  administrative  Dygtighed 
og  levende  kunstneriske  Sans  indlagde 
Angiviller  sig  i  denne  Stilling  betydelige 
Fortjenester.  Allerede  1775  fremlagde  han 
sin  storstilede  Plan  til,  i  Galeriet  i  Lou¬ 
vre  at  samle  alt,  hvad  Kronen  ejede  af 
Kunstskatte.  Ved  Lejlighedskob  erhver- 
vede  han  til  Kongens  Samlinger  et  stort 
Antal  Malerier  af  flamske  og  nederlandske 
Mestre,  som  den  Dag  i  Dag  horer  til 
Louvres  ypperste  Sevaerdigheder.  Paa  hans 
Foranledning  malede  Vigee  le  Brun  sit 
bekendte  Selvportrast.  Ved  hans  Omsorg 
blev  le  Sueurs  Billedsuite,  fremstillende 
Scener  af  den  hellige  Brunos  Liv,  og  som 
truede  med  at  gaa  til  Grunde  i  et  Kar- 
theuserkloster  i  Paris,  erhvervet  til  Kronen. 
Han  udvidede  Kunstskolen,  indforte  nyt- 
tige  Reglementer  for  den  og  understottede 
og  opmuntrede  hojsindet  Kunstnere  som 
Jardin,  Duplessis  og  Robert.  Paa  hans 
Foranstaltning  plantedes  de  skonne,  en- 
gelske  Haveanlasg  i  Versailles  og  Trianons 
Parker,  og  han  overdrog  H.  Robert  Udfo- 
relsen  af  den  kunstige  Klippe  i  bosquet 
d’Apollon  i  den  paa  hin  Tid  saa  yndede 
Smag. 

Fra  forste  Faerd  af  havde  Angiviller 
stillet  sig  fjendtlig  til  Revolutionsideerne 
og  emigrerede  umiddelbart  efter  Stormen 
paa  Bastillen  sammen  med  Greven  af 
Artois,  vendte  Aaret  efter  tilbage  og  gen- 
optog  sine  Funktioner,  men  efter  at  vaere 
sat  under  Anklage  i  Nationalforsamlingen 
for  0dselhed  med  Statens  Midler  forlod 
han  i  Efteraaret  1791  hemmeligt  Paris 
for  ikke  mere  at  gense  sit  Faedreland. 
Han  sogte  forst  Tilflugt  hos  Hertugen  af 
Brunsvig,  der  satte  stor  Pris  paa  ham,  og 
traadte  i«  Brevveksling  med  den  Emigran- 
terne  venligtsindede  Kejserinde  Catharine. 
En  Tid  lang  boede  han  i  Holland  og  tog 
derefter  fra  1795  Ophold  i  Kiel,  hvor 
han  kom  i  Beroring  med  Filosofen  K.  L. 
Reinhold,  Baggesens  Ven,  Juristen  An¬ 
selm  Feuerbach,  F.  H.  Jacobi,  F.  L.  Stol- 
berg  og  dennes  Veninde  Fyrstinde  Gallit- 
zin  samt  Baggesen,  der  alle  vasrdsatte 


hans  fine,  alsidige 
Aandsdannelse  og 
elskvasrdige  Per- 
sonlighed.  Hanslut- 
tede  sig  noje  til 
Grevinde  Louise 
Stolberg,  Brodrene 
Reventlows  hojt- 
begavede,  frisinde- 
de  Soster,  ligesom 
han  fserdedesmeget 
paaEmkendorf(ved 
Rendsborg),  Sam- 
lingsstedet  for  man¬ 
ge  betydelige  Masnd 
og  Kvinder  og  de 
franske  Emigran- 
ter.  1802  flyttede 
han  til  Hamborgog 
tre  Aar  senere  til 
Altona,  hvor  han, 
der  i  Landflygtig- 
heden  havde  anta- 
get  Navnet  Charles 
Trueman,  levede  i 
beskedne  Kaar,  se- 
nest  ved  Hjaelp  af 
en  Aarspenge,  som 
Grevinde  Stolberg 
havde  udvirket  for 
ham  hos  Enkekej- 
serinden  af  Rus- 
land.  Han  dode 
„seul,  soumis  et  rejette"  i  Slutningen  af 
Aaret  1809,  til  det  sidste  i  Besiddelse  af 
fuldkommen  legemlig  Kraft  og  aandelig 
Friskhed.  Med  sin  dybe  Foragt  for  sit 
Fodeland  og  sit  glodende  Had  til  Napo¬ 
leon  afviste  han  ethvert  Forsog  fra  sine 
Slasgtninges  Side  paa  at  formaa  ham  til 
at  vende  hjem,  og  han  var  tilfreds  med 
at  do  under  Frederiks  Vi’s  „milde  Scep¬ 
ter",  i  Danmark,  som  han  kaldte  sit  andet 
Hjemland. 

Angiviller  var  nasr  ved  Stovets  Aar, 
da  han  paa  et  af  de  holstenske  Herre- 
sasder  lasrte  Grevinde  Amalie  Miinster , 
fodt  Baronesse  Ompteda,  en  Datter  af 
Dronning  Caroline  Mathildes  Hofmester- 
inde  i  Celle,  at  kende.  Hendes  jEgte- 
fselle,  fyrstelig  osnabriick’sk  og  dansk 
Gehejmeraad  Greve  Miinster-Meinhovel, 
ejede  store  Besiddelser  i  Sachsen,  Bohmen 
og  Pommern  og  havde  kobt  Godser 


.1.  S.  Duplessis:  Portrcet  af  Grev  d'Angiviller  • 

baade  i  Jylland  (Aakjaer  og  Dybvad)  og 
Hertugdommerne  (Niitschau  og  Eskils- 
mark).  I  en  Alder  af  33  Aar  blev  Amalie 
Munster  1801  Enke  og  boede  en  Tid  lang 
i  Kiel  sammen  med  sin  tolvaarige  Datter 
Asta  under  beskedne  Forhold.  Hun  var 
fantasirig  og  digterisk  begavet,  udprasget 
svasrmerisk  folsom,  snart  opromt  og 
lystig,  snart  et  viljelyst  Bytte  for  religios 
Tvivl  og  rugende  Tungsind,  en  usalig 
Arv  i  hendes  Slasgt.  Fsengslende  ved  sin 
Aands  Overlegenhed  som  ved  sin  ranke, 
skonne  Skikkelse,  det  dybe  talende  Blik, 
„det  milde  Smil,  der  kom  fra  Himlen  og 
til  Sjselen  gik“,  som  Oehlenschlasger  har 
sunget  om  hende  i  Digtet  om  Frederiks- 
berg  Kirkegaard,  udovede  hun  baade  paa 
Mand  og  Kvinde  en  ejendommelig  dra- 
gende  Magt. 

Angiviller,  der  trods  Aarene  i  det 
ydre  var  omtrent  uforandret  fra  det  Bil- 


C.  Vanloo:  »Vestalinden 


lede,  Duplessis  har  givet  os  af  ham,  da 
han  stod  i  sin  fulde  Manddomskraft,  fat- 
tede  en  lidenskabelig  Kserlighed  til  Amalie 
Munster,  der  nasrede  en  levende  Interesse 
for  hans  Personlighed,  men  nasppe  fuldt- 
ud  gengaeldte  hans  Folelser.  I  alle  hans 
talrige  Breve  til  Louise  Stolberg  fra  hine 
Aar  og  indtil  hans  Dod  er  Grevinde 
Munster  Maalet  for  hans  Tanker  og  Laengs- 
ler.  Da  han  maatte  opgive  Haabet  om  at 
knytte  hendes  Skasbne  til  sin,  opsatte  han 
i  Samraad  med  Louise  Stolberg  et  Testa- 
mente,  der  gjorde  Amalie  Munster,  denne 
uafvidende,  til  Universalarving  af  hans 
lille,  sammensparede  Kapital  og  de  faa 
rorlige  Ejendele,  han  havde  fort  med  sig 
i  Landflygtigheden,  deriblandt  de  tre  Bil- 
leder,  der,  efter  at  Grevinde  Munster  1814 
i  Stillingen  som  Overhofmesterinde  hos 
Prinsesserne  af  Hessen  var  afgaaet  ved 
Doden  for  sin  egen  Haand  paa  Frederiks- 
berg  Slot,  nedarvedes  i  hendes  Svigerson 
Grev  Carl  Moltkes  Slaegt. 

Storst  Interesse  blandt  hine  Malerier, 
baade  i  kunstnerisk  og  historisk  Hense- 
ende,  frembyder  Grev  Angivillers  Portrait, 
malet  af  Sifrede  Duplessis  og  udstillet 
paa  Salonen  1779. 

Joseph  Sifrede  Duplessis  var  fodt  1725 
i  Carpentras,  rejste  1745  til  Rom  og  ar- 
bejdede  i  Subleyras’  Atelier,  vendte  efter 


fire  Aars  Forlob  tilbage  til  Paris  og  op- 
toges  1752  som  Medlem  af  Akademiet. 
Han  malede  foruden  historiske  og  Land- 
skabsbilleder  isser  ypperlige  Portraster, 
blandt  hvilke  saerlig  er  bekendte  Neckers 
paa  Coppet,  Franklins,  Thomas’,  Marmon- 
tels  og  Glucks.  1794  blev  han  Konser- 
vator  ved  Museet  i  Versailles  og  dode 
1802. 

Kunstneren  har  fremstillet  Grev  An* 
giviller  siddende  i  et  Kabinet  i  en  Lsene- 
stol  tilvenstre  for  sit  Arbejdsbord.  Den 
hojre  Haand  hviler  paa  en  oprullet,  fra 
Bordet  nedhasngende  Byggeplan,  medens 
den  venstre  er  stottet  paa  Laenestolens 
Arm. 

Billedet  paa  Norager,  der  efter  alt 
at  domme,  er  et  Originalmaleri,  horer  til 
de  bedste  Frembringelser  af  fransk  Por- 
traetkunst  paa  hin  Tid.  Angivillers  smukke, 
regelmaessige  Trsek,  hvis  Lighed  med 
Turgots  var  saa  fremtraedende,  at  deres 
naere  Venner  endog  kunde  forveksle  dem 
med  hinanden,  er  gengivne  med  umisken- 
delig  Omhu  og  Kserlighed  til  Opgaven 
—  det  maa  erindres,  at  Duplessis  var  en 
personlig  Ven  af  Angiviller  —  ligesom 
ogsaa  Klsededragten  er  malet  med  frem- 
ragende  Dygtighed. 

En  Replik  af  Portrsetet  findes  i  Ver¬ 
sailles,  hvor  det  hidtil  har  fort  en  ube- 
mserket  Tilvagrelse  i  Samlingens  Magasin, 
men  vil  nu,  ifolge  Meddelelse  fra  Musse- 
ets  Konservator  M.  Pierre  de  Nolhac, 
atter  blive  ophsengt  i  selve  Galeriet. 

At  Billedet  paa  Norager  virkelig 
forestiller  Angiviller,  viser  en  Sammen- 
ligning  med  Duplessis’  Skitse  til  Portrse¬ 
tet,  som  findes  i  Musee  Conde  i  Chantilly. 

Det  andet  Maleri,  der  gennem  Angi¬ 
viller  er  kommen  til  Norager,  er  Charles 
Vanloos  „Vestalinden“. 

Vanloo ,  af  hollandsk  Oprindelse,  fodtes 
1705  i  Nice,  opholdt  sig  indtil  1727  i  Rom 
som  pensionnaire,  optoges  1735  i  Akade¬ 
miet,  blev  1763  Direktor  for  samme  og 
var  tillige  forste  Hofmaler.  Han  malede 
Billeder  med  religiose,  historiske  og  myto- 
logiske  Emner,  Portrseter  og  Operadekora- 
tioner.  1765  afgik  han  ved  Doden.  Van¬ 
loo  var  en  meget  sogt,  af  Samtiden  over- 
vurderet  Kunstner.  Diderot  har  sagt  om 
ham,  at  han  var  fodt  Maler,  som  man  er 
fodt  Apostel.  Til  Gengseld  underkendte 


•  Grevinde  Amalie  Munster  f.  Ompteda  • 


Eftertiden  ham  og  brugte  Ordet  „vanloo- 
ter“  om  Kunstnere,  der  forsynder  sig 
mod  Kunstens  forste  Regler.  Af  Vanloos 
Arbejder  kan  nasvnes  St.  Charles  Borromee 
i  Kirken  St.  Mery  og  Marie  Leczinskas 
Billede  i  Louvre. 

Angiviller  beretter,  at  Billedet  er 
malet  „med  sserlig  Omsorg“  til  Dau- 
phinen,  maaske  Portrset  af  en  af  dennes 
Sostre,  og  sksenket  ham  af  Tronarvingen 
kort  for  Prinsens  Dod.  Han  betegner 
Billedet  som  en  kostelig  Relikvie  og  et 
dyrebart  Minde  om  hans  elskede  Herre, 
en  Gave,  som  han  siger  at  have  arbejdet 
for  i  femten  Aar. 

Endelig  findes  paa  Norager  det  for- 
dum  ligeledes  Angiviller  tilhorende  Maleri 
af  J.  F.  P.  Peyron,  forestillende  Sokrates’ 
Dod,  der  var  udstillet  paa  Salonen  1787. 
Det  gengives  ikke  her,  da  det  er  repro- 
duceret  i  et  Stik  af  Normand  i  Annales 
du  musee  et  de  1’ecole  moderne  des  beaux 
arts,  Paris,  1803. 

Grevinde  Amalie  Miinsters  Portrast, 
der  hidssettes  i  Gengivelse,  naermest  for 
at  fuldstsendiggore  Indtrykket  af  den  ro- 
mantiske  Episode,  der  knytter  sig  til  Bil- 
ledernes  Historie,  skyldes  en  os  ubekendt 

Kunstner.  r  .  „  ,  , 

Louis  Bobe. 


Portraet  af  Albert  Gottschalk  (efter  Fotografi) 


•  ALBERT  GOTTSCHALK  • 

Hvor  dog  et  Menneskes  Dod  kan  vende  Stemningen! 

Mens  Albert  Gottschalk  levede,  var  der  stille  om 
hans  Navn.  Den  store  Almenhed  kendte  ham  knap. 
Sjaelden  nasvnedes  han  i  Pressen,  og  skete  det,  at  en 
Anmelder  gjorde  hans  Kunst  til  Genstand  for  Omtale, 
var  det  som  oftest  i  Betragtninger,  der  mere  rabede 
Overlegenhed  end  just  Forstaaelse.  Ingen  kabte  hans 
Billeder.  Han  var  saaledes  stillet,  at  han  ikke  behovede 
at  male  for  Udkommet;  men  for  en  Kunstner  betyder 
det  at  stelge  sine  Arbejder  mere  end  det  pekuniterd 


Udbytte,  det  betyder  Tilfredsstillelsen  ved  at  vide  sig 
vurderet.  Der  var  en  snaever  Kres  af  Gottschalks 
Kaldsfasller,  og  netop  af  dem,  hvis  Mening  vejede  mest 
for  ham,  der  vaerdsatte  ham  efter  Fortjeneste.  Men  — 
saa  besynderlig  er  den  menneskelige  Natur  —  selv  om 
en  Kunstner  naerer  en  nok  saa  ophajet  Ringeagt  for 
Maengdens  Dom,  dens  Ligegyldighed  taaler  han  ikke, 
og  mod  det  store  Publikums  Ligegyldighed  kasmpede 
Gottschalk  en  haablas  Kamp. 

Og  saa  behevede  han  kun  at  da,  for  at  Anerken- 
delsen  skulde  stramme  ind  over  ham  fra  alle  Sider. 
Kunstforeningen  foranstaltede  en  samlet  Gottschalk- 
Udstilling,  Galeriet  skyndte  sig  at  erhverve  nogle  af 
hans  Billeder,  og  de  samme  Anmeldere,  som  i  bans 
Levetid  aldrig  havde  haft  et  rosende  Ord  til  overs  for 
ham,  fik  som  paa  Kommando  0jnene  op  for  de  sjaeldne 
Gaver,  der  var  bleven  begravede  med  ham. 

Denne  hans  Skaebne  falder  maaske  hverken  ny 
eller  overraskende;  naar  den  desuagtet  stemmer  til 
Bitterhed,  ligger  det  i,  at  hans  Kunst  havde  et  under- 
ligt,  langtfra  lykkeligt  Menneskeliv  til  Baggrund.  Hans 
Sind  var  tungt,  og  en  opskraemt,  overfalsom  Modtage- 
lighed,  der  reagerede  smerteligt  og  ligesom  i  Blinde 
over  for  de  til faeldigste  Paavirkninger,  gjorde  dette 
Tungsind  ulaegeligt.  Ved  en  usalig  Forveksling  var  han 
engang  naer  ved  at  blive  arresteret  som  mistaenkt  for 
en  Forbrydelse,  og  denne  Oplevelse  gjorde  et  saa  vold- 
somt  Indtryk  paa  ham,  at  den  blev  noget  af  en  Skaebne 
for  ham.  Den  nedlagde  i  hans  Sjsel  en  Spire  til  Mistro, 
som  i  en  sergelig  Grad  tog  til  med  Aarene  og  efter- 
haanden  ganske  formorkede  hans  Liv. 

Af  Vaesen  var  han  ujaevn,  aldrig  i  Ligevsegt,  altid 
fuld  af  bratte  Overgange.  I  et  festligt  Lag  kunde  han 
et  0jeblik  vaere  den  gladeste  blandt  de  glade  —  for  i 
naeste  0jeblik  at  synke  hen  i  den  sorteste  Melankoli. 
Og  lige  saa  hastigt  skiftede  han  Sind  over  for  de  faa, 
han  sluttede  sig  naermere  til.  Han  kunde  i  en  fortrolig 
Stund  lukke  op  for  sit  Indre,  men  det  mindste  Ord 
eller  Blik  vakte  hans  Mistro;  saa  trak  han  sig  tilbage 
i  sig  selv,  og  intet  formaaede  da  at  rive  ham  ud  af 
den  Tillukkethed,  bag  hvilken  han  forskansede  sig. 
Bedst  befandt  han  sig  mellem  Smaafolk,  Fiskere  og 
Bonder,  hos  hvem  han  holdt  af  at  leje  sig  ind  om 
Sommeren,  og  allerhelst  omgikkes  han  dem,  der,  som 
han  selv,  var  komne  lidt  paa  Siden  af  Tilvterelsen. 


•  »Baggade«  i  Hillerod  • 
Till..  OverretBsagforor  J.  Hartvigson 


•  Vejen  forbi  Store  Godthnab 
Tllh.  Kaimnerherre  R.  Krug 


Var  det  denne  Menneskeskyhed,  der  gjorde,  at  Men- 
nesket  ikke  interesserede  ham  som  malerisk  Objekt, 
eller  var  det,  fordi  han  kendte  sine  Evners  Begrasns- 
ning,  at  der  ikke  findes  et  eneste  Portraet  i  hans  Pro- 
duktion? 

Gottschalks  Mangel  paa  Tillid  maerkedes  imidlertid 
ikke  blot  i  hans  Forhold  til  andre,  den  ramte  lige  saa  fuldt 
ham  selv  og  hans  eget  Arbejde.  Vennerne  kunde  laenge 
nok  rose  et  eller  andet  Billede,  han  havde  fuldfort, 
aldrig  tilfredsstillede  det  ham  selv.  Kom  man  til  ham 


og  bad  om  at  se  et  af  hans  Male- 
rier,  maatte  man  overtale  ham  laenge, 
inden  han,  halvt  modvillig,  viste  det 
frem:  det  Stads  var  ikke  vaerd  at  se 
paa.  Og  det  var  ingenlunde  af  falsk 
Beskedenhed.  Hans  Misfornojelse 
med  det,  han  selv  havde  frembragt, 
var  ganske  primitiv  og  ubehersket, 
og  ved  Lejlighed  kunde  den  slaa  over 
i  Odelaeggelsestrang.  Hver  Gang  han 
tiltraadte  en  af  sine  mange  Rejser, 
foranstaltede  han  en  formelig  Avto- 
dafe  af  Studier  og  Skitser;  Masser 
af  Laerreder  er  paa  den  Maade  endt 
i  Kakkelovnen,  store  Vaerdier  gaaet 
op  i  Luer.  Kun  en  eneste  Gang  har  man  af  Gott¬ 
schalks  Mund  hort  en  Ytring,  som  tydede  paa,  at  han 
var  sig  bevidst  at  have  frembragt  noget  vaerdifuldt: 
det  var  da  han  paa  sit  Dodsleje  sagde  til  Sygeplejer- 
sken:  „Der  er  alligevel  et  Par  enkelte  Billeder,  som 
jeg  fortryder,  jeg  har  braendt“. 

Naar  denne  syge  Sjasl  ikke  blot  kendte  til  Lykke, 
men  endog  blev  Udspringet  for  kunstneriske  Ydelser 
af  hoj  Vasrdi,  ligger  Forklaringen  i  Gottschalks  braen- 
dende  Kasrlighed  til  Naturen.  Til  den  tyede  han,  naar 
hans  Sind  var  tungest,  og  aldrig  fej- 
lede  det,  at  den  bragte  ham  Lasge- 
dom.  Ansigt  til  Ansigt  med  Naturen 
strog  han  Mismodet  af  sig  og  folte 
den  Tryghed,  som  det  ikke  var  ham 
givet  at  finde  mellem  Mennesker. 
Det  er  Naturen,  han  skylder  hver 
lys  Stund,  han  levede;  thi  i  den 
udlostes  hans  Hjertes  Lidenskab,  i 
den  fandt  hans  kunstneriske  Trang 
Sangbund,  og  Kunsten  var  for  ham 
Livet.  Lykkelig  var  han  kun,  naar 
han  malede;  han  levede  kun,  naar 
han  havde  Palet  og  Pensel  i  Haan- 
den.  Derfor  var  han  fortvivlet  om 
Vinteren,  naar  Kulden  holdt  ham  in¬ 
den  Dore;  saa  folte  han  sig  hjaelpelos 
som  et  Barn,  vidste  ikke,  hvad  han 
skulde  gore  med  sig  selv.  Han  kunde 
ikke  som  andre  Malere  sidde  hjemme 


•  Platanvej  i  Sne  ■  Graavejr  • 
Tilh.  Fru  L.  Gottschulk 


i  sit  Atelier  og  gore  Sommerens  Studier  faerdige;  han 
maatte  staa  over  for  selve  Motivet,  ellers  blev  det  ikke 
Natur.  Men  saa  snart  Foraaret  sendte  sine  forste  Varme- 
bolger  ind  over  Byen,  lysnede  det  i  hans  Sind,  og  han 
vandrede  ud  med  sin  Malerkasse,  rastlos,  fra  Sted  til 
Sted,  for  at  faeste  paa  Lasrredet  den  Natur,  som  han 
elskede  hojest  i  Verden. 

—  Gottschalks  Lyst  til  at  blive  Maler  var  allerede 

i  hans  Barndom 
aldeles  udpraeget. 
Naar  der  var  Tale 
om  at  tage  Bestem- 
melse  om  hans 
Fremtid,  sagde 
han  altid:  „Ja,  I 
kan  saette  mig  i 
Lasre,  hvor  I  sy- 
nes,  men  jeg  vil 
og  maa  vasre  Ma¬ 
ler".  Han  fik  da 
ogsaa  Lov  til  at 
folge  sin  Tilboje- 
lighed,og  allerede 
som  17-aarig  ma¬ 
ler  han  „Fra  det 
gamle  Kalkbraen- 
deri“,  som,  trods 
det  lidt  lose,  der 
er  i  det,  vidner 
omen  forbavsende 
Modenhed  hos  en 
saa  ung  Mand. 
Sin  forste  Uddannelse  fik  han  hos  Karl  Jensen,  og  det 
er  denne  Kunstners  stilfaerdige  Inderlighed,  man  gen- 
kender  i  den  henrivende  Idyl  „Sommerdag  i  Udkanten 
af  Kobenhavn".  Ogsaa  Karl  Madsen  var  en  Tid  hans 
Laerer,  og  gennem  ham  som  Mellemled  er  det  vel, 
Gottschalks  tidligste  Billeder  med  deres  fine  Silhuet- 
virkning  kommer  til  at  minde  om  Barbizonskolens 
Malere.  En  ojensynlig  hurtigt  malet  Skitse  som  „Strand 
ved  Vesterhavet",  med  de  bedaarende  fine  Farvetoner, 
behovede  en  Daubigny  ikke  at  rodme  over. 

I  disse  forste  Aar  er  hans  Billeder  nogenlunde 
gennemarbejdede.  Men  den  Stundesloshed,  der  efter- 
haanden  bemaegtigede  sig  hans  Sind  og  ingensteds  lod 


ham  finde  Ro,  maerkede  tidlig  hans  Kunst.  Det  blev 
ham  mere  og  mere  umuligt  at  holde  paa  i  laengere  Tid 
med  det  samme  Billede.  Lykkedes  det  ikke  straks  for 
ham,  saa  opgav  han  ^vred  og  tog  fat  paa  et  nyt 
Laerred.  Saa  godt  som  hele  hans  Produktion  maa  be- 
dommes  ud  fra  denne  Kendsgerning,  og  i  en  vis  For- 
stand  har  hans  Kritikere  da  ogsaa  ofret  den  rigelig 
Opmaerksomhed.  Men  netop  paa  dette  Punkt  er  der 
syndet  alvorligst  mod  Gottschalk.  Disse  Billeder,  der 
aldrig  var  fcerdige ,  nedkaldte  mange  haarde  Ord  over 
hans  Hoved;  det  ufuldendte  var  hans  altid  fremhaevede 


•  Fra  det  yderste  Vesterbro  ■ 
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Svaghed.  Men  man  kunde  med  storre  Ret  kalde  det 
hans  Styrke.  Naar  det  indtil  Trivialitet  er  gentaget, 
at  selv  de  storste  Kunstneres  Skitser  i  Regelen  er 
bedre  end  de  fuldforte  Billeder,  hvorfor  da  dadle 
Gottschalk,  som  standsede  ved  Skitsen  og  udtomte  sin 
kunstneriske  Evne  i  den?  Maaske  netop  fordi  han 
opgav  Kampen  med  sin  glippende  Arbejdsevne,  blev 
det  ham  muligt  at  gribe  og  fastholde  de  tusinde  flyg- 
tige  Skonhedsindtryk,  som  Naturen  sksenker  den,  der 
forstaar  at  se.  Nej,  den,  der  kan  ssette  en  Skitse  op 
med  et  saa  sikkert  Greb,  som  Gottschalk  kunde  det, 
han  maa  have  Lov  til  ikke  at  forflade  Indtrykket  ved 
at  fortabe  sig  i  Detainer.  Og  hvad  forlanger  man  mere 
af  et  Maleri  end  det,  Gottschalk  gav?  Naar  Farve- 
holdningen  er  fuldkommen  og  Motivet  fuldt  anslaaet, 
hvad  gor  det  saa,  om  der  er  anvendt  nogle  faerre 
Penselstrog?  Er  det  en  Fejl,  at  Gottschalks  Billeder 
er  malte  som  i  eet  Aandedrag,  i  een  Inspirationens  Glod? 

Det  kunde  falde  Gottschalk  ind  at  ville  vise,  at 
ogsaa  han  kunde  gore  et  Maleri  „fserdigt“,  saadan  som 
det  skulde  vasre  for  at  kunne  udstilles  paa  Charlotten- 
borg.  Han  gjorde  det  med  „Valh0j“,  men  det  har 
0jensynlig  ikke  moret  ham.  Billedet  er  smukt  og  hold- 
ningsfuldt  komponeret,  men  der  er  ligesom  en  vis 
Traethed  i  Farven.  Den  har  mistet  noget  af  sin  Fylde 
og  Friskhed,  og  man  fornemmer  ikke  rigtig  den  inder- 
lige  Naturfolelse,  som  ellers  beaander  hans  Kunst. 


I  en  Artikel  i  „Det  nye  Aarhun- 
drede“sjanuarhasfte,  „Om  Virtuositet 
i  Maleri,  med  specielt  Henblik  paa 
Fritz  Thaulow“,  naggter  en  norsk 
Forfatter  sig  ikke  den  Fornojelse  at 
give  Gottschalk  —  rigtignok  uden 
Navns  Naevnelse  —  et  Aiselsspark 
ved  at  kalde  ham  en  Klodrian.  En 
letkobt  Flothed!  Sandt  nok,  han  tyn- 
gedes  ikke  af  megen  Laerdom.  Han 
kunde  nu  engang  ikke  boje  sig  ind 
under  en  regelmsessig  Skoletvang,  og 
der  var  meget,  han  aldrig  fik  lasrt. 
Der  er  mere  Farve  end  Form  i  hans 
Billeder.  Men  Farve,  det  er  der. 
Han  var  den  fodte  Kolorist,  maaske 
det  oprindeligste  koloristiske  Talent, 
vi  har  haft.  Hans  Sikkerhed  i  Far- 
vernes  Sammenstilling  var  ikke  noget  tillaert,  den  havde 
han  faaet  i  Vuggegave.  Mon  nogen  nogensinde  har 
kunne  paavise  en  falsk  Tone  i  et  Billede  af  Gottschalk? 
Nej,  den  norske  Forfatter  har  i  Virkeligheden  hseftet 
sit  „Klodrian“  paa  en  Maler,  der  var  Virtuos  —  i 
Ordets  bedste  Forstand.  Mange  af  Gottschalks  Bille¬ 
der  er  maerkede  med  en  bestemt  Dato,  og  der  er  intet 
urimeligt  i,  at  han  virkelig  har  malet  dem  paa  en 
eneste  Dag.  Han  behovede  ikke  at  prove  sig  frem, 
hans  maleriske  Instinkt  sagde  ham  straks,  hvilken 
Farvetone  der  var  den  rette.  Han  havde  Virtuosens 
aldrig  fejlende  Sikkerhed,  men  hans  Haand  forfaldt 
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aldrig  til  Raffinement,  og  han  ned- 
lod  sig  ikke  til  at  spille  for  Galeriet. 

Det  er  maaske  derfor,  Galeriet  finder 
ham  klodset,  thi  det  sode,  som  han 
vidste,  kildrer  Godtfolks  Ganer,  var 
ham  en  Pestilens;  han  skyede  det 
i  den  Grad,  at  han  kunde  lade  sig 
lokke  over  i  Begrebets  Modsaetning 
og  blive  haard,  naesten  brutal.  Og 
dog  kunde  hans  Farve  have  en  koste- 
lig  Sodme.  I  „Teglhsengte  Huse  i 
Graavejr“  har  de  rode  Tage  en  ejen- 
dommelig  bled,  naesten  indsmigrende 
Farve  —  dog  saare  langt  fra  det 
lumre  eller  laekre  — ,  og  i  „Kron- 
borg  set  fra  Volden“  er  Forgrundens 
rode  Tag,  Traeernes  dunkeltgronne 
Lev,  Spirets  irgronne  Kobberdaekke 
og  Taarnets  sandstensgraa  Mure 
stemt  sammen  med  Himlens  svul- 
mende  blaa  til  en  Harmoni  af  den 
fineste  Klangvirkning.  I  saadanne  enkelte  Billeder 
maerkes  der  en  direkte  Bestraebelse  for  at  opnaa  en 
bestemt  Virkning,  men  i  Almindelighed  foies  Farvernes 
henrivende  Samklang  som  noget  ganske  selvfolgeligt  og 
ureflekteret. 

Og  lige  saa  uanfaegtet  af  Publikum  eller  andre 
ydre  Magter  vaelger  Gottschalk  sine  Emner.  Han  havde 
et  maerkvaerdig  sikkert  Blik  for  maleriske  Motiver,  og 


han  fandt  dem,  hvor  ingen  andre  faldt  paa  at  soge  dem. 
At  det  har  moret  Johan  Rohde  at  fordybe  sig  i  Kristians- 
havns  gamle  Gader  og  stille  Kanaler,  det  forekommer 
os  alle  saa  ganske  naturligt.  Selv  Th.  Philipsens  For- 
kaerlighed  for  Saltholmens  flade  Enge  med  den  vide 
Horisont  vaskker  ikke  Undren  hos  nogen.  Men  at 
Hovedstadens  fattige  Banlieue  skulde  kunne  frembyde 
interessante  Opgaver  for  en  Maler,  det  vilde,  for 
Gottschalk,  de  fleste  have  forsvoret.  Og  dog  har 
Gottschalk  i  Kobenhavns  Udkanter,  i  Utterslev  og  det 
yderste  0ster-  og  Vesterbro,  fundet  en  Rigdom  af 
smaa  simple  Motiver,  som  han  fyldte  med  dyb  og 
ejendommelig  Skonhed.  Hvad  Folk  i  Almindelighed 
kalder  „malerisk“,  Idyller  med  Skov  og  So,  gik  han 
ligeyldig  forbi.  Han  behovede  saa  lidt;  et  Hus,  et  en- 
ligt  Trae,  en  Vej  var  ham  nok.  Navnlig  det  sidste: 
Vejen,  der  lober  lige  ind  i  Billedet,  bliver  smallere  og 
smallere  for  til  sidst  at  forsvinde  i  det  fjerne,  har  en 
saer  Magt  over  ham;  den  kommer  atter  og  atter  til- 
bage  og  virker  naesten  som  Symbol  paa  hans  jaevne, 
enfoldige,  retlinede  Syn  paa  Naturen.  Hvor  Gottschalk 
end  faerdes,  er  han  sig  selv.  Naar  han  som  saa  mange 
andre  Malere  elskede  vore  smaa  Provinsbyer,  var  det 
mindre  Interessen  for  morsomme  gamle  Bygninger, 


■  Graavejrslandskab  fra  0stroo  • 
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der  drog  ham,  end  det  stillestaaende,  duknakkede,  der 
er  over  saadan  en  lille  bortgemt  Krog  af  Verden.  Der 
er  intet  arkitektonisk  interessant  ved  „Baggaden  i 
Hillered1',  men  det  har  moret  ham  at  lade  de  smaa 
lave  Huse  kravle  mojsommeligt  op  ad  den  stejle  Gade 
og  ligesom  trykkes  ned  i  Jorden  af  den  regntunge  Luft. 

Der  er  overhovedet  ikke  det  gennemgaaende  Trask 
i  Gottschalks  Produktion,  som  ikke  har  sin  Grand  i 
hans  Personligheds  sensible,  ensomhedskasre  Prasg. 
Paa  beskedne,  afsides  Motiver  ofrer  han  sine  dejlige 
Farver,  og  det  er  Naturens  vemodige  Stunder,  der 
mildner  og  befrugter  hans  Sind.  Af  Aarstiderne  er 
Efteraaret  ham  kaerest.  Ikke  Hastens  mangfoldige  Farve- 
rigdom,  men  den  dnende  Sommer,  naar  Solen  er  gemt 
bag  skjulende  Skyer,  naar  Traeerne  har  kastet  deres 
Levdragt  og  straekker  de  nogne  Grene  mod  Himlen, 
naar  Grassset  har  mistet  sit  friske  granne,  naar  Livet 
er  stilnet  og  alt  bereder  sig  til  den  lange  Vintersavn. 
Ferst  da  feler  hans  mismodige  Sjael  sig  i  Samklang 
med  Naturen.  Hans  Kunst  er  solfattig,  som  hans  Liv 
var  det.  Selv  i  Italien  maler  han  heist  under  over- 
trukken  Himmel,  og  det  eneste  Solskinsbillede,  han 
medbragte  derfra,  er  vistnok  det  lille  „Baade  paa 
Stranden",  som  Kunstforeningens  Katalog,  aabenbart 
urigtigt,  henfarte  til  Gilleleje.  Billederne  fra  den 
romerske  Kampagne  harer  maaske,  storslaaede  som  de 
er  i  Anlaeget,  til  hans  bedste,  men  nogen  egenlig 
italiensk  Kolorit  har  de  ikke,  han  saa  paa  den  itali- 
enske  Natur  med  hjemlige  0jne.  Det  siger  sig  selv, 

at  han  maatte 
skraemmes  af  Sy- 
dens  smceldende 
Sollys,dertraekker 
Konturernehaardt 
op  og  ubarmhjer- 
tigt  raber  Tinge- 
nes  Lokalfarve. 
Over  hans  Na- 
turskildring  sin¬ 
ker  sig  det  graa 
danske  Lys,  der 
med  sine  tusinde 
umaerkelige  Bryd- 
ninger  giver  en 
uendelig  Skala  af 


fflellemtoner  og  gar  Linierne  blade  og  vigende.  Dette 
milde  Lys  virkede  dulmende  paa  hans  felsomme  Nerver, 
og  det  helligede  han  en  am  Kultus. 

Han  forstod,  om  nogen,  Lufttonernes  Betydning  for 
Landskabets  Karakter,  han  kendte  vort  Himmelstrags 
rige  Sammenspil  mellem  Lys  og  Luft. 

Derfor  er  Luften  i  hans  Landskaber  givet  med  fuld- 
endt  Sandhed.  Kold  og  klinger  som  Frostdagen  selv 
staar  den  i  det  henrivende  Platanvejsbillede;  i  Billedet 
fra  Helsingars  Havn  feler  man,  trods  Solskinnet,  Sep- 
temberluftens  bidende  Skarphed,  og  i  „Fra  det  yderste 
Vesterbro“  er  den  vaedemaettede  Tevejrsatmosfaere  saa 
haandgribelig,  at  man  ligefrem  synes  at  kunne  maerke 
denne  klamme  Fugtighed,  der  siver  igennem  Klaederne 
og  isner  lige  ind  til  Skindet. 

—  Hvis  det  nogensinde  har  kunnet  siges  om  en 
Kunstner,  at  hans  Kunst  har  vaeret  et  Udtryk  for  hans 
Personlighed,  saa  gaelder  det  vel  om  Gottschalk.  Vel 
kunde  det  ske,  at  han  for  en  Tid  kom  under  Indfly- 
delse  af  Kunstnere,  som  han  beundrede;  saaledes  kan 
man  hist  og  her  spore  Paavirkning  af  Viggo  Johansen, 
og  „Graavejrlandskab  fra  0straa“  baerer  nok  Maerke 
af,  at  han  har  opholdt  sig  i  Halland  paa  samme  Tid 
som  Niels  Skovgaard.  Men  slig  fremmed  Paavirkning 
kom  aldrig  til  at  bunde  dybt  hos  ham,  og  mellem  de 
halvtredie  Hundrede  Billeder  paa  Kunstforeningens  Ud- 
stilling  var  der  egenlig  ikke  et  eneste,  som  man  ikke 
straks  vilde  erklaere  for  en  aegte  Gottschalk,  —  naar 
lige  undtages  det  lille,  for  Resten  meget  nydelige, 
„Sommerdag  ved  Ladegaardsaaen11,  hvis  jEgthed  da 
sikkert  ogsaa  er  mer  end  tvivlsom.  Naar  man  des- 
uagtet  sporer  en  vis  Udvikling  i  denne  snsevert  person- 


Skitse  fra  den  romerske  Kampagne 
Tilh.  Fro  I,.  Gottschalk 


lige  og  paa  en  vis  Maade  stillestaaende  Produktion,  er 
den  kun  at  opfatte  som  en  nodvendig  Folge  af  det 
Nedbrydningsarbejde,  der  foregik  i  hans  Sind.  I  hans 
ferste  Aar,  da  hans  Vaesen  er  nogenlunde  i  Ligevaegt, 
er  der  ogsaa  storre  Ro  og  Mildhed  i  hans  Billeder, 
men  efterhaanden  som  hans  Sind  bliver  mere  og  mere 
oprevet,  tager  Uroen  til,  Farven  bliver  voldsommere, 
hans  Pensel  hastigere  og  mere  stakaandet,  indtil  der  i 
hans  sidste  Leveaar  kommer  en  vaeldig  Kraft  i  hans 


Billeder,  men  ogsaa  noget  brutalt,  naesten  vildt.  Men 
sit  dybeste  Grundprteg,  den  ubestikkelige  JJrlighed 
og  Sanddruhed,  bevarede  Gottschalks  Kunst  til  det 
sidste.  „Stil“  var  ham  et  ganske  fremmed  Begreb; 
Naturen  var  ham  for  hellig,  til  at  han  skulde  for- 
soge  at  forme  om  paa  den.  Hans  Billeder  rummer 
ofte  en  fuld  og  hel  Stemning,  men  det  er  en  Stemning, 
der  fades  naturligt  ud  af  Motivet  selv.  Han  var  ikke 
Stemningsmaler  i  den  Forstand,  at  han  „digtede“;  den 
Poesi,  Naturen  selv  ejer,  var  ham  nok.  Betegnende  er 
en  Ytring,  han  engang  lod  falde  til  en  af  sine  Kamme- 
rater.  Mens  han  stod  og  saa  paa,  at  denne  arbejdede 
paa  et  Landskab,  spurgte  han  ham,  hvordan  han  bar 
sig  ad  med  at  opnaa  den  og  den  Virkning,  og  da 
Vennen  havde  forklaret  ham  det,  saa  godt  han  kunde, 
sagde  han  paa  sin  underlige  korte,  torre  Maade:  „Ja, 
jeg  soger  nu  altid  at  male  Naturen,  som  jeg  ser  den“. 

I  disse  simple  Ord  er  Gottschalks  hele  Straeben 
givet  som  i  en  samlet  Sum.  Han  malede  Naturen,  som 
han  saa  den,  og  han  saa  godt.  Den  Sundhed,  som  var 
ntegtet  hans  Sjtel,  den  havde  hans  0je  i  fuldt  Maal. 
Sundepe  og  sandere  Naturskildring  end  hans  ejer  dansk 
Kunst  ikke. 

Th.  Thorup. 


:> 
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INDHOLD 

Emil  Hannover:  Tom  Petersen  som  Ra- 
derer. 

Billeder: 

Tom  Petersen:  Filosofgangen.  Op.  1. 

Fra  Skindergade.  Op.  5. 

Kronborg,  set  fra  detgamle  Brohoved. 
Op.  14. 

Klokketaarnet  i  Faaborg.  Op.  20. 
Sortekunst-Blad.  Op.  30. 

Gammeltorv  i  Snevejr.  Op.  31. 

Ved  Borsen.  Snevejr.  Op.  32. 

St.  Peters  Molle.  Op.  36. 
Norgesporten  i  Kastellet.  Op.  37. 
Vestergade  i  Faaborg.  Op.  41. 

Det  Kanneworff’ske  Hus  paa  Kongens 
Nytorv.  Op.  43. 

Den  gamle  Bispegaard  i  Ribe.  Op.  46. 
Skibe  i  Havn.  Faaborg.  Op.  61. 
Brostrasdet  i  Helsingor.  Op.  62. 
Christianshavns  Kanal.  Op.  66. 

Fra  Rothenburg.  Op.  69. 

Aksel  Hansen:  Billedhuggeren  Carl  Pe¬ 
ters. 

Billeder-. 

A.  V.  Saabye:  Byste  af  Carl  Peters.  1888. 
Carl  Peters:  Helle  og  Friksos.  Blyantsteg- 
ning.  1840. 

Klokker  Liitkens  Gravsten.  1841. 
Herkules  som  Barn  kvasler  to  Slanger. 
1846. 

Fyenske  Bonder  til  Marked  i  Odense. 
1849. 

En  Favn,  som  stjasler  Vin.  1852. 
Dansende  Favn  med  Dobbeltflojte. 
1854. 

Hvilende  Hyrdedreng.  1855. 
Ingemanns  Drikkehorn.  1859. 


Den  Suhrske  Sarkofag.  1860. 
Elfenbens  Drikkehorn.  1862. 

Abraham  gaar  med  Isak  til  Moria 
Bjerg.  1863. 

Drikkehorn  i  Solv.  1864. 

Bordopsats.  1864. 

Elfenbensvifte.  1869. 

Bordprydelse  i  forgyldt  Bronze.  1872. 
Diogenes  med  sin  Lygte.  1875. 
Diogenes  paa  Torvet  i  Athen.  Relief. 
1877. 

Sohelten  Peter  Willemoes.  1879. 
Digteren  Johannes  Ewald.  1879—81. 
Digteren  Joh.  Herm.Wessel.  1879—81. 
Frontongruppen  til  Teknisk  Skole. 
1882. 

Premio.  Relief.  1882. 

Pena.  Relief.  1882. 

Sokrates  for  Raadet.  Relief.  1885. 
Byste  af  Kunstnerens  Hustru.  1888. 
Sokrates  har  tomt  Giftbsegeret.  1889. 
6  Relieffer  til  en  Kirkedor.  1888—90. 
Loke,  Thialfe  og  Roskva.  1891. 
Ahasverus.  1892. 

Skitser. 

Skitser. 

Herren  taler  til  Abraham.  Tegning. 
Den  lille  Gaasepige.  Tegning  til  Vase- 
dekoration. 

Gudmund  Hentze:  J.  F.  Willumsen. 
Billeder: 

J.  F.  Willumsen:  Vandmollen.  1885. 
Kongesonnens  Bryllup.  1888. 

Gadeliv  ved  Pont  Saint-Michel.  1890. 
Det  traellende  Menneske  og  den  frie 
Dyreverden.  1891. 

Musikanterfrisen.  1893. 

Italienertos  driver  Lojer.  1894. 


Refleksion.  1897. 

Svaghed.  1897. 

Mand  og  Kvinde.  1898. 

Legende  Eroter  om  et  forelsket  Par. 
1898. 

Drengen  og  Hjorten.  1899. 

Lille  hvid  Vase. 

Udkast  til  et  Monument.  1900. 

Tre  unge  Msend  paa  Morgentur.  1900. 
Bjerge  under  Sydens  Sol.  1902. 

En  Kvinde  paa  Vandring  i  Bjergene. 
1902. 

Solspejlet  i  Vandet.  1904. 

Solen  over  Parken.  1904. 

Efter  Stormen.  Solopgang.  1905. 

Mario  Krohn:  Hilker-Udstillingen. 
Billeder: 

H.  Chr.  Hilker:  Barneseng  fra  Freunds 
Lejlighed. 

Udkast  til  Krathusets  Dekoration. 
Loftet  til  Freunds  gronne  Stue. 

Skitse  til  Universitetsvestibulens  Pi- 
lasterdekoration. 

Olriks  Spisestue. 

Chr.  Kebke:  To  Udkast  til  Krathusets  De¬ 
koration. 

Th.  Bindesbell:  To  Udkast  i  pompejansk 
Stil.  1876. 

Erik  Schiedte:  Moderne  kobenhavnske 
Pakhuse. 

Billeder: 

J.  E.  Gnudtzmann :  Pakhuset  i  Fredericia- 
gade. 

J.  D.  Herholdt:  Det  Gronske  Pakhus. 

Fritz  Koch:  Pakhuset  i  Larsbjornstrasde. 
Ove Petersen:  DetHirschsprungske Pakhus. 


Alfred  Jacobsen:  Thorvaldsens  Fodested. 

Billeder  : 

Fotografi  af  den  gamle  Vseg,  set  fra  „an- 
den  Etagie"  i  Sidebygningen. 

Fotografi  af  den  gamle  Vseg,  set  fra  1. 
Sal  i  Forhuset. 

Plan  og  Snit  af  1.  Sal. 

Grundplan  af  Thorvaldsens  Fodehus  og 
Museum  i  samme  Maalestok. 

Sophus  Michaelis:  Foraarsudstillingerne 
1906.  Malerkunst  og  Billedhugger- 
kunst. 

Billeder: 

G.  Achen:  Portraet. 

Aage  Bertelsen:  Raageskoven  ved  Yder- 
naes  i  Taage. 

Jens  Birkholm:  Oktoberdag.  Lerbjerget. 

Gerhard  Blom:  Fra  Birkeskoven  ved  Skods- 
borg.  Sidst  i  September. 

Carl  J.  Bonnesen:  En  Rasende. 

L.  Brandstrup:  Lille  Pige.  Portraststatue. 

Peter  Rostrup  Boyesen:  Udkanten  af 
Norrebro. 

Bertha  Dorph:  Sommeraften. 

N.  V.  Dorph:  Billede  af  en  ung  Dame. 

Margrete  Erichsen:  Fern  Sostre. 

Svend  Hammershei :  Haven  ved  Prinsens 
Palae. 

Aksel  Hansen:  Barnebyste  i  Bronze. 

Carl  Hansen:  Udkanten  af  en  Birkeskov. 

Gudmund  Hentze:  Sang  uden  Ord. 

Axel  Hou:  Portraet  af  Billedhuggeren  Niels 
Hansen-Jacobsen. 

N.  Hansen-Jacobsen:  Byste  af  Johs.  V. 
Jensen. 

Luplau  -Janssen:  Landskab  med  Koer. 
Motiv  fra  Bjergsted  Bakker. 

Aug.  J  erndorjf :  Portraet  af  Fru  Ingeborg  S. 

Viggo  Johansen:  Dameportraet. 

Knud  Larsen:  Dameportraet. 

Oscar  Matthiesen  :  Officerer  ved  det  skaan- 
ske  Husarregiment  i  Ystad  rider  i  Bad 
en  Juni  Sondag. 

N.  P.  Mols:  Paa  Heden.  Vestjylland. 

Agnes  Slott-Meller:  Faestemanden  dor. 

Mehl-Hansen:  Diset  Vejr  i  Marts. 


Anne  Marie  Carl-Nielsen :  Tyfonen.  Kopi 
efter  Gavlgruppen  paa  Akropolis’ 
aeldste  Athenetempel. 

En  Hund. 

Bakchusbarn.  Bronze. 

Jul.  Paulsen:  Portraet  af  Fru  Margrethe 
Lendrop. 

Portraet  af  Konferensraad  Heide. 
Ingeborg  Plockross:  Byste  af  Skuespiller 
og  Sceneinstruktor  Johs.  Nielsen. 

L.  A.  Ring:  Paa  Kirkegaarden. 

P.  A.  Schou:  Alvor. 

Henrik  Schouboe:  Foraar. 

L.  Tuxen:  Portraetbillede.  „Man  rejser  sig 
fra  Bordet“. 

Familiegruppe. 

Herman  Vedel:  En  Mand,  der  river  Farve. 
Olga  Wagner:  Portraet  af  en  lille  Pige. 
Gult  Marmor. 

Siegfried  Wagner:  Borger  fra  Potu.  Bronze- 
statuette. 

Sigurd  Wandel:  Figurgruppe. 

Johs.  Wilhjelm:  Dafnis  og  Chloe. 

Erik  Schiodte:  Foraarsudstillingerne 
1906.  Arkitektur  og  dekorativ  Kunst. 
Billeder: 

Carl  Brummer:  Gibsmodel  af  Aage  Hey- 
mans  Villa.  Strandvejen. 

R.  Harboe:  Dobefont  i  Majolika. 

Vilh.  Pacht:  En  Nakkekam. 

Anton  Rosen:  Gibsmodel  til  et  Hus  paa 
Vesterbrogade  34. 

To  Kompotskeer  i  Solv,  udforte  af 
Georg  Jensen. 

Peter  Johansen:  Solon  H.  Borglum. 
Billeder: 

Fotografiportraet  af  Solon  H.  Borglum. 
Solon  H.  Borglum:  Vild  Hest  styrtet  med 
Lasso  om  Halsen. 

Vilde  Heste  fanges  med  Lasso. 
Nybyggeren  soger  Ly  og  Vand. 

Hoppe  med  sit  Fol  i  Snefog. 

En  Kolbotte. 

„Naer  Hvidmands  Land". 

Boffeldans  af  Sioux-Indianere. 

Vilhelm  Wanscher:  Plastiske  Idealer  i 
Renaessancen. 


Billeder: 

Donatello:  Jeremias. 

Hovedet  af  Gattamelatas  Rytterstatue. 
Hovedet  af  Poggio  Bracciolini;  tegnet 
af  Vilh.  Wanscher. 

Draperi-Detail,  tegnet  af  Vilh.  Wanscher. 
Bronzebyste  i  Dogepaladset  i  Venedig, 
tegnet  af  Vilh.  Wanscher. 

Andrea  del  Castagno:  Hieronymus. 
Mantegna:  Kristi  Hudflettelse. 

Bakkanalet  med  Vinfadet. 

Kardinal  Scarampo. 

Louis  Bobe:  AEldre  fransk  Malerkunst 
paa  et  dansk  Herresasde. 

Billeder: 

J.  S.Duplessis:  Portraet afGrev  d’Angivillier. 
C.  Vanloo:  Vestalinden. 

Grevinde  Amalie  Munster,  f.  Ompteda. 

Th.  Thorup:  Albert  Gottschalk. 

Billeder : 

Fotografi-Portraet  af  Albert  Gottschalk. 
Albert  Gottschalk:  Fra  det  gamle  Kalk- 
brsenderi. 

„Baggade“  i  Hillerod. 

Vejen  forbi  Store  Godthaab. 

Platanvej  i  Sne.  Graavejr. 

Fra  det  yderste  Vesterbro. 

Strand  ved  Vesterhavet. 

Septembersol.  Helsingors  Havn. 
Vinterdag  ved  Utterslev. 

Fra  Frederiksberg  Bakke.  Vinter. 
Graavejrslandskab  fra  Ostroo. 

Valhoj. 

Vinter.  Landsbyen  St.  Jorgensbjerg 
ved  Roskilde. 

Gade  i  Faaborg. 

Skitse  fra  den  romerske  Kampagne. 
Kronborg,  set  fra  Volden. 


BILAG 

Tom  Petersen:  Fra  Sonderjylland. 
Dybbol  Kirke.  Original-Radering. 
Fra  Dannevirke.  Valdemarsmuren. 
Original-Radering. 

Dybbol  Molle.  Original-Radering. 
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